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कतज्जता- शअकाश 


श्रीमान्‌ सेठ शुभकरन जी सेकसरिया ने लग्वनऊ विश्व- 
विद्यालय की रजत--जयन्ती के अवसर पर बिसबाँ-शुगर-फ़ौवदी की 
ओर से बीस सहस्त रुपये का. दान देकर हिन्दी-विभाग की सहायता 
की है | सेठ जी का यह दान उनके विशेष हिन्दी-अनुराग का 
ओ_ोतक है | इस घन का उपयोग हिन्दी में उच्चकोटि के मौलिक 
एवं गवेषणात्मक ग्रन्थों के प्रकाशन के लिए किया जा रहा हैं जो 
श्री सेठ शुभकरन सेकसरिया जी के प्रिता के नाम पर 'सेठ भौल्ताराम 
सेंकसरिया स्मारक ग्रन्थमालाः में संग्रंथित हो रहे हैं | हमें आशा है कि 
यह ग्रन्थमाला हिन्दी-साहित्य के मण्डार को समृद्ध करके ज्ञानबृद्धि 
में सहायक होगी | श्री सेठ शुभकरन जी की इस अनुकरणीय उदारता 
के लिए हम अपनी हार्दिक कृतछाता प्रकट करते हैं । 


दीनदयाल गुप्त 
अध्यक्ष, हिन्दो-विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय | 
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कतज्ता-शकाश 


श्रीमान्‌ सेठ शुभकरन जी सेकसरिया ने लखनऊ विश्व- 
विद्यालय की रजत--जयन्ती के अवसर पर बिसवाँ-शुगर-फ़ौवटी की 
ओर से बीस सहस्त रुपये का दान देकर हिन्दी-विभाग की सहायता 
की है | सेठ जी का बह दान उनके विशेष हिन्दी-अनुराग का 
दग्योतक है | इस धन का उपयोग हिन्दी में उच्च्रकोटि के मौलिक 
एवं गवेपणात्मक भन्‍्थों के प्रकाशन के लिए किया जा रहा है जो 
श्री सेठ शुभकरन सेकसरिया जी के पिता के नाम पर 'सेठ भोल्ाराम 
सेकसरिया स्मारक ग्रन्थमात्ा! में संग्रंथित हो रहे हैं | हमें आशा है कि 
यह ग्रन्थमाला हिन्दी-साहित्य के मण्डार को समुद्ध करके झ्ानबृद्धि 
में सहायक होगी | श्री सेठ शुभकरन जी की इस अनु करणीय उदारता 
के लिएं हम अपनी हार्दिक कृतझ्ञता प्रकट करते हैं | 


दीनदयाल गुप्त 
अध्यक्ष, हिन्दो-विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय । 
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उपोद्धात 


आधुनिक हिन्दी भाषा के निर्माण में सबसे प्रथम महत्वशाली कार्य भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
ने क्रिया था | उनके समय तक खड़ी बोली हिन्दी गद्य की भाषा बन चुकी थी परन्तु पद्म में 
. उसका प्रयोग बहुत अल्प था। भारतेन्दु ने अपनी अधिकांश पद्च-रचनाएँ ब्जमापा में ही 
की थीं | उनकी कुछ रचनाएँ नागरी लिपि में लिखी हुईं सरल रेखता अ्रथवा उद--शैली में 
भी हैं। गद्य में उन्होंने खड़ी बोली हिन्दी का ही प्रयोग किया है। भारतेन्दु काल में, भारतेन्दु 
के पोत्साहनम से और भी अनेक लेखक हुए जिन्होंने आधुनिक हिन्दी भाषा का निर्माण 
किया, जेंसे पं» प्रताप नारायण मिश्र, पं० बदरी नारायण 'प्रेमघनः, पं» बालकृष्ण भट्ट, बा० 
बालप्रकुन्दगुत्त, ला० श्रीनिवास दास, ठ«० जगमोहन सिंह, बा० तोताराम आदि । इन साहित्य- 
निर्माताओं ने भी पद्म में अजमाषा का तथा गद्म में खेड़ी बोली का प्रयोग किया | इनकी मापा 
में प्रथक प्थक रूप से निजी गुण थे । | १० प्रताप नारायण मिश्र की भाषा में मनोरंजकत्ता, 
जमब्रोलियों की सरलता , और व्यंग्यात्मकता थी । 'प्रेमघन! जी, आलंकारिकता, अर्थगाम्भीय 
ओर समास-पदावली के साथ लिखते थे | पं० बालकृष्ण भट्ट की भापा सरल घरेलू शब्दों 
और व्यंग्यात्मक खुटकियों से युक्त होती थी। उस समय गद्य की अनेक प्रयोगात्मक शेलियाँ 
थीं। उस समय के साहित्यिक जीवन की प्रेरक और मार्गविधायिनी शक्ति भारतेन्दु के रूप में 
प्रकट हुई थी | भारतेन्दु का जीवनकाल बहुत अल्प रहा और उनका काम अधूरा ही रह 
गया । गगद्मका प्रसार तो भारतेन्दु के प्रयास से हुआ परन्तु भापा की उस समय, निश्चित, 
व्याकरणु-सम्मत, और पृष्ठशैज्ञी न बन पाई थी। अंग्रेजी मापा का प्रभाव हिन्दी-शेली पर 
अव्यवस्थित रूप में ही पड़ रह्या था। ह 


हिन्दी मापा और साहित्य की उक्त प्रृष्ठभूमि में प॑ं० मद्दायीर प्रसाद हिवेदी ( सन्‌ १६०३ 
में ) साहित्य-द्ेत्र में आए और उन्होंने इंडियन प्रेस में सरस्वती का सम्पादन अपने द्वाथ 
में लिया | उनका साहिल-द्चेत्र में आना, हिन्दी खड़ीबोली के इतिहास में एक युगान्तर उपस्थित 
करनेबाली घटनाहुई थी | उनका आगमन मानों हिन्दी साहित्य-कानन में बसन्‍्त का झागमन था | 
उस समय साहित्यिक जीवन में एक नवीन स्फूर्ति आ गई | उन्होंने लेखक आर भाषा-शिक्षक 
दोनों रूपों में साहित्य की सेवा की । इतना ही.नहीं, सम्पादक, हिन्दी भापा-प्रचारक, गद्य 


[ आरा ] 


और पद्म-भाषा के परिष्कारक, निबन्‍्धकार, आलोचक, कवि, शिक्षक अनेक रूपों में उनकी 
प्रतिभा का प्रसार हुआ। द्विवेदी जी ने खड़ी बोली को पच्म-्क्षेत्र में भी आगे बढ़ाया। वें 
स्वयं बड़े कवि न थे और न बड़े उपन्यासकार और न नाटककार ही । अनुभूति की व्यापकता 
ओर गहनता, कल्पना की सूक तथा विचारों की गम्भीरता की भी द्योतक उनकी रचनाएँ 
नहीं हैं | | फिर भी द्विवेदी जी की कृतियों में प्रेरक शक्ति है, जीवन का सम्पर्क है और 
सुधारक तथा प्रचारक की सच्ची लगन है | ये ही विशेषताएँ उनकी रचनाश्रों को गौरव और 
महत्व देती हैं । 


हिन्दी साहित्यन्क्षेत्र में द्विविदी जी का इतना प्रभाव पड़ा कि उनकी साहित्य-सेवा का 
काल ( १६०१ ई० से १६२० ई० तक ) “द्विवेदीयुग' के नाम से प्रख्यात हो गया। यह 
समय उस हिन्दी भाषा के विकास और उत्कर्षोन्मुखता का समय था जो आज भारत की राष्ट्र- 
भाषा है। भाषा और काव्य को एक नर्ये पथ की ओर प्रगति के साथ चलाने वाले सारथी- 
रूप में द्विवेदी जी का कार्य महान है । वे वस्त॒तः युगान्तरकारी सूजधार हैं | राष्ट्रकवि मेंथिली- 
शरण गुप्त, ठा० गोपालशरण सिंह, पं ० अयोध्या सिंह उपाध्याय, श्रीधर पाठक, 'सनेही?, पूर्ण, 
शंकर, सत्यनारायण कविरत्न आदि कवि ओर अनेक गद्यकार, सभी ने द्विवेदी जी से विषय, 
छुन्द-प्रयोग और भाषागत प्रेरणा तथा शिक्षा ली थी | सरस्वती की फाइलों को देखने 
से पता चलता है कि इस महारथी ने विवेचनात्मक, आलोचनात्मक, परिचयात्मक, श्रावेशा- 
त्मक, विनोद, व्यंग, अनेक प्रकार की गद्मयशैलियों का अपने गद्य में प्रयोग क्रिया। अ्रपने 
लेखों द्वारा विविध गद्यशेलियों के उदाहरण उपस्थित किये और शब्द और मुददविरों के 
प्रयोग द्वारा माषा के दोषों का परिहार किया | इस प्रकार उन्होंने एक प्रांजल भाषा का 
आदशश रूप लेखकों के सम्मुख उपस्थित किया। 


वास्तव में, द्विवेदी जी की कृतियों और उनके '“रेनेंसाँ युग के अध्ययन के बिना आधु- 
निक हिन्दी साहित्य के विकास का ज्ञान अधूरा ही रहता है। जिस समय मेंने “महावीर 
प्रसाद द्विवेदी और उनका युग” नामक विषय प्रस्तुत ग्रन्थ के लेखक डा० उदयभानु सिंह 
को दिया, उस समय तक उक्त विषय का किसी लेखक ने गम्मीर अध्ययन नहीं किया था | 
डा० उदयभानुं सिंह ने इस विपयक्री बिखरी हुई सामग्री को बड़े परिश्रम के साथ इकट्धा 
किया और उसे एक व्यवस्थित और मोलिक नित्रन्ध रूप में प्रस्तुत किया, जो इस विश्व- 
विद्यालय में, पीएच० डी० की उपाधि के लिये स्वीकृत हुआ । यह ग्रन्थ लेखक के अथक परि- 
श्रम और विस्तृत अध्ययन का प्रतिफल है। डा० सिंह मेरी बधाई और शुमेच्छा के पात्र 


६. 


ह | इनकी प्रेत लेनी पे ग्नोर भी महू तपणु प्रत्थों का पजन होग एसी मेरे गंगह 
ग्राम है| 


दीनदयाहु गुण, 
डी दीनदयातु गुप 
एम: ए०, लाए बी०, डी? किए 
ग्रफ सर तथा ग्रथत्, दिद्दी विभाग 
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पखपऊ विखावधातय 


याकरिथन 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य की चार मुख्य विशेषताएँ हैं-- 

१, काव्यभाषा के रूप में खड़ीबोली की प्रतिष्ठा और कविता के विषय, छुन्द, विधान 
तथा श्रभिव्यंजनाशैली में परिवर्तन, 

२. गद्यभाषा के व्याकरणसंगत, संस्कृत और परिष्कृत रूप का निश्चित निर्माण, 
पत्रपत्रिकाओों ओर उनके साथ ही सामयिक साहित्य का विकास, 

४. हिन्दी-साहित्य के विविध अंगों--कविता, कहानी, उपन्यास, निबन्ध, नाटक, आलो- 
चना, गद्मकाव्य आदि--की इृद्धि और पुष्टि | 

इन सबका प्रधान श्रेय पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी को ही है श्रीर इसीलिए उनकी 

साहित्य-सेवा का मूल्यांकन हिन्दी के लिए गौरव का विषय है। 


द्विवेदी जी की जीवनी और साहित्य-सेवा के विषय में हंस” के अभिनन्दनांक?, 
ब्रालक के 'द्विवेदी-स्मृति-अंक?, 'द्विवेदी- अमिनन्दन-अस्थ', 'साहित्य-संदेश” के 'द्विवेदी- 
अंक', 'सरस्वती' के “द्विवेदी-स्मति-अंक' और “द्विवेदी-मीमांसा! तथा पत्रपत्रिकाओं में बिखरे 
लेखों में बहुत कुछ लिखा जा चुका है। परन्ठ, उनमें प्रकाशित प्रायः सभी लेख प्रशंसात्मक 
ओर श्रद्धांजलि के रूप में लिखे गए हैं | समालोीचना की दृष्टि से उनका विशेष मूल्य नहीं 
है । अतएव द्विवेदी जी की जीवनी, हिन्दी-साहित्य कं) उनकी देन और उनके निर्मित युग 
की वास्तविक आलोचना की आवश्यकता ग्रतीत हुई | 


द्विवेदी जी से सम्बन्धित प्रायः समस्त सामग्री काशी-नागरी-प्र चारिणी समा और दोलत- 
पुर में रक्षित है। नागरी-प्रचारिणी सभा के कार्यालय में द्विवेदी-सम्बन्धी २८०१ पत्र ओर 
सभा को भेजा गया उनका हस्तलिखित_ धक्तव्य' है | सभा के आय भाषा-पुस्तकालय! में 
उनकी दस आल्मारी पुस्तकें और हिन्दी, संस्कृत, बंगला, मराठी, गुजराती, उदृू' तथा अंग- 
रेजी की सेकड़ों पत्रिकाओं की फुटकर प्रतियाँ हैं। सभा के कलामवन में 'सरस्वती” की 
प्रकाशित और अप्रकाशित हस्तलिखित प्रतियाँ, उनसे सम्बन्धित पत्र, अनेक पत्रपत्रिकाश्रों 
की कतरने, द्विवेदी जी का अप्रकाशित 'कौटिल्यकुठारं और उनके प्रकाशित अन्थों की 
हस्तलिखित प्रतियाँ हैं। दौलतपुर में 'सरस्वती' की कुछ प्रकाशित और अप्रकाशित प्रतियाँ 
द्विवेदी जी से सम्बन्धित कागदपत्न, पत्र ओर उनके अ्रप्रकाशित 'तरुणोपदेश” ओर “सोह्याग- 
रात! हैं । 


प्रस्तुत गन्‍्थ में ६ अध्याय हैं -- 
भूमिका 
चरित श्रौर चरित्र 
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साहित्यिक संस्मरण और रचनाएँ 
कविता 


न्च्ण 
पु 


ग्रालोचना दा 
निबन्ध 
“घसरस्वती'-सम्पादन 


भाषा और माषासुधार 
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युग ओर व्यक्तित्व 

पहले अध्याय में ग्रथित वस्तु का अधिकांश पराजित है| वसस्‍्तुतः अभिव्य॑ंजना-शेली ही 
अपनी है। दूसरे अध्याय में प्रकाशित लेखों और पुस्तकों के अतिरिक्त छ्विवेदी जी को 
हस्तलिखित संक्षिप्त ज्ञीवनी ( काशी-नागरी- प्रचारिणी सभा के कार्यात्रय में रक्षित) 
और उनसे संबंधित पत्रों तथा पत्रपत्रिकाओं के गवेबणात्मक अध्ययन के आधार पर 
उनके चरिंत और चरित्र की व्यापक, मोलिक तथा निष्पक्ष समीक्षा की चेष्टा की 
गई है । इन्हीं के आधार पर तीसरे अध्याय में साहित्यिक संस्मरण का विवेचन भी 
अपना है| तरुणोपदेशक?, 'सोहागरातः और “कौटिल्यकुठार! को छोड़कर द्विवेदी जी की 
अन्य रचनाएँ प्रकाशित हो चुकी हैं | हिन्दी-संसार उनसे परिचित है। उक्त तीनों रचनाओं 
की खोज अपनी है| यद अधिकार के साथ कहा जा सकता है कि इनके अतिरिक्त द्विवेदो 
जी ने कोई अन्य पुस्तक नहीं लिखी | चौथा अध्याय कविता का है| हविवेदी जी की 
कविता ऊँची कोटि की नहीं है । इसीलिए इस अध्याय में अपेकज्ञाकृत कम गवेपणा, 
ठोसपन और मौलिकता है | छनन्‍्द, विषय, शब्द और अर्थ की विविधि दृष्ट्रियों से 
तथा डिवेदी जी की ही क्राव्य-कसौंटी पर उनक्री कविता की समीक्षा इस अध्याय की 
मौलिकता या विशेषता है। पाचर्वे अध्याय में समालोचना की विभिन्न पद्धतियों की 
हृष्टि से आलोचक हिवेदी की आलोचना सर्वथा स्वतंत्र गवेषणा और चिन्तन का 
' फल है । 


निबन्धकार द्विवेदी पर भी पूर्वोक्त रचनाओ्रों तथा पत्रपत्रिकाओों में फुय्कर लेख लिखे 
गए ये किन्तु वे प्रायः वर्णनात्मक थे | प्रस्तुत ग्रन्थ के छठे अध्याय में सौन्दय, इतिहास और 
- व्यक्तित्व के आधार पर हिवेदी जी के निबन्धों की छानबीन की गई है । यह भी अपनी 
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गवेषणा है । सरस्वती-सम्पादन” नामक सातवें अध्याय में ह्विवेदी-सम्पादित सरस्वती! के 
आ।न्तरिक सौन्दर्य ओर उसकी उत्तमर्ण तथा ऋणी मराठी,बंगला, अंग्रेजी एवं हिन्दी-पत्नि- 
काओं की तुलनात्मक समीक्षा के आधार पर द्विवेदी जी की सम्पादनकला का मौलिक 
विवेचन है। 'भाषा और भाषासुधार'-अध्याय श्रपेत्षाकव अधिक खोज का परिणास 
है। अभी तक हिन्दी के आलोचक सामान्यरूप से कह दिया करते ये कवि हिन्दी-गद्यभाषा 
के संस्कार और परिष्कार का प्रधान श्रेय द्विवेदी जी को ही है। 'ह्विवेदी-मीमांसा” में एक 
संशोधित लेख भी उद्धत क्रिया गया था| परन्तु, स्वयं द्विवेदी जी की भाषा आरम्म में 
क्रितनी दूषित थी, उन्होंने अपनी भाषा का भी परिमाजन किया, वूसरों की भाषा की ईइक्ता 
क्या थी, उनकी भ्रष्ट भाषा का सुधार द्विवेदी जी ने किन किन विभिन्न उपायों और कितनी 
कष्टसाधना से किया, उनके द्वारा परिसार्जित भाषा का विकास किन विभिन्न रीतियों और 
शेलियों में फलित हुआ, आदि बातों पर व्याकरणरचनासंगत वैज्ञानिक गवेषणा और सूचम 
विवेचन की आवश्यकता थी । आठवें अध्याय में इसी कमी की पूर्ति का मौलिक प्रयास है । 
नवाँ तथा अन्तिम अध्याय 'युग और व्यक्तित्व का है। हिन्दी के इतिहासकारों ने 
हिन्दी-साहित्य के एक युग को द्विवेदीयुग स्वीकार कर लिया था। किन्तु उसके निश्चित 
सीमानिर्धारण पर कोई प्रामाणिक समालोचना नहीं लिखी गई । डा० श्रीकृष्ण लाल का 
ग्रन्थ “आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास! प्राय: द्विवेदीयुगीन साहित्य की ही समीक्षा है । 
उसकी दृष्टि भिन्न है। प्रस्तुत ग्रन्थ के अन्तिम अध्याय की अपनी मौलिक विशेषता 
है। इसमें द्विवेदीयुग का कालनिर्धारण करके ही सनन्‍्तोष नहीं कर लिया गया है, 
उसकी प्रामाणिक समीक्षा भी की गई है। छ्विबेदी जी अपने युग के प्लाहित्य के केन्द्र 
रहे हैं और उस युग के प्रायः सभी महाव साहित्यकार प्रत्यक्ष या परोक्षु रूप से उनसे 
अनिवाय रूप से प्रभावित हुए हैं | उस युग के हिन्दी-साहित्य के सभी श्रंगों के भाव या 
अभावपक्ष पर द्विवेदी जी की छाप है। द्विवेदीयुगीन साहित्य के समालोचन की यह दृष्टि ही 
इस निबन्ध की प्रमुख विशिष्टता है | यहाँ पर एक बात स्पष्टीकार्य है| मनुष्य ईश्वर की 
भाँति सवंत्रव्यापक नहीं हो सकता | अतएव द्विवेदी जी का व्यक्तित्व भी हिन्दी-साहित्य- 
संसार के प्रत्येक परमाणु में व्याप्त . नहीं हो सका है | 'ठुग और व्यक्तित्र' अध्याय पढ़ते 
समय कहीं कहीं ऐसा प्रतीत होने लगता है कि जब हिन्दी-संसार में इस प्रकार की कलासुष्टि 
हो रही थी तब द्विवेदी जी क्या कर रहे थे ! उत्तर स्पष्ट है। द्विवेदी जी का प्रभाव सर्वेत्र 
सामान नहीं है | कविता, आलोचना, भाषा आदि के क्षेत्र में उन्होंने कायाकल्प किया ढै, 
उपन्यास-कहानी की कुछ व्यापक प्रज्नत्तियों पर ही उनका प्रमाव पड़ा है ओर नाटक के अभाव 
पक्त में ही उनके व्यक्तित्व की गुरुता है, उसके भावपत्ष में नहीं | जिस अंग में और जहाँ 
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पर उनका प्रभाव विशिष्ट नहीं है वहाँ पर भी उस्ते दिखाने का बरबस प्रयास इस 
ग्रन्थ सें नहों क्रिया गया है । उस युग के महान साहित्यकारों में भी कुछ मौलिकता 

थी और उन्हें उसका श्रेय मिलना ही चाहिए | डा» श्रीक्रष्ण लाल के उपयुक्त ग्रन्थ में 
उस काल के हिन्दी-प्रचार, सामयिक साहित्य ओर आलोचना की पद्धतियों आदि की भी, 
कुछ विशेष विवेचना नहीं की गई थी | इस दृष्टि से भी स्वतंत्र गवेपणा ओर विवेचन की 
अपेन्ना थी | उसकी पूर्ति का प्रयास भी प्रस्तुत ग्रन्थ में किया गया है। 

सुना है कि राजपूताना विश्वविद्यालय में द्विवेदी जी की कविता पर कोई प्रबन्ध दाखिल 
हुआ है | वह बाद की कृति है। उसकी चर्चा आगामी आइत्ति में ही हो सकेगी। 

ग्रन्थ से संयुक्त शुद्धिपत्न संज्षिप्त है | टाइप की अपूर्णता के कारण मराठी के 'किरकोल' 
आदि शब्द अपने शुद्धरूप में नहीं छुप सके | 'ब” और “ब?, 'ए! और “ये!, अनुस्थार और 
चन्द्रविन्‍्दु, विरामचिह्न, पंचमवर्ण, संयोजक चिह्न, शिरोरेखा आदि की अशुद्धियाँ बहुत 
हैँ | वे श्रामक नहीं हैं अतएब उनका समावेश अनावश्यक समझा गया। जिन महानुभावों 
ने इस ग्रन्थ के प्रणयन में अमूल्य सहायता देकर लेखक को कृतक्ृत्य किया है उन सब का 
वह हृदय से आभारी है । 
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मातुभापाप्रेम--५७, ३०, सुघारव प्रवृत्ति--४६, ३२१, आक्तेप और अपवाद-६०. 


तीसरा अध्याय 


साहित्यक स स्मरण और रचनाएं ( ६२--६० ) 

९. द्विवेदी जी का साहित्यिक अध्ययन--६२, २, भारतीमक्त पर कमला का कोप--. ६, 
३. 'शिक्षा? नामक पुस्तक के समर्पण की कथा--६३, ४ “सरस्वती” के आश्रम में--६४, 
५ अयोध्यापसाद खन्री का महत्वहीन बबंडर--६६, ६, 'अनस्थिरता” का वितंडावाद--६६ 
७, विभक्तिविचारविचाद ६७, ८, बी० एन० शर्मापर मानहानि का दावा ६८। ६. 
द्विवेदी जी और क्राशी-नागरी-प्रचारिणी समा ६६, १०, नागरी-प्रचारिणी सभा को हिवेदी 
जी का दान--७३, ११. द्विवेदी जी की 'रसीली पुस्तक! और कृष्णकान्त मालबीय-- 
७३, १२, हविवेदी जी और हिन्दी-साहित्य- सम्मेज्षन ७५, १३, द्विवेदी-मभेला--७६, 
१७, द्विवेदी जी की रचनाओं का संक्षिप्त विवरण ( तीन अप्काशित रचनाएं ) ७८ 


चौथा अध्याय 
कविता ( ६१--११६ ) 


१, कवि द्विवेदी की आत्मसमीक्षा ६१, २. उनका अनभिमाननीय कवित्व ६२, ३. 

९ 
डनकी काव्यस्चना का उद्देश ६२, ४. द्विवेदी जी की काव्यपरिभापा ६३, ४. झर्थ 
की दृष्टि से द्विवेदी जी की कविता की समीक्षा-- 


रस हर ६४ 
भाव * ध्प 
ध्वनि ६७ 
ग्राम्य-दोष १०० 


अलंकार-दोघ १०० 


अलंकारसीन्दय १७१ 
निरलंकार सौन्दय १०२ 
गुण १०२ 
वर्णनात्मकता और इतिदित्तात्मकता १०३ 
द्विवेदी जी की कविप्रतिभा १०४ 
६, दिवेदो जी का काव्यविधान 
प्रबन्ध १०५ 
सक्कक १० 
प्रबन्धमुक्तक १०६ 
गीत १०६ 
गद्यकाव्य १०७ 


७, छुन्द॒ १०७, ८. काव्यभाषा १०८ 
द्विवेदी जी की कविता के विपय 


धर्म श्ब्श्‌ 
समाज ११० 
देश और स्वदेशी १११ 
हिन्दी भाषा और साहित्य ध्श्ड 
चित्र ११४ 
व्यक्ति और अवसरविशेष ११४ 
पक ११५ 


पांचर्वा अध्याय 


आलोचना ( ११७--१४२ ) 
१, आलोचना का अर्थ ११७, २. द्विवेदी जी की आलोचना की ६ पद्धतियां श्श्८ 


आचायपड ति | श्श्द 
टीकापद्धति श्ल्र 
शास्त्राथपद्धति श्र्य्पू 
सूक्तिपद्धति ६१२६ 

ध्र्६ 


खंडनपद्ध ति 


लोचनपद्धति । . १३१५ 
३, युग की दृष्टि से द्विवेदीकृत आलोचना का मूल्यांकन १३४, ४. हिन्दी कालिदास की 
समालोचना १३५, ५. द्विवेदी जी की आलोचनाश्षों में दो प्रकार के दन्द्रों की परिणति 
१२७, ६, 'कालिदास की निरंकुशता! १३७, ७. 'नेपधचरितचर्चा' और “विक्रमांकदेव- 
चरितचर्चा! श्श्८, ८ “आलोचनांजलि' १३८, ६, कालिदास और डनकी कविता'-- 
१३६, १० संस्कृत-साहित्य पर द्विवेदीकृत आ्रालोचना के मूल कारण १४०, ११. “हिन्दी- 
शिक्षावली तुतीय भाग की समालोचना? १४०, १२ 'समालोचनासमुच्चय”ः १४१, १३, 
“विचारविमर्श! और “रसद्वारंजन)! १४२, १४. आंलोचक हिवेदी की देने १४२ 


' छठा अध्याय 


, -निबन्ध ( १४३--१४६ ) 
१, निवन्ध का अर्थ १४३, २, आलोचक द्विवेदी द्वारा निबन्धकार द्विवेदी का निर्माण 
१४४, ३. सम्पादक- द्विवेदी के निबन्धों का उद्देश १४५, ४. द्विवेदी जी के निबनन्‍्बों के 
मूल १४५, ५. दिवेदी जी के निवन्धों के रूप. १४६ 


६. वियय 
साहित्य जिओ? तर श्डद 
:. जीवनचरित श्ड्ड 
विज्ञान ख् श्ड्८ 
इतिदास ह के ह श्ध्द 
भूगोल । श्ष्प८ 
. उद्योगशिल्प श्ड्छ 
भापाव्याकरण | _श्ड्६ 
अध्यात्म न 
हि उद्देश की दृष्टि से द्विवेदी जी के निवन्धों के प्रकार १५० 
८. द्विवेदी जी के निवन्‍्धों की ३ शेलियां-- | | 
बर्णनात्मक न 
_ भावात्मक अब 
चिन्तनात्मक 2558 


६, भाषा झोर रचनारीली--- १५४, १० ह मिबन्धों में द्वितेदी जी का स्थिर एवं गठिशील 


[ “ख 


तथा व्यक्त और अव्यक्त व्यक्तिव १५६, ११ निबन्धकार द्विवेदी की देन १५८ 
सातवा अध्याय 


सरस्वती सम्पादन ( १६०--१६१ ) 

१ सरस्वती! का जन्म और शेरत्र १६०, २, सम्पादक द्वित्ेदी के आदर्श और सिद्धान्त 
१६२, ३. लेखकों की कमी, द्विवेदी जी का घोर परिश्रम और लेखक-निर्माण १६९, 
४. लेखकों के प्रति व्यवहार १६९, ५. 'सरस्वती' के विविध विषय और वस्तुयोजना 
१७१, ६ सम्पादक्रीयटिणिणियाँ १७३, ७, पुस्तकपरीज्ञा १७४, ८, चित्र १७५ 
६. चित्रपरिचय १७७, १०, व्यंग्यचित्र १७८, ११, मनोर॑ जक श्लोक, हँसी दिल्लगी 
एवं विनोद और आख्यायिका १८०, १२, बालसाहित्य श्य१, १३ स्वियोपयोगी रच- 
नाएं. श्यरै, १४, विषययूची १८२, १५, प्रफ्॑शोधन ईंठरे, १६. 'सरस्त्रती” पर 
अन्य पत्रिकाओं का ऋण श्८ू३, १७, अन्य पत्रिकाओं पर सरस्वती” का प्रभाव १८४, 
१८, सरस्वती” का ऊंचा मान १८६ 


आउवां अध्याय 


भाषा और भाषासुधार ( १६२--२६३ ) 


१, द्विवेदी जी की आरम्भिक रचनाएं १६२ 

२, उनके भाषादोष--- 

क लेखनजत्रुटियां-- १६३ 
स्वस्गत श्६३ 
व्यंजनगत श्ह्ड 

खा व्याकरण को अशुद्धियां-- 
संज्ञा १्ध५्‌ 
सर्वनाम श्ध्ष्‌ 
विशेषण-विशेष्य १६६ 
क्रिया १६६ 
अज्यय श्ध्द 
लिग श्ध्द 


वचन १६६ 


गम 


कारक 
सन्धि 

समास 

उपसग और प्रत्यय 

आकांक्षा 

योग्यता 

सब्निधि 

प्रत्यक्ष परोक्षकथन 

वाच्य 

रचनादोष--- 

विरामादि चिन्ह 

अबच्छेदन 

मुहावरे.. « 

पुनरुक्कि 

कदुता, जटिलता, शिथिलता 
पंडिताऊपन 

भाषासुधार 

क॒, चार ग्रकार से भाषा-सुधार 
ख,. ग्रन्थों का संशोधन 

ग, आलोचना द्वारा संशोधन 
श्र, 'सरस्वती' की रचनाओं का शोधन 


श्न्द 
स्ग्प 
श्श्र्‌ 


( संशोधित भाषाञुटियों की एक वर्गीकृत सूची --१० २१३--२४४ स्वर, व्यंजन, 

| के के हि हि 

संज्ञा, सवनाम, विशेष्यविशेषण, क्रिया, अव्यय, लिंग, वचन, कारक, सन्धि, समास 
के 2 ; 

उपसमगंप्रत्यय, आकांक्षा, योग्यता, सन्निधि, वाच्य, पत्यक्षपरोक्षकथन, मुहावरों, 

कठिन संस्कृत शब्दों, अरत्री फारसी शब्दों अंग्रेजी शब्दों, और अ्रन्य शब्दों का 


संशोधन ) 
डा पत्रों, भाषणों आदि के द्वारा रंशोधन 


२४० 


७ द्विवेदी जी की भाषा की आरम्मिक रीति और शेली--अंग्रेजी उद्‌, संस्कृत, अबधघी 
पंडिताऊपन--२४७, ५, उनकी ग्रौद रचनाओं की रीति--२५३, ६ युग़निर्माता दरिवेदी 
की भाषा-शेली-- २५४ 


वर्णनात्मक श्प्प्‌ 
व्पंग्यात्मक २५६ 
मूर्तिमत्तात्मक गा 
वक्कतात्मक र५६ 
संलापात्मक २६० 
विवेचनात्मक २६१ 
भावषात्मक ४ २६२ 

७. द्विवेदी जी की शेली की विशिष्टता २६२ 

नवां अध्याय 
युग और व्यक्तित्व ( २६४-- ३६५) 
१. आधुनिक हिन्दी-साहित्य का कालविभाग---- २६७ 


प्रस्तावना-युग २६४, भारतेन्दु-युग २६५, अराजकता-युग २६५, द्विवेदी-युग २६५, 
बाद-युग २६७, वर्तमान-युग २६७ 


२. आधुनिक हिन्दी-साहित्य को मुख्य विशिष्टताएं २६८; 
३. द्विवेदी युग के पूर्वाद् का साधारण साहित्य रद८ , 
४. द्विवेदी-युग में हिन्दी-प्रचार--- २६६ 
काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा और अन्य संस्थाएं २६६, प्रेसों का कार्य २७ १, 
शिक्षासंस्थाश्रों का कार्य २७२, विदेशों में हिन्दी-प्रचार २७२, पत्रपत्रिकाएं २७३ 
५.. द्विवेदी-युग की कविता-- २७६ 
क, युगनिर्माता द्विवेदी द्वारा युगपरिवर्तन की सूचना २७६ 


ख, काव्यविधान -- २७९६ 
प्रबन्ध काव्य रु८०, सुक्तक २८०, प्रवन्धमुक्तकक २८१, गीत या गीति २८१, 


गद्यकाव्य २८१ 


ग छुन्द र्‌प५ 
घ, भाषा श्ष्प्ट 
झ विषय २६४ 


चित्र २६४, धर्म २६४, समाज २६६, राजनीति २६६, प्रकृति ३०२, प्रेम ३०४, 
अन्य विषय ३०४ 
च. द्विवेदीयुग के चार चरण ३०६ 


छ. द्विवेदीयुग की कबिता का इतिहास 
ज,रसभावव्यंजना 
मे, चमत्कार 
ज, द्विवेदीयुग की कविता का रमणीय रूप 
६. नाटक 
क. महान्‌ साहित्यकारों का असफल प्रयास 
ख, बहुसंखयक नाटककारों की विविधविषयक रचनाएं 
ग, द्विवेदी-युग के नावककारों की असफलता के कारण 
घ, नाटकरचना की ओर संस्थाओं का ध्यान 
झा नाटकों के अनेक रूप 
च, साहित्यिक नाटकों के मुख्य प्रकार 
सामान्य नाटकों की कोटियां ३१२, गम्भीर एकांकी नाटक ३१४, प्रहसन 
पद्मरूपक ३१७ 
७. उपन्यास-कहानी 
क. द्विवेदी जी के आख्यायिकोपम अनुबाद 
ख. द्विवेदी जी द्वारा कहानी को प्रोत्साहन 
ग, द्विवेदीयुग के उपन्यासों का उद्गम 
घ. उपन्यासों का मूल उद्देश 
हू, विषय 
च, पद्धतियां 
छ. संवेदना की दृष्टि से उपन्यासों के प्रकार 
ज, उपन्यास के ्षेत्र में द्विवेदी-युग की देन 
भर, द्विवेदीयुग की कहानी के मूल, उद्देश और विषय 
ञज, पद्ध तियां 
ट, संवेदना की दृष्टि से द्विवेदीयुग की कहानियों का वर्गीकरण 
5. कहानी के क्षेत्र में ह्विवेदीयुग कीदेन 
प्र निबन्ध--- 
क, दविवेदी-युग के निबनन्‍्धों के रूप 
ख, द्विवेदीयुग के निबन्धों के प्रकार 
ग. द्विवेदीयुग के निब्रन्ध की देन 


३२७ 
श्र 
श्श्८ 


| 


६, रीति-शेली-- ३३० 
क, द्विवेदी जो द्वारा रीविशेल्ी-निर्माण ३३० 
ख. द्विवेदी-युग की गद्यमापा की मुख्य रीतियां ३३३ 
ग॒, द्विवेदीय॒ुग की भाषाशैली का वर्गीकरण ३१४ 
१०, आलोचना-- ३ ३७ 


क, द्विवेदीयुग की झालोचना की ६ पद्धत्तियां-- 
आचायपद्धति ३३८, टीकापद्धति ३४३, सूक्तिपद्धति ३४४५, खंडनपद्धति ३४६, 
शास्त्रार्थपद्धति ३४६, लोचनपद्धति ३४१ 


ख, द्विवेदीयुग को साहित्यिक आलोचना के विपय ३६० 
ग द्विवेदीयुग की आरलोचनाशेली ३६१ 
घ, उपब्हार ४ ३६७४ 
परिशिष्ट ' 
₹, काशी-नागरी-प्रचारिणी समा को द्विवेदी जी द्वारा दिए गए दान की सूची ३६६ 
२. वर्णानुक्रम से द्विवेदी जी की रचनाओं की सूची ३७७ 
३, द्विवेदी जी द्वारा संशोधित एक लेख ३७६ 
४, कुछ पत्रिकाओं की विषय-सूची--- ३६६ 


केरल-कोकिल ३६६, महाराष्ट्रकोकिल रे६८, प्रवासी ३६८, मर्यादा ३६६, 
प्रमा ४००, माधुरी ४०१, चाँद ४०२, मॉडने रिव्हयू ४०४ 


सहायक -्रन्थ -सूची--४ ० ६ 


अँग्रेजी-पुस्तकें, संस्क्ृत-पुस्तकें, हिन्दी-पुस्तके, सामयिक-पुस्तके 


पहला अध्याय 
भूमिका 


अं गरेजों की दिन दिन बढ़ती हुई शक्ति मारतीयं इंतिहास का नूतन 'परिच्छेद लिखती 
जा रही थी | सन्‌ १८१३ ई० और १८५६ इ० के बीच बरती जाने वाली राजनीति ने 
देश में क्रांति उपस्थित कर दी | सिंध, पंजाब, अवध आदि की _ स्वाघीनता का ' अपहरण, 
भझाँसी की रानी को गोद लेने की मनाही, नाना साहब की पैंशन की समाप्ति, सिविल 
सर्विस परीक्षाओं में भारतीयों के विरुद्ध अनुचित पतक्षपात, भारतीय- सैनिकों को बलात्‌ 
बाहर भेजने की थ्रांश्ा आदि आपत्तिजनक कार्यों ने जनता को असस्तुष्ट क़र दिया। देश 
के अनेक स्थानों में प्रतिहिंसा की ज्वाला धधक-उठी। १८५७ ई० का विद्रोह किसी प्रकार 
शान्त किया गया । हिन्दी के साहित्यकार अधिकतर मध्यम और उच्च वर्ग के थे उन्हें 
शासकों से काम था | मुसलमानों ओर अत्याचारी शासन, विद्रोह. के भयानक परिणाम 
' और शासकों की विशेष कृपा से प्रभावित होने के कारण उन्होंने सन्‌ श्य५४७ ई० के 
'सिपाही-बिद्रोह की चर्चा अपनी रचनाओं में नहीं की ) परन्तु जन साधारण ने खूब लड़ी 
मरदानी, अरे कांसी वाली रानी?" आदि लोक-गीतों के द्वारा अपनी विद्रोह भावना 
की अभिव्यक्ति की । महारानी विक्टोरिया के घोषणापत्र में-सहदयता, उदास्ता और धार्मिक 
हिष्णता थी | उससे देशी राजाओं और प्रजा को आ्रश्वासन मिला। उनका भय और 
असन्तोष दूर छुआ | कवियों ने गद्गद्‌ क्ंठ से अझ गरेजी राज्य का गुणगान किया | 
परम मोच्चषफल राजपद परसन जीवन माँहि ! बृटनदेवता राजसुत पद परसह्ु चित माहि |९ 
जयति धर्म सब देश जय मासरतभूमि नरेश | जयति राज राजेश्वरी जय जब जय परमेश |३ 


न 








बुन्देलखंड में अचलित लोक गीत जिसके आधार पर सुभदाकुमारी चाहान ने 
लिखा है “बन्देले हरबोलों के सुख हमने सुनी कहानी थी । 

'भारतेन्द-अन्धावली, ए० छ०२ | है 

अंबिकादतत व्यास, 'मनकी उमंग “देव पुरूप ध्श्या । 


नए नए 


॥॥ ३5५) 


इन्डिया कोंसिल ऐक्ट (१८६१) ई०, दाईकोर्ट ओर अदालतों की स्थापना (१८६३) ई० 
जाबता दीवानी, ताजीरात-हिन्द श्रोर जाबता-फौजदारी का प्रयोग, अनेक रियासतों के करों 
की माफ़ी आदि कार्यों ने जनता को प्रसन्‍न कर दियों | सन्‌ १८७७ ई० के राज-दरवार में 
देशी राजा-मदहाराजाओं ने अपनी राजभक्ति ,का विराट प्रदर्शन किया | १६ वीं शी के . 
अन्तिम चरण में ओर भी राजनेतिक सुधारों का आरम्म हुआ । स्वायत-शासन की स्थापना 
जिलों और तहसीलों में बोडों का निर्माण आदि नवीन विधानों ने भारतेन्दु, बालमुकुन्द 
गुप्त श्रीधर पाठक, बदरीनारायण चौधरी प्रेमघ्रन, राधाकृष्णदास आदि साहित्यकारों को 
शासकों की प्रशस्तियां लिखने के लिए प्रेरित किया | 


राजनैतिक परिस्थिति के उपयुक्त पक्ष में तो प्रकाश था परन्तु दूसरा पक्ष अन्धकार- 
मय था | राजभक्ति और देशभक्ति की भिन्‍नता भारत के लिए. अभिशाप है। राजभक्त 
होकर भी साहित्यकार देशभक्ति को भूलन सके | देश-दशा का चित्र खींचने में भी 
नहोंने पूरी क्षमता दिखलाई :-- 
भीतर भीतर सब रस चूसे, बाहर से तन मन धन मूरे। 
जाहिर बातन में अतितेज, क्‍यों सखि साजन ? नहिं अंगरेज ॥* 


इस दिशा में पत्र-पत्रिकाओों की देन विशेष महत्व की है “सार सुधा निधि” और 'भारत 
मित्र' ने साम्राज्यवादी अद्जरेजों की युद्ध नीति और सभ्यता पर आज्तिप किए । गदाधर सिंह ने 
“जीन भें तेरह मास” पुस्तक में साम्राज्यवाद का नग्न चित्र खींचा | “सार सुधा निधि” में 
प्रकाशित 'यमलोक की यात्रा” में राजनेतिक दमन ओर "मार्जार मूषक! ने रूस का मय 
दिखा कर रक्षा के बहाने भारतवासियों पर आतंक जमाने वालो ब्रिटिश नीति की 
व्यंजना की | राधाचरण गोस्वामी ने पतन्न-संपादकों के प्रति किए जाने वाले अन्याय और 
टैक्‍स आदि की बातों पर आक्षेप किया। बाबू बालम॒कुन्द गुप्त ने भी अपने तुम्हें क्या? 
“होली” आदि निब्रन्धों * तथा 'शिवशम्भु के चिट्ठे” में विदेशी शासन पर खूब व्यंग्य 
प्रहार किया। यही नहीं, अद्धरेजी शासन के समर्थकरण जमींदारों पर भी साहित्यकारों 
की लेखनी चली | भारतेन्दु ने अपने अन्घेर नगरी” प्रहसन में ( श्द८णश ई० ) में एक 
देशी नरेश ( डुमरांव ) के अन्यायों पर व्यंग्य किया है । 


सन्‌ १८४७ ई० के विद्रोह को राष्ट्रीय उन्मेष कहना मारी भूल है। उसमें राष्ट्रीय 


$ भारतेन्दु, हरिश्चन्द्र, 'भारतेन्दुःप्रन्थावली, एृ० ८११ । 
२ समय समय पर 'भारत-मित्नः में प्रकाशित ओर 'गुप्त-निवन्धावल्ली” में संकलित । 


व ४ 

भावना का लेश भी नहीं था | नाना साइब, लक्ष्मीबाई, अ्रवध की बेगमें, दिल्ली - के 
मुग़ल, फीज़ी सिपाही आदि सभी अपने अपने स्वार्थ-साधन के लिए विद्रोही हुये | यह 
लहर सम्पूर्ण देश में न फेल सकी | दक्षिण भारत, बंगाल और पंजाब ने तो सरकार 
का ही साथ दिया । राष्ट्रीय भावना, के अमाव के ही कारण विद्रोह कुचल दिया गया | 
१६ वीं शती का उत्तराद् सभा-समाजों और सार्वजनिक संस्थाओं का युग था। ब॒टिश 
इंडियन एशोसियेशन' ( श्यू५१ ई० ) बाम्बे एसोसियेशन”, 'ईरुंट इंडिया, एसोसियेशन 
( श्एछ६ ई० ) “मद्रास महाजन सभा? (१८८१ ई०), बाम्बे प्रेसीडिस्सी एसोसिएशन 
( शि्यप७ ई० ) आदि की स्थापना इसी काल में हुई | इनके अतिरिक्त तत्कालीन 
घार्मिक और सांस्कृतिक सभाओं ने देश में आत्मामिमान की भावना जाणत की। ४ 


सरकार के अशुभ ओर विरोधी कानून, पुलिस का दमन, लाडे लिटन का प्रतिगामी 
शासन ( १८७६-८० ६० ) खर्चीला दरबार, कपास के यातायात-कर का उठाया जाना 
( १८७७ ई० ), वर्नाक्यूलर प्रेस ऐक्ट (१८७८ ई०), अ्रफ़गान युद्ध (१८७८-श्य८२ ई०) 
आदि बातों ने देशवासियों को पराधीनता के शाप का अनुभव कराया | विश्वविद्यालयों 
में शिक्षित नवयुवकों ने जनता के साथ पाश्चात्य इतिहास- और राजनीति के उदाहरण 
उपस्थित किए. | जनता में उत्त जना बढ़ती गई | यहाँ तक कि किसी क्रान्तिकारी विस्फोट 
की आशंका होने लगी । दूरदर्शी हयूम ने दादा भाई आदि के सहयोग से राजनैतिक 
उदासीनता दूर करने का प्रयास किया | इसी के फल स्वरूप श्ट८५ ई०- में इंडियन 
नेशनल कांग्र स की स्थापना हुई | 


सामांजिक रूप में जन्म लेकर कांग्रेस ने अपने बल पर राजनीतिक रूप 'घारण करें लिया । 
आरबम्म में तो अनुनय-विनय की नीति बरती गई किन्तु ज्यों ज्यों देशवासियों का सहयोग 
मिलता गया यों त्यों वह आत्मतेनज और आत्मावलम्बन की नीति ग्रहण करती गई । उसने 
घन, धर्म, जाति, लिंग, पद आदि का कोई भेद नहीं क्िया। विकास की प्रारम्सिक भूमिका 
में मधुखाणी से काम लिया, अज्ञरेजों की प्रशंशा और अपनी राजमक्ति की अभिव्यक्ति तक 
की | लोकमान्य तिलक ने विदेशी शासकों के प्रति घुण्या के विचारों का प्रचार किया | काँग्रेस 
की राष्ट्रीयता उम्र रूप घारण करती गई । उसकी वृद्धि के साथ ही साश्र सरकार भी उस पर 
संदेह करने लगी | सितम्बर सन्‌ श्द£७ ई० में तित्चक की १८ मास की कड़ी सन्ना दी गई 
मैक्समूलर, हंटर आदि के कठिन आवेदनपर एक व बाद छूटे |. 


उपयक्त राष्ट्रीय आन्दोलनों ने हिन्दी साहित्यकरारों को भी प्रभावित किया | संपादकों 


ओर रचनाकारों ने समान रूप से देश की तत्कालीन राष्ट्रीय जाग्रति के चित्र अंकित 


(735. 
किए। प्रेमचन ओर अग्बिकादत्त व्यास ने अपने 'भारत सौभाग्य! नाटकों में देश की दशा 
का दृश्य दिखाया। “ब्राह्मण” ने कांग्रेस की जया दिशी कपड़ा' आदि निबन्ध छापे | 
राधाचरण गोस्वामी ने (हमारा उत्तम भारत देश” और बात्रू बालम॒कुन्द गुप्त ने स्वदेशी 
आन्दोलन पर रचनाएँ कीं--- 


आओ एक प्रतिज्ञा करें, एक साथ सब जीखें भरें। 
अपनी चीज़ें आप बनाओ, उनसे अपना अज्ग सजाओ ॥* 


पंडित प्रतापनारायण मिश्र के “पृष्यन्ताम” और श्रीवर पाठक के ब्रडला स्वागत में 

देश की कह्ण दशा का हास्य-मिश्रित तथा ओजपूर्ण शैली में बहुत सुन्दर वर्णन है। 

पाठक जी की रचनाओं में राष्ट्रीयता का स्त्रर विशेष रूप से स्पष्ट है-- 
बन्दनीय वह देश जहाँ के देशी निज अभिमानी हों । 
बांधवता सें बंधे परस्पर परता के चअजन्नानी हों॥ 
निन्दुनीय वह देश जहाँ के देशी निज अज्ञानी हों। 
सब प्रकार परतंत्र, पराई प्रभुता के अभिमानी हों॥ 


रु 

इसी स्व॒तन्त्रता-भाव को एक पग ओर आगे बढ़ाते हुये द्विवेदी जी ने कहा था--- 
जिसको न निज गौरव तथा निज देश का अभिमान है । 
वह नर नहीं नर पशु निरा है और मृतक समान है ॥* 


उन्‍नीसवीं शताचह्दी के वैज्ञानिक आविष्कारों ने भारत ही नहीं सारे विश्व के 
उद्योग-धन्धों में क्रान्ति उपस्थित करदी। पुतन्नीधरों तथा अन्य कल्न-कारखानों के 
निर्माण ने श्रमिक वर्ग के कारीगरों की जीविका छीन ली। सड़कों, नहरों, रेल, तार, 
डाक आदि ने विदेशों की दूरी कम करदी | सन्‌ श्८६६ ई० में स्वेज़-नहर के बन 
जाने से योरप का भारत से व्यापारिक सम्बन्ध और सुगम हो गया। योरपीय तथा 
विदेशी वस्तुओं ने भारतीय बाज्ञार पर अधिकार कर लिया, यन्त्रों से स्पद्धांन कर 
सकने के कारण देशी कारीगर कृषि की ओर क्ुके | खेती की दशा भी शोंचनीय 
थी | जन-संख्या में बुद्धि, उर्वराशक्ति के क्रमशः हास, ईतियों ओर मीतियों के 
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कारण उनकी आर्थिक दशा वबिगइती जा रही थी । शिक्षितों को अनुकूल नौकरियों 


4. 'सफुट-कविता'---१६१६ ड्ै० में संकलन-रूप सें प्रकाशित | 
धक क्लैल्ि 
२ कानपुर के दनिक पत्र प्रताप! के शीर्ष पर छुपने वाला सिद्धान्त-वाक्य । 


[ ४ |] की 
नहीं मिलती थीं। वे शारीरिक परिश्रम के भी अयोग्य थे | एक तो शिक्षित और अशि- 
क्ष्ति दोनों बेकार हो रहे थे और दूसरे देश का धन विदेश जा रहा था। देश 
आर्थिक संकट में पड़ गया । भारतेन्दु आदि साहित्यकार अज्ञरेजी, राज्य के प्रति भक्ति 
प्रकट करते हुए भी उसकी आर्थिक नीति के विरुद्ध लिखने पर वाध्य हुये | असुविधा 
जनक खचीली अदालतों, उत्कोचग्राह्द पुलिस के अत्याचार, ऊँचा लगान और उसके 
संग्रह के कठोर नियम, शस्त्र और जंगल-कानून आदि ने किसानों के दुख को दूना 
कर दिया | जनता की एतद्विपयक प्रार्थनाओं को सरकार ने उपेक्षा की दृष्टि से 
देखा | सन्‌ श्य६८-६६ में घोर अकाल पड़ा, लगभग बीस लाख व्यक्ति मरे | सन्‌ 
श्य७७ ई० में दक्षिण में भयंकर दुभिक्ष पड़ा | लार्ड लिग्न ( श्द७६-८० द० ) अकाल- 
पीड़ितों की सहायता का उचित प्रबन्ध न कर सके | लार्ड एल्गिन के समय में 
( १८६४-६६ ई० ) पश्चिमोत्तर प्रान्त, मध्य प्रदेश, बिहार और पंजाब में अकाल 
पड़े। १६०० ई० में गुजरात में भी अकाल पड़ा | इस प्रकार अकाल पर अकाल 
आऔर उसके ऊपर महामारी, टेकक्‍्स, बेकारी आदि ने जनता के छृदय को छुलनी 
बना डाला | साहित्यकारों ने देशवासियों के इन कष्टों का अनुभव किया और उन 
अनुभूतियों की अपनी रचनाओं में अभिव्यक्ति की | 

अज्भरेजों के आधिपत्य-स्थापन के समय हिन्दू धर्म शिथिल हो चुका था। अशि- 
चित भारतीय जनता अज्ञान अन्धविश्वास में संवेष्ठित थी। दुर्बल ओर प्राणशूल्य 
हिन्दू जाति की धार्मिक और सामाजिक अवस्था शोचनीय थी। सांरा देश तन्द्रा में 
था| ईसाइयों ने निर्विरोध धर्म-प्रचार आरम्भ किया। शिक्षा, धन, बिवाह, पदा- 


०० 


धिकार आदि के लोभी जनों द्वारा उनके इस कार्य का स्वागत हुआ। यों तो 
पनन्‍्द्रहवी शत्ती के आरम्म से ही ईसाई-घर्-प्रचारकों ने भारत में आना आरम्म कर 
दिया था किन्तु प्रथम तीन सौ वर्षों म॑ं उनके ग्रचार का हिन्दी-साहित्य पर कोई प्रभाव 


न पढ़ा। जब सन्‌ १८१३ ई० में उन्हें “बिल्वफोर्स ऐक्ट' के अनुसार भारत में घर्म- 
प्रचार की आज्ञा मिल गई, तब उन्होंने इस कार्य में तीत दक्तता दिखलाई। धर्म- 





१ आयो विकराल काल भारी हे अकाल परयो, 
पूरे नाहि खचे घर भर की कमाई में। 
कौन भांति देवे टैक्स इनकम लेसन ओए, 
पानी की पियाई, छोटरन की सफाई में। 
केसे हेल्‍थ साहब की बात कछू कान करें, 
पड़े न सुसीत भूमि पोर्ट चारपाई में। 
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प्रचार के उद्द श्य से पादरियों ने जन-साधारण की माषा में व्याख्यान श्रौर शिक्षा 
की आयोजना की। सन्‌ १८०२ ई० में “दी न्यू टेस्टामेंट” का हिन्दी अनुवाद हो चुका 
था| सन्‌ १८०६ ओर १८२६ ई० के बीच पश्चिमी हिन्दी, त्रजमाषा, अ्वधी, मागधी, 
उज्जैनी श्रोर बघेली में भी धर्म-अन्थ प्रकाशित किए गए, । सन्‌ १८५० ई० तक बाइबिल 
के ही अनेक हिन्दी अनुवाद हो गये और आगे भी अनुवादों की श्र|खला जारी रही | 


अमेरिकन मिशन, क्रिश्वयन एज्यूकेशन सोसाइटी”, नार्थ इंडिया क्रिश्वयन 
टेक्स्ट एंड बुक सोसाईटी', क्रिश्वयन वनक्यूलर लिटरेंचर सोंसाइटी', नार्थ इंडिया 
आअविज़लियरी बाइबिल सोसाइटी” आदि ईसाई संस्थाओं ने हिन्दी को धर्म-प्रचार का 
माध्यम बनाकर उसका प्रचार किया | अपने धर्म की श्रेष्ठता का प्रतिपादन और, 
अन्य धर्मों की आलोचना करने के लिये पादरियों ने आगरा, इलाहाबाद, सिंकन्दरा, बनारस 
फरु खाबाद आदि नगरों में प्रेस स्थापित किये ओर उनसे सैकड़ों पुस्तकें प्रकाशित कीं । 


१६ वीं शती के आरम्भ में ही पश्चिमी सम्यता और धर्म का आघात पाकर देश में 
ज़त्ते जना की लददर दौड़ गई | हिन्दुओं को अपने घर्म की ओर आक्ृष्ट करने के लिये 
ईसाइयों ने हिन्दू धर्म की सती-सरीखी क्रूर ओर भयकर प्रथाओं पर बुरी तरह आज्तिप किया 
था। राजा राममोहन राय आदि नव-शिक्षित हिन्दुओं ने स्वयं इन कुप्रथाओं का विरोध 
किया । इसी समाज-सुधार के-उद्द श्य से उन्होंने सन्‌ १८५८ ई० बाह्य समाज की स्थापना 
की । तत्पश्चात्‌ आर्य समाज! (१८७४ ई०), 'थियोसोफ़िकल सोसायटी” (सन्‌ १८७५ ई० 
में न्यूयार्क तथा १८७६ ई० में भारत में) रामकृष्ण मिशन आदि धार्मिक संघ्थाओं को 
स्थापना हुई । 


दयानन्द सरस्वती ने ( १८२४-८३ ई० ) वैदिक धर्म का प्रचार किया, आर्य समाज 





किसि के बचावे श्वांस ओर कौन ओर घुसे, 
सोबें साथ चार चार एक ही रजाई में। 
बाबू पुत्तनलाल 'समस्यापूर्ति', भा० € ए० ६ । 
संपादक---राम कृष्ण वर्मा, १८६६ है० 
पै दुख अति भारी इक यह जो बढ़त दीनता, 
भारत में संपति की दिन दिन होत छीनता। 
प्रेसथन, हार्दिक हषीदर्श! 
जिनके कारण सब सुख पावें, जिनका बोया सव जन खांग्र, 
हाथ हाथ उनके बालक नित शभ्ूखों के मारे चिल्लांय ॥ 
बालमुकुन्द गुप्त, 'स्फुट कचिता', 'जातीय गीतः, ६२ 
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की शाखाओं, गुरुकुलों और गोरक्षिणी सभाओ्ों की स्थापना की, विधवा-बिवाह 
निषेध, बाल-बिवाह, ब्राह्मण धर्मान्तर्गत कर्मकाएड, अन्धविश्वास आदि का घोर विरोध 
किया | उन्हों ने पाश्चात्य विचार-धारा की मित्ति पर स्थापित ब्राह्म-समाज ने बहु देवबाद, 
मूर्तिपूजा, बहुओअिवाह आदि के विरुद्ध संग्राम क्िया। श्रार्य-लमाज के सिद्धान्त का 
आधार विशुद्ध भारतीय था। इसने ब्राह्म-समांज के पाश्चात्य प्रभाव को रोकते हुए 
देश का ध्यान प्राचीन भारतीय सभ्यता की ओर खींचा-। विवेकानन्द ने शिकागो में 
भारत की आध्यात्मिकता का प्रचार किया। 'थियोसोकिकल सोसायटी? ने 'बसुधेत्र 
कुटुम्बकम! का सन्देश सुनाते हुए भारतीय सम्यता ओर संस्कृति की रक्षा की तथा उसका 
प्रचार किया | रामकृष्णु मिशन ने आरंभ में आध्यात्मिक और फिर आगे चलकर लोक-सेवा 
के आदर्श की प्रतिष्ठा करने का प्रयास किया | इस प्रकार देश के विभिन्न भागों में 
स्थापित धामिक संस्थाओं ने पश्चिमी भापा, साहित्य, संस्कृति, सभ्यता, धर्म और शिक्षा 
तथा श्रपनी नित्नलताओं से उत्पन्न बुराश्यों को दबाने का उद्योग किया | हे 
इन धार्मिक आन्दोलनों ने हिन्दी साहित्य को भी प्रभावित किया | दयानन्द सरस्वती, 
मीमसेन शर्मा आदि ने हिन्दी में अनेक धार्मिक पुस्तकें लिखींओऔर अनेक के हिन्दी- 
भाष्य प्रकाशित किये। आर्य-समाजियों के विरोध में श्रद्धाराम फुल्लौरी श्रम्बिकादत्त 
व्यास आंदि सनातन-धर्मियों ने मी बवण्डर उठाया | धामिक घात-प्रतिघात में खंडन- 
मंडन के लिए हिन्दी में अनेक पुस्तकों की रचना हुईं | दयानन्द लिखित '्सत्यार्थ- . 
प्रकाश”, विदांग-प्रकाश”, 'संस्कार-विधि', आदि, श्रद्धारम फुल्लोरी लिखित 'सत्यामृत- 
प्रवाह', 'भागवती/ आदि, अम्बिकादत च्यास-लिखित अवतार-मीमांसा' मूर्ति-पूजा', 
'दयानन्द-पांडित्य-खंडन' आदि कइृतियाँ इसी धार्मिक संघर्ष की उपज हैं। इन रचनाश्रों 
की भाषा व्याकरण-बिख्द्ध और पंडिताऊ होने पर भी तक और ओऔओज.,से विशिष्ट है | 
कार भी इस खंडन-मंडन से प्रभावित हुए। भारतेन्दु ने इम सब खंडन-मंडन 
दूर रह कर प्रेमोपासना का संदेश दिया--- 
“खंडन जग में काको कीजे । पियारो पइये केवल अं म में? १ 
प्रतापनारायण मिश्र ने तो एक स्थल पर इस भूठे धार्मिक वितंडाबाद से ऊबकर अ्रशरण 


हि 
टटो 


काम 


शरण भगवान्‌ की शरण ली है | 
“ऊूठे झगड़ों से मेरा पिंड छुड़ाओ। मुमको प्रभु अपना सच्चा दास बनाओ ।”* 





१ शभिारतेन्दु-म्रन्थावली', पू० १३६ 
२ '्रेम-पुप्पावली', वर्सत' 
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वारेन हेस्टिग्ज ( १७७४-८५ ६० ) ओर जानेथन डँकन ( १७१५४-१८११ ई० ) 
द्वारा हिन्दुओं और मुसलमानों को संस्कृत और फ़ारसी में सांस्कृतिक शिक्षा देने की 
आयोजना की गई थी । विज्ञापन के युग में प्राचीन ढंग की घामिक शिक्षा पर्यात न 
थी | १८१३ ई०» में पॉलियामेंट ने ज्ञान-विज्ञान की वृद्धि के लिये एक लाख रुपये 
की स्वीकृति दी, परन्तु इससे कोई उद्द श्य पूर्ति हुई नहीं। राजा राममोहन राय आदि 
भारतीयों की सहायता से डेबिड हेग्वर ने १८१६ ई० में कलकत्ते में एक अद्भरेजी 
स्कूल खोला और १८३७ ई० में लाड मेकाले ने अज्ञरेजी को ही शिक्षा का माध्यम बनाया | 
१८४४ ई० में हार्डिग्ज के चार्टर के अनुसार नोकरियाँ अ्द्धरेजी पढ़े-लिखे लोगों को 
दी जाने लगीं। १८४४ ६० में लाई डलहोज़ी और चार्ल्सबुड ने नई शिक्षा-योजना 
बनाई जिसके फलस्वरूप गांबों में प्रारंभिक ओर नगरों में हाई स्कूल खोले गये। सिद्धान्त 
रूप में शिक्षा का माध्यम देशी भाषाएँ थीं परन्तु कार्य-क्रम से अंगरेजी ही माध्यम 
रही । ईसाई-घधर्म-प्रचारकों का शिक्षा का क्रम पहले ही से जारी था। १८५७ ३० में 
कलकत्ता, बम्बई और मद्रास विश्व-विद्यालयों की स्थापना हुई | 


श८७५ ई० के विद्रोह-शमन के बाद अरँगरेजी राज्य दृढ़ हो गया | किन्तु साधारण 
जनता के हृदय में शासकों के प्रति श्रद्धा कम और आतड्ु अधिक था | मारतीयों की इस 
- मनोवृत्ति को बदलने के लिये सरकार उनकी सस्क्ृति में परिवर्तन करना चाहती थी | इसी- 
लिये अर गरेजी माध्यम और पाश्चात्य साहित्य के पाठन पर अधिक जोर दिया गया था | 
यद्यपि पश्चिमी विज्ञान, साहित्य, इतिहास, आदि के अध्ययन से भारतीयों की दृष्टि में बहुत 
कुछ व्यापकता आई और सामाजिक अवस्था में बहुत कुछ सुधार हुआ, तथापि अज्जरेजी 
माध्यम ने भारतीय साहित्य ओर जीवन का बड़ा अहित किया | उसने देशी भाषाओं की 
उन्नति का मार्ग रूघ दिया | विदेशी साहित्य, शिक्षा, सभ्यता ओर संस्कृति से मोहित भारतोय 
नवयुवक उन्हीं के दास हो गये | वे अपनी माषा साहित्य, सम्यता, संस्कृति, जाति या धर्म 
की सभी बातों को गँवारू समझने लगे | उन्हें “स्वदेश”, 'भारतीय', हिन्दी” जैसे शब्दों से 
चिद होने लगी । वे हृदयदहीन शिक्षित अल्पज्न अशिक्षितों और घधनहीनों- के प्रति प्रेम और 
सहानुभूति करने के स्थान पर तिरस्कार और घुणा के भाव धारण करने लगे । शिक्षा के क्षेत्र 
में काशी के राजा शिवप्रसाद 'सितारे हिन्द” और पंजाब में नवीनचन्द्रराय ने हिन्दी के लिये 
महत्वपूर्ण कार्य किया । 
कुछ ही काल के उपरान्त हिंदी-साहित्यकारों को अपनी संग्क्ृति, सभ्यता और 
साहित्य के पुनरुद्धार की आवश्यकता का अनुभव हुआ। भारतेन्दु, प्रतापनागबण 


>> 
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मिश्र, बालम॒कुन्द गुप्त आदि ने जनता को इन विनाशकारी प्रभावों से बचने के लिये चेतावनी 
दी, समाज-सुधार और स्वदेशी आन्दोलन-सम्बन्धी विषयों पर ग्राम-गीत लिखने भर लिखाने 
का प्रयास किया जिससे जागरण का नूतन स्वर अशिक्षित जनता के कानों तक भी पहुँच 
संके। भारतेन्दु ने जनपद-साहित्य के योग्य रचनाएँ कीं, अँगरेजी साहित्य ओर शिक्षा, 
बेकारी, सरकारी कर्मचारियों, पुलिस कचहरी, कानून उपाधियों, विधवा-विवाह, मद्रपान 
सुन्दर मुकरियाँ लिखीं-- 
सब गुरु जन को. बुरो बतावे, अपनी खिचड़ी आप पकागे। 
भीतर तत्वन भठी तेजी, क्‍यों सखि- साजन ? नहिं अद्भगररेजी ॥ 
तीन बुलाए तेरह आबे; “निज निज विपदा रोइ- सुनावे। 
'आँखी फूटे भरा न पेट, क्‍यों सखि साजन ? नहिं ग्रेजुएट ॥ 
मतलब ही की बोले बात, राखे सदा काम की घात। 
डोले पहिने सुन्दर समला, क्यों सखि साजन ? नहिं. सखि अमला ॥ 
रूप दिखावबत सरबस लूटे, फन्दे में जो पड़े न छूटे। 
कपट कटारी हिय में हूलिस, क्‍यों सखि साजन ? नहिं सखि पूलिस ॥ * 
धबाल-विवाह से हानि, “जन्मपत्री' मिलाने की अशात्त्रता! बालकों की शिक्षा! 
'फूट और बैर', बहु-जातित्व और 


अँंगरेजी फैशन से शराब की आदत”, “श्र,हत्या', 
अदालत' 


बहुमक्तित्व! “जन्मभूमि से स्नेह और इंसंके सुधारने की आवश्यकता, नशा 
हिन्दुस्तान की वस्त॒हिंदुस्तानियों को व्यवहार करना चाहिये” आदि विपयों पर रचनाएँ 
गी गई | 'हरिश्चन्द्र मेगज़ीना में प्रकाशित यूरोपीय के प्रति भारतवर्षीय के प्रश्नः अरे 
कलिराज की सभा? में सरकार के पिद्ठ ओं पर आक्षेप है। उसी के सातवें अइ्ल में नये 
अ गरेजी पढ़े-लिखे लोगों का अच्छा उपहास किया गया है। * 
भारतेन्दु ने साहित्य को समाज से संबद्ध करने का प्रयास किया | उनके नाटकों में 
तत्कालीन सामाजिक दशा की सुन्दर व्यंजना हुई है। 'वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति' में 
उन्होंने धामिकता के नाम पर प्रचलित सामाजिक अनाचारों ओर स्वार्थ लोलुप जनों फा 
चित्रण किया है | 'विपस्य विषमौषधम' में देशी नरेशों के वीभत्स दृश्य अक्लित कर के दूपित 
वातावरण और दयनीय दशा की मकाँक़ी उपस्थित की गई है। | 





१ 'भारतेन्दु-अन्थावली?, छु० ८४१० 
२ भारतेन्दु-पन्थावली', प० ८११ - | 
३ जाधवम |] ४० 55, 7र87720  ६0,.065८ 20939798४8, (7000]९ 7९ एरप्टा)- 
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[ १३७० | 
“भारत दु्दशा” में हिन्दू धर्म के विभिन्न संप्रदायों का'मत-मर्तातर, जाति-पाँति के भेद- 
. भाव, विवाह और पूजा संबन्धी कुप्रथाओं, विदेश-गमन-निषेध, अज्जरेजी शासन आदि पर 
आज्षिप किया गया है । 


प्रतापनारायण मिश्र. के “कलिकौतुक-रूपक में पाखंडियों और दुराचारियों का तथा 
भारत-दुर्दशा', 'गोसंकट नाटक! और “कलि-प्रभाव नाटक! में श्रीसम्पन्न नागरिक जनों के 
गुप्त चरित्रों का चित्रण किया गया है | राधाचरण गोस्वामी के 'तन मन धन श्री गोसाई जी 
के अपण' में रूट्रिवादी तथा अन्धविश्वासी वृद्धजनों के विरुद्ध नवयुवक्र दल के संघर्ष और 
बूढ़े मुंह मुहाँसे! में किसान की जमीदार-विरोधी भावना तथा हिन्द-3स्लिम-ऐक्य का निरूपण 
| काशीनाय खन्नी के 'आम-पाठशाला' 'निकृषष्ट नोकरी! और 'बाल-विधवा-संताप”, राधा 
कृष्णदास के “दुःखिनीवाला' तथा अन्य नाव्बकारों के नाटकों में भी समाज की दीन-दशा 
के विविध चित्र अद्धित करिए गए हैं। 


निबन्धकांरों ने भी राजा भोज का सपना! ( सितारे-हिन्द ), 'एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न 
(भारतेन्दु), 'यमलोक की यात्रा ( राधाचरण गोस्वामी ), “स्वर्ग में विचार-सभा का अधिवे- 
शन? ( भारतेन्दु ) आदि निबन्धों में तत्कालीन धर्म, कर्म, दान, चन्दा, शिक्षा, पुलिस, 
कचहरी, आदि पर तीखा व्यंग्य किया है । *मारतेन्दु; प्रतापनारायण मिश्र, बालमुक्ुन्द गुप्त, 
आदि कवियों“ने-सामाजिक दुरख्वस्था को आलम्बन मान कर रचनाएँ की हैं |* ;क्‍ 


पोश्चात्य ज्ञान-विशान और संभ्यता-संस्कृति की शिक्षा दीक्षा ने भारतेन्दु-युग को इतिहास 


ए0678 743 ९४३ ॥रप ढ 8ए८ शिधांप ए8॥3 37९ >्रफगा दि तेपा। 
इस सबंध सें डा० रामबिलास शर्मा का “भारतेंदु युग! (० ६९-११२) अवलोकनीय ह। 

१ देखिये भारतेन्दु-युग---(डा० रामविलास शर्मा) पृ० &९--१२२ 
२ सेल गई: बरछी गई, गये तीर तरवार 

घड़ी छुड़ी चसमा भये, कऋत्रिन के हथियार | बालमुकुन्द गुप्त 'स्फुट कविता 

ध्रीराम स्तोत्र! प० ७ 
बात वह अगली सब सटकी, बहू जब में थी घू'घट की । 
घुटावें क्‍यों. पिंजड़े में दस, नहीं कुछ अंधी चिड़िया हम ॥ 
बावू बालमुकुन्द गुप्त कृत 'स्फुट-कत्रि ता!--'समभ्य बीबी की चिट्ठी! पृ० १३० 

विधवा बिलपें अरु घेचु कटे, कोउ लागत हाय गोहार नहीं । 
कौन करेजो नहिं कसकत सुनि विपति बात विधवन की हे, 
ताते बढ़िके करुण ऋन्‍दना कास्यकुब्ज कन्यन की हैं । 

| --.. - --- ८ प्रतापनारायण सिश्र-- सन की लद॒र 
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की भूमिका में एक पग ओर आगे बढ़ा दिया । इस युग की साहित्य-सृष्टि भाव, एवं कल्पना 
के गगन-बिहारी रीतिकालीन साहित्य और जीवन तथा कर्म में विश्वास करने बाले यथार्थ- 
वादी आधुनिक साहित्य के बोच की कड़ी है। इस युग के कवियों ने भक्ति और श्रक्लार पर- 
ग्परा का पालन करते हुए भी देश-भक्ति, लोक-कल्याण, समाज-सुधार, मात्रभापोद्धार आदि 
का संदेश सुनाया | भारतेन्दु की कविताओं में श्टज्ञार और स्वदेश-प्रेम, राघाकृष्ण की भक्ति 
ओर टीकाधारी मायावी भक्तों का उपह्ास, प्राचीनता और नवीनता एक साथ हैं | इस युग में 
व्यक्तिगत प्रेम और सहानुभूति ने बहुत कुछ व्यापक रूप धारण किया | शज्गार के आलम्बन 
नायकन-नायिकाश्रों ने स्वदेश, स्वदेशी वस्तु, सामाजिक कुरीतियों, दार्शनिक और ऐतिहासिक 
आदि विषयों के लिये भी स्थान रिक्त किया। भारतेन्दु की “विजयिनी विजय वैजयन्ती' 
( श्य८र ईं० ) और प्रतापनारायण मिश्र की “वृष्यन्ताम्‌” ( श्य६१ ई० ) कविताओं में 
परतन्त्र भारत की दीनावस्था पर ज्ञोम, मिश्र जी की लोकोक्किशतक! ( श्यण्८ ई०), आवब- 
हुमाय” (श्यू८£८ ई०) आदि में देश की विपन्न दशा पर सनन्‍्ताप, प्रेमघन की “मंगलाशा था 
हार्दिक धन्यवाद? में सुधारक शासकों की कृपा-दृष्टि पर सनन्‍्तोष और प्रतापनारायण मिश्र के 
लोकोक्तिशतक' एवं बालमुकुन्द गुप्त आदि की. स्फुट कविताओं में संगठनभावना का व्य- 
क्तीकरण है । 


राधाकृष्णदास, प्रतापनारायण मिश्र (मन की लद॒र-सन्‌ श्य८य५ ६०), नित्यानन्द चोवे 
( 'कलिराज को कथा-१८६१ ई० *, आत्माराम सनन्‍्यासो 'नशाखंडन-चालीसा' (१८६६) 
बालमुकुन्द गुप्त (स्फुट कविंता”-प्रकाशित १६१६ ई०) आदि कवियों ने सामाजिक विषयों 
पर रचनाएँ की | श्रीघर पाठक का ( * जगतसचाई-सार” श्यू८७ ), माधवदास का “निर्म 
अद्देत सिद्धम्‌! --( १८६६ ई० ), रामचन्द्र त्रिपाठी का, “विद्या के गुण और मूर्खता के 
' दोष” आदि दार्शनिक विषयों पर की गई रचनाएँ हैं | 'दगावाजी का उद्योग! ( मारतेन्दु ) 
ब्रसल्स की लड़ाई” ( श्री निवास दास ) आदि की कथांवस्तु का आधार ऐतिहासिक है। 
“दामिनी दूतिका? ( राधाचरण गोस्वामी), 'म्यूनिसिवैल्विटी ध्यानम्‌! ( श्रीधर पाठक-श्थूप४ 
ई०), 'प्लेग की भूतनी' (वालम॒कुन्द गुत-- १८६७ ई०), 'जनाने पुरुष (बालम॒कुन्द गुम-- 
श्यक८् ६०) आदि में कवियों ने नवीन बिपयों की ओर ध्यान दिया है| हास्यरस के आलम्बन, 
क्पण खाऊ ब्राह्मण आदि न होकर नव-शिक्षित, फेशन के दास, रईस, लकीर के फ़कीर 
आदि हुए हैं तथा वीर रस के आलम्बन का ग़ुरुतम पद देशप्रेमियों को दिया गया है। इस 
. युग की राजनैतिक, राष्ट्रीय, आर्थिक, धार्मिक, सामाजिक और सांस्कृतिक कविताओं में अतीत 
के प्रति अभिमान्र, वर्तमान के ग्राति क्ञोम और भविष्य के प्रति आशा की अभिव्यंजना हुई है । 


(० कर <| 


प्राग्द्रेविदी-युग की पद्य-रचना में एक.विशिष्ट स्थान ईसाई-धर्म- प्रचारकदेशी पाद- 
रियों का भी है | पद्म की स्वाभाविक प्रमावोत्पादकता से जनता को आक्ृष्ट करने के लिये 
उन्होंने “मंगल समाचार का दूत? ( १८६१ ई० ), बुद श्रेष्ठ मूल कथा! (१८७१ ई० '*, 
“खीष्ट-चरितामृत-पुस्तक' ( १८७१ ), (गीत और मजनों ( १८७५ ), 'प्रेम-दोहावली/' 
( १८८० ई० ), 'मसीही गीत की किताब ( श्य८१ ), दाऊदमाला' ( १८८२ ) भजन- 
संग्रह! ( १८८६ ), छुन्द-संग्रह”ः श्य८्ण वि० सं० ) सुबोध-पत्रिका' ( श्दू८्ू७छ ई० ), 
“गीत-संग्रह” ( १८८ ई० पृष्ठ सं० ), गीतों की पुस्तक ( १८८६ ई० ), 'धर्मसा?! ( १८ 
८६ ई० ), 'गीत-सम्रह'ं ( १८६४ ), “उपमामनोरंजिका' ( १८६६ ) आदि छुन्दोवद्ध पुस्तकें 
लिखीं । इन में अनेक राग-रागनियों के पद,गीत,मजन,गजल आदि हैं। दोहा, चोपाई, रोला 
आदि छुन्दों की भी बहुलता है । शिथिल ओर खिचड़ी भाषा में काव्यकला का सर्वथा अभाव 
है । उनका महत्व खडीबोली-पद्मय-स्वना के प्रारम्भिक प्रयास में ही है । 


विषय की दृष्टि से तो भारतेन्दु-युग की कविता बहुत कुछ आगे बढ़ गई, परन्तु पूर्ववर्तो 
रीतिकालीन काव्य का कला-सोंदय न आ सका । भारतेन्दु की कविता में कहीं तो भक्तिकालीन 
कवियों की स्वाभाविक तल्‍्लीनता, * कहीं छायावाद की सी लाक्षणिक मूर्तिमता और कहीं 
चलबचित्रों के से चलते गाने हैं। उस युग के नायिका-उपासक कवियों ने अज्ञार-बर्णन में ही 
अपनी प्रतिभा का अधिक उपयोग किया हैं। कोलाहल के उस युग में बहुधन्धी कवि अपनी 
रचनाओं को विशेष सरस दा रमणीय न बना सके | तत्कालीन राजनतिक, सामाजिक, आर्थिक 
आदि परिस्थितियों से प्रभावित कवियों की शज्ञारेतर कृतियाँ प्रचारात्मकता और सामयिकता 
से ऊपर न उठ सकी | श्रीधर पाठक, प्रमघन आदि ने अज्जरेजी काव्य के भाव और शैली 
को अपना कर उसी ढंग की रचनाएँ करने का प्रयास किया । पुशने दरें के रूढ़िवादी कवि 
समस्या-पूर्तियों पर बुरी तरह लड्इ थे । मारनेन्दु के 'कवि-समाज' की समस्या-पूर्तियों में नि्सं- 
देह कवित्व है, उदाहरण।र्थ भारतेन्दु की पिय प्यारे तिद्दारे निहारे बिना श्रखियाँ दुखियाँ 
नहिं मानति हैं, प्रतापनारायण मिश्र की *पपिहा जब पूछि है पीव कहाँ”, प्रमघन की 'चरचा 








३ क--नवनीत मेघवरन,दरसत भव ताप हरन,परसत सुख करन, भक्तसरन जमुनवारी । 
अथवा 
धिक देह ओर गेह सब्रे सजनी ! जिह्दि के बस को छूटनो है । 
ख--ससि सूरज हे रेन दिना तुम हियनन करहु प्रकाश । 
ग--सोओ सुख निदिया प्यारे लखन । 
अथवा 
प्यारी बिन कटत न कारी रेन । 
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चलिवे की चलाइयेना' ञआादि । १ परन्तु समस्या-पूर्ति के हुर्व्यसन ने रचनाकारों की प्रतिभा 
को बहुत कुछ कुश्ठित कर दिया । “रसिक वाटिका”, 'रसिक-रहरय' आदि पत्रिकाश्रों में तो 
एकमात्र समस्या-पूर्ति ही के लिए स्थान था और उनके लेखक पद्मकर्ताओं की सचनाओं-में 
ठुकबन्दी से अधिक कुछ मी नहीं है | इस प्रकार की पूर्तियों में ओर पत्रिकाओं ने हिन्दी 
काव्य का बड़ा अहित किया है । 


उस थुग में प्रबन्ध काव्यों का अमाव सा रहा । 'जीण जनपद, 'कंस बंध”! ( अपूर्ण ) 
“कलिकाल-दर्पण' , 'होलो की नकञ्ञ', 'एकान्तवासी योगी”, 'ऊजड़ ग्राम' आदि इनी गिनी 
रचनाएँ प्रबन्ध-कविता की दृष्टि से निम्न श्रेणी की है। इनका मूल्य खड़ी-बोली-प्रबन्ध- 
काव्य के इतिहास की पीठिका रूप में ही है। एक ओर तो रीतिकालोन पुरानी परिपाटी के 
प्रति कवियों का मोह था और दूसरी ओर आन्दोलन और संक्रान्ति की अवस्था | अतणएव 
कवियों की प्रचारात्मकत्ा और उपदेशात्ममता के कारण आधुनिक शैल्ली के गीत-मुक्तकां की 
रचना न हो सकी । काव्य-विधान के क्षेत्र में गीति-म॒क्तककों और प्रबन्ध काव्यों के असमाव की 
न्यूनाधिक पूर्ति पद्म-निबन्धों ने की । बुढ्ापा', 'जगत-सचाई-सार” 'सपूत”, “गोरत्षा' श्रादि 
'पद्माव्मक निबन्धों में गीतिम॒ुक्ककों की मारमिक अनुभूति का आभास है | कथासूत्र तथा बिबय 
को एकतानता के कारण ग्रबन्ध-व्यंजकता भी है| १६ वीं शती के अन्तिम दशाबद तक इन 
निबन्धों में भावात्मकता के स्थान पर नीरसता आ गई | ये इतिवृत्तात्मकरूप में पद्मावद्ध 
निवन्धमात्र रह गए | 


इस युग के कवियों ने सत्ैया, कवित, दोहा, चोपाई, सोरठा आदि की पूर्वकालिक 
पद्धति से आगे बढ़कर रोला, छ॒ुप्पय, अश्पदी, लावनी, गजल, रेखता, द्व,त्तविलम्बित, शिख- 
रिणी आदि पर ध्यान तो अवश्य दिया, परन्धु इस दिशा में उनकी प्रगति विशेष महत्वपूर्ण 
न हुईं | छन्दों की वाततविक नवीनता और स्वछुंदता भारतेन्दु के उपरान्त पं० श्रीधर पाठक 
की रचनाश्रों में चरितार्थ हुई | लावनी की, लय पर लिखे गये, “एकान्तवासी योगी”, छुथड़े 
साइयों के दंग पश्‌ रचित 'जगत-सचाई-सार” आदि में राग-रागिनियों की अ्वहेलना करके 


कविता की लग ओर स्वर॒पात पर ही उन्होंने विशेष ध्यान दिया है :-- 
“जगत है सच्चा, तनिक न कच्चा, समझो वद्चा इसका भेद | * 
भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, प्रमघन, जगमोहनसिंह, अ्रम्बिकादत्त व्यास आदि कवि 


३ हिंदी साहित्य का इत्तिहास - रामचन्द्र शुक्ल, पु० ७०१--२ 
२ “जगतसचाई-सार' प 
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ब्रजभाषा की पुरानी धारा में ही बहते रहे । आरस्म में श्रीधर पाठक, नाथूराम शर्मा शंकर! 


अयोध्यासिह उपाध्याय आदि ने भी ब्रजभाषा को ही काव्य भाषा के रूप में ग्रहण किया | 
सन्‌ १८७६ ई० से खड़ी बोली का प्रभाव बढ़ने लगा । स्वयं भारतेन्दु ने खड़ी बोली में 
पद्म लिखे :--- 


खोल खोल छाता चले, लोग सडक के बीच । 
कीचड़ में जूते फँसे, जेसे अघ में नीच ॥ * 


सन्‌ १८७६ ई० में ही बाबू लक्ष्मीप्रसाद ने गोल्डस्मिथ के “हरमिय' (स्ि७77770) का खड़ी 
बोली में अनुवाद किया था। खड्डी बोली में काव्य-स्वना के प्रति प्रोत्साहन न मिलने के 
कारण मारतेन्दु ओर उनके सहयोगियों ने बत्रजमापा को कविता का माध्यम बनाए रक्खा । उस 
युग में कोई भी कवि खड़ी बोली का ही कवि नहीं हुआ | श्रीधर पाठक ने श्यू८६ ई० में 
खड़ी बोली की पहली कविता-पुस्तक एकान्तवासी योगी” लिखी | इस समय गद्य और पद्म 
की भाषा की भिन्‍नता लोगों को खट्क रही थी | श्रीवर पाठक, अयोध्यापग्रसाद खन्नी आदि 
खड़ी बोली के पक्षुपाती थे और प्रतापनारायण मिश्र, राधाचरण गोस्वामी आदि अजभाषा 
के | राधाकृष्णदास का मत था कि विषयानुसार कवि किसी भी भाषा का प्रयोग करे | ब्रज- 
भाषा की पुरातनता, विशाल साहित्य, माधुरी ओर सरसता के कारण खड़ी बोली को आगे 
श्राने में बड़ी कठिनाई हुई | परन्तु काल का आग्रह बोलचाल की भाषा खड्ी बोली के ही 
प्रति था। श्व८द ई० में अयोध्यातसाद खत्री ने खड़ी बोली का पद्म” नामक समग्रह दो 
भागों में प्रकाशित किया | बदरीनारायण चौघरी, श्रीधर पाठक देवीप्रसाद 'पूर्णा नायूराम 
शर्मा, आदि ने ब्रजमाषरा के बदले खड़ी बोली को अपनाकर भारतेनदु के प्रयोगों को भाषा के 
निश्चित रूप की ओर आगे बढ़ाया । उन्‍नीसबीं शताब्दी समाप्त हों गई पर, लोगों के 
उद्योग करने पर भी इस नवीन काव्य-भाषा में अपेकन्षित माधुरी, प्रांजलता और प्रोढता 
नआ सकी | 


सामयिक साहित्य की उन्नति अज्जरेजी आदि भापाओ्रों के वाह मय का अध्ययन ओर 





१ पहली सितम्बर सन्‌ १८८१ के 'सारत-मिन्र” सें अपने छन्दों के साथ भारतेन्दु ने यह पत्र 
भी छुपाया था “अचल्ित साधुभाषा में यह कविता भेजी हे | देखियेगा कि इसमें क्या 
कसर है और किस उपाय के अवलम्बन करने से इसमें काइ्यसॉंद्य बन सकता है | इस 
सम्बन्ध सें सर्वसाधारण की सम्मति ज्ञात होने से आगे से बेसा परिश्रम किया जायगा । 
लोग विशेष इच्छा करेंगे तो ओर भी लिखने का यत्न करूँगा ।? 

भारतेन्दु-युग -- ड/० रामविल्लास शर्मा, पृु० १३६८-६६ 
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- तत्कालीन राजमैतिक, राष्ट्रीय, धार्मिक, सांस्कृतिक, थ्रार्थिक, सामाजिक एबं साहित्यिक. 
आन्दोलनों ने हिन्दी लेखकों को निबन्ध-रचना की ओर प्रेरित किया | उस युग से फकड़ 
हास्य-प्रिय, मिलनसार ओर सजीव लेखकों ने पाठकों के प्रति अमिन्‍नरूप और मुक्तकंठ से 
अपनी भावाभिव्यक्ति करने के लिए कविता, नाटक या उपन्यास की अपेक्षा निबन्ध को ही 
अधिक श्रेयस्कर माध्यम समझा । इस नवीन रचना की कोई ईदक्ता या इयता निश्चित न 
होने के कारण, आदर्श के अ्रभाव में, स्वच्छुन्दता-प्रेमी लेखकों ने इसके आकार ओर प्रकार 
को इच्छानुसार घटाया-बढ़ाया और विषय तथा व्यक्तित्व से अतिरंजित किया | इस विधान में 
कहानी को भी स्थान मिला और दाश निक तत्व के विवेचन को भी । शैली. की दृष्टि से 
लेखकों की अपनी अ्रपनी डफली ओर अपमा अपना यंग था | 'राजा भोज का सपना 
हे ( राजा शिवग्रसाद ), एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न! ( भारतेन्दु ), एक अ्रदुभुत अपूर्व स्वप्न 
 ( तोत्तांराम ), 'यमपुरं की यात्रा” ( राधाचरण गोस्वामी ), आप! ( प्रतोपनारायण मिश्र ) 
आदि निबन्ध इस बात कें प्रमांण हैं। 


ब्ज ढ 


इस युग के निबन्धों में निबन्धता नहीं है; उद्देश्य या-विषय. की एकतानता नहीं है 
'राजा भोज वा सपना? में शिक्षा भी है, हास्य मी है। तोताराम के एक अदूभुत अपूर्व 
' स्वप्न में हास्य, व्यंग्य ओर शिक्षा एक साथ है। कोई निश्चित लक्ष्य नहीं है। पाठशालाओं 
' के चन्दा-संग्रही, पुलिंस, कचहरी आदि जो कोई भी दाएँ-बाएँ मिला है उसी पर व्यंग्य बाण 
गोड़ा गया है। स्वर्ग में विचारसभा का अधिवेशन! में भारतेन्दु ने समाज की अनेक कुरीतियों .. 
पर आज्षिप किया है ।। . * | ' 


हेन्दी-गद्म के विकास के समानान्तर ही पत्र-पत्रिकाओं ने निब्न्ध लेखन को प्रोत्साइन 

: दिया। हरिश्चन्द्र-चन्द्रिका' में 'कलिराज की सभा? ( ज्वालाप्रसाद ), 'एक अद्भुत अपूर्व 
स्वप्न! ( तोताराम ), आदि मिबन्ध मनोरंजक और गंभीर विषयों पर प्रकाशित हुए | 'सार- 

 सुधानिधि? में प्रकाशित 'यमपुर की यात्रा), 'मार्जार-मूपक), (तुम्हें क्या, होली? शैतान 
'का दरबारों आदि में तत्कालीन सामाजिक और राजनैतिक दशाओं की मार्मिक व्यंजना हुई 

' है। “आनन्द कादस्बिनी' में हमारी मसहरी”, जैसे मनोरंजक और “हमारी-दिन-चर्बा'-सरीखे 
 भावात्मक निबन्धों के दर्शन होते हैं | विनोद-प्रिय 'ब्राह्मण” ने विविध विपयों पर ूरे के 
त्तत्ता बीने, कनातन के डौल बाँघे!, 'समभूदार की मौत है', “बात”, “मनोयोग', बुद्ध माँ! 

आदि निबन्ध प्रकाशित किए | 'महत-मित्र' ने 'शिव-शम्भु का चिट्ठा' में रमणीय और सक्तम 

भाषा में विदेशी शासन पर खूब फबतियाँ कसी | स्पष्टयादी और तककंशास्त्री “हिन्दी-प्रदीप! 

की देन ओरों की अपेक्षा अधिक महत्वपूर्ण है। उसमें प्रकाशित 'साहित्य जन-समूह के 
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हृदय का विकास है, 'शब्दं आदि समीक्षात्मक तथा साहित्यिक, 'माधुय”, आशा आदि . 
मनोवैज्ञानिक तथा विश्लेपणात्मक एवं “श्री शंकराचार्य” और “गुरु नानक देव आदि विवे- 
चनात्मक निबन्‍्ध किसी अ्रेंश तक महत्वपूर्ण है। 


भारतेन्दु-बुग ने गद्य-निवन्धों के साथ पद्च-निबन्धों का भी सूत्रपात किया | हरिश्चन्द्र 
ने अज्ञरेज राज सुख साज सजे अति मारी” जैसे इतिवृत्तात्मक पत्म तो लिखे परन्तु पद्च- 
निबन्धों की ओर प्रवृत्त न हुए | उनके अनुयायी प्रवापनारायण मिश्र ने 'बुढ़ापा', “गोरक्षा' 
(क्रन्‍्दर्न॑ आदि की रचना-द्वारा इस, दिशा में उल्लेखनीय कार्य किया | भारतेर्दु-युग के उप- 
देशक, सुधारक और प्रचारक निबन्धकारों की ऋृतियों में विषय की व्यापकता, शैली की 
स्वच्छुन्दता, व्यक्तित्व की विशिष्ट्ता, भावों की प्रवणता, लक्षणा तथा व्यंजना की मार्मिकता 
और भाषा की सजीवता होते हुए भी निबन्ध-कला का सर्वथा अभाव है। ये निबन्ध पत्रि- 
काश्रों में सर्वसाधारण के लिये लिखित लेखमात्र हैं। उनकी एकमात्र महत्ता उनकी नवीनता 
में है। साबों और विचारों के ठोसपन और भाषा की सुगठन के अभाव के कारण ये निबन्ध 
की मान्यकोटि में नहीं थ्रां सकते । 


भारतेन्दु के हिंदी-नाय्क-क्षेत्र में पदार्पण करने के पूर्व गिरिधर दास ने १८५६ ई० में 
पहला वास्तविक नाठक “नहुष” लिखा था। १८६८ ई० में भारतेन्दु ने चीर कबि-कृत “विद्या 
सुन्दर! के बंगला अनुवाद का हिंदी रूपान्तर प्रस्तुत किया | इस युग के निबंधकारों और 
कहानी लेखकों ने भी अपनी र्वनाओं में नाथकीय कथोपकथन का प्रयोग किया था। हरिं- 
श्चन्द्र-मैगज़ीन, में प्रकाशित “यूरोपीय के प्रति भारतीय के प्रश्न! वसंत पूजा! आदि में 
प्रयुक्त संवाद मनोहर हैं । कीर्ति केतु! ( तोताराम ) 'तप्तासंबरण? ( श्री निवासदास ) आदि 
नाटक पहले पहत्निकाओं में ही प्रकाशत हुए थे। 


हिंदी-साहित्य में दृश्य काव्य का अभाव भारतेन्दु को ब्रहुत खला। उन्होंने अ्रपने अनू:- 
दित 'पाखेड-विडंबन” 'धनंजय-विजय! “कपूर-मंजरी” "मरद्राराक्षस” “सत्य हरिश्चन्द्र! और 
श्ारत-जननी” तथा मौलिक वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति” “चन्द्रावली? 'विब्य-विपमोौपधम? 
धारत-दुर्दशा” 'नील-देवी” “अंघेर-नगरी? प्रेम-जोगिनी? (अ्रपूर्ण ) ओर “सती-प्रताप” (अपूर्ण) 
की रचना-द्वारा इस रिक्त भांडार को भरने का प्रयास किया । इन नाठकों में देश, जाति, 
सप्राज, संस्कृति, धर्म, भाषा और साहित्य की तत्कालीन अवस्था के यथाथ दृश्य उपस्थित 


किये गये हैं| 


उन्नीसवीं शत्ती के अन्तिम चरण में भारतेन्दु की देखा देखी नाटककारों की एक श्र णी 
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सी वध गई। 'तप्तामंत्रण”ः अहलाद चरित्र! “रणवीर प्रेम मोदटिनी' ओर संबोगितानबर्सबर 
के लेखक श्री निवास दास, 'सीताहरण!, रुविमिणी-इरण?, “रामलीला”, 'कंसवध?, “नन्‍्दीत्सव, 
लक्ष्मी सरस्वती-मिलन', प्रचंड-गोरक्षण?, घ्राल-विवाह”, और गोंबध-निरे था के रचयिता 
देवकी ननन्‍्दन तिपाठी, 'सिन्ध देश की राजकुमारियाँ', 'गन्तोर की रानी, क्षत्र जी का 
स्वप्न! और “बाल-विधवा-सन्ताप” नाठकों के निर्माता काशीनाथ खज्नी, 'डपाहरण” के कर्ता 
कार्तिक प्रसाद खन्नी, 'दुःखिनी-बाला?, 'प्मावती?, “धर्मालाप! ओर “मद्दाराणा प्रताप! के 
विधायक राधाक्ृष्ण दास, बाल-विवाह” ओर “चन्द्रभेन! के रचनाकार वालक्ृष्ण भष्, 
धललितानाटिका, ? 'गोसंकटा और “मारत सोमभाग्यः के लेखक अम्बिकादत्त व्यास, 
'सुदासा,” सती चन्द्रावली,” असरसिंह राठौर, 'तन मन धन श्री सोसांई जी के अप! 
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और बूढ़े मुंह मुंहासे! के रचयिता राधाचरण गोस्वामी, “भारत-सौमाग्य,? प्रयाग-राम-गमन? 
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और “ारांगना रहस्य महानाटक! के निर्माता बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमबरनः, 'संगीत- 
शाकुन्तल”, 'भारत-दुर्दशशा! और “कलि-कीठक! के कर्ता प्रताप नारायण मिश्र, मीराबाई 
ओर ननन्‍्दविदा? के विधायक बल्देव प्रसाद मिश्र, विवाह-विडंबन! के रचनाकार तोताराम 
बर्मा आदि नाटककारों ने बहु विषयक नाटकों की सृष्टि की | समाज राजनीति, इतिहास 
पुराण, प्रेमाख्यान आदि सभी से कथा वस्त लेकर इन साहित्यकारों ने मुबतदस्त से 
लेखनी चलाई । 


कप 


नाटय-कला की दृप्टि से श्रेष्ठ न होते हुए भी इन नाटकों का ऐतिहासिक्र महत्व 
हे । भारतेन्दु ने नाटक, नाटिका, प्रहसन, भाण आदि की रचना तो की परन्तु संस्क्त-रूंपकों 
का अन्धानुकर्श नहीं किया। उनके नाठकों में प्राच्य और पाश्चात्य नाटक-शैली का 
सम्मिश्रण है | बोलचाल की भाषा का प्रयोग नाटकीय कथोपकथन के सर्वथा. अनुकूल है 
शैली की दृष्ठि से श्री निवासदास ने भारतेन्कु का वहुत कुछ अनुगमन किया। -भारतेन्दु- 
मंडल ने नाटकों के अभिनय की भी व्यवस्था की। काशी, ग्रयाग,कानपुर आदि नगरों 
मे नाटक-मंडलियों की स्थापना हुई । 


भारतेन्द और श्रीनिवासदास के उपरांत हिन्दी नाटक-पंसार में अंधकार छा गया | 
भास्तेन्दु के पश्चाद्गामी नाटककार नाट्य-शास्त्र से अनमिन्न थे। हिन्दी का अपना रंग- 
मंच था ही नहीं | पारसी नाटक कम्पनियों का आकपण दिन दिन बढ़ता जा रहा था | 
ज्ञान-विज्ञान की तीत्र प्रगति और बहुमुखी आन्दोलनों के कारण लेखकों में कलाकार की 
तन्‍्मयता भी असम्मव थी | उपदेश, सुधार, प्रचार और तक की भावना से अमिभूत लेखक 
माटक-स्चना के और भी अयोस्य सिद्ध हुए । उन्होंने रंग-मंच पर पाठकों के ऋधोपकन 
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और अंग-विज्ञेप में ही नाटय-कला की इति श्री समझ ली | अशुद्ध और अटपट भाषा की 
दशा और भी शोचनीय भी | भारतेन्दु की मापा की त्रुटियाँ तों किसी प्रकार सह्य हैं, परन्तु 
केशवराम भट्ट की घोर उदू' या '्रेमघन'-रचित “मारत-सौभाग्य” में उदू", मारवाड़ी, 
भोजपुरी, पंजाबी, मराठी, बंगला आदि की विचित्र ओर अस्वामाविक खिचड़ी अत्यन्त 
बेंसवाड़ी हास्यास्पद है । आज के सिनेमाघरों की भाँति तत्कालीन पारसी थिएटरों ने जनता 
को बरवस अपनी ओर खींच लिया था। अयोध्यासिंह उपाध्याय ने 'प्रद्यू म्न-बिजय व्यायोग' 
झोर 'रुक्मिणी-परिणय” तथा रामक्ृप्ण वर्मा ने अपने अनुवादों द्वारा नाट्य-कला का 
पुनरुत्थान करने का प्रयास किया, परन्तु सफलता न मिली | हिन्दी-पाठकों ओर अभिनय- 
दर्शकों की रुचि इतनी भ्रष्ट हो चुकी थ्री क्रि उसका परिष्कार न हो सका। 


हिन्दी-कथा-साहित्य का प्रारम्मिक क्रम १६ वीं शती के प्रथम दशाब्द में इंशाअल्ला 
खाँ की 'रानी केतकी की कहानी? 'लल्लू लाल की “सिंहासन-बत्तीसी', 'बेताल-पचीसी', 
“माधवानल-काम-कन्द-कला?, 'शकुन्तला! और 'प्रेमसागर' तथा सदल मिश्र के नासिकेतो- 
पख्यान! से ही चल चुका था | फोर्ट-बिलियम कालेज में गिल-क्राइस्ट की अध्यक्षता में 
प्रारब्ध अनुवाद-कार्य संस्कृत और फ़ारसी के आख्यानों तक ही सीमित रहा | पौराणिक 
धार्मिक कथाएँ 'शुक-बहत्तरी', 'सारंगासदाबृक्ष', 'किस्सा-तोता-मैना?, “किस्सा साढ़े तीम बार! 
तथा फ़ारसी-उर्द' से यृहीत” “चह्ार-दर्वेश! 'बागोबहार” "किस्सा दतिमताई! आदि रच- 
नाएँ कहानी-प्रेमियों के हृदय पर अधिक काल तक शासन न कर सकीं । इन रचनाओं में 
न साहित्यिक सौंदर्य था न जीवन की व्यापकता । कथा-साहित्य के प्रसार और प्रचार में 
पत्रिकाओं ने भी योग दिया | 'हरिश्चन्द्र-चन्द्रिका' में 'मालती”, “हिन्दी-प्रदीप” में 'पढ़ें-लिखे 
वेकार की नकल”, 'सारसुधा-निधि? में “'तपस्वी', भारतेन्दु! में अकलमंद' आदि कथाएं 
प्रकाशित हुईं । | 


भारतेन्दु-युग आधुनिक लघु कहानिय की कल्पना न कर सका और न तो उसमें 
उपन्यास-कला का विकास करने की ही शक्ति थी| 'कलिराज की सभा” एक अदभुत 
अपूर्व स्वप्न ?, 'राजा भोज का सपना?, स्थगं में विचार-सभा का अधिवेशन”, यमलोक की 
यात्रा आदि रचनाओं में कहानी और उपन्यास के मूल तत्व अवश्य विद्यमान थे | निबनन्‍्धों 
ओर नाटकों की लोकप्रियता ने हिन्दी साहित्कारों को उसी ओर आक्रृष्ट किया | कथा- 
साहित्य के अनुकूल बाताबरण ने उसकी रचना आगामी डुग के लिये स्थगित 
कर दी | | । 


अन्य भाषाओं के उपन्यासों की सुन्दर कथावस्त मनोदरसंभापण, भावनाओी की 


मार्मिकता और आकर्षक शैली ने हिन्दी-लेखकों को प्रभावित किया | सर्वप्रथम भारतेन्डु 
का मराठी से अनूदित 'पूर्ण प्रकाश और चन्द्रप्रभा! प्रकाशित-हुआ । तदन्तर बंगला से 
भारतेन्डु ने 'राजसिंह', राधाकृष्णदास ने 'स्वर्णलता?, पतिप्राणा अबला', “मरता न बया 
करता ??, और *राघारानी', गदाघर सिंह ने “दुरगैशनन्दिनी' और वंग' विजेता', किशोरीलाल 
गोस्वामी ने 'दीप-निर्वाण” और “विरजा? बालसुकुन्द ने 'मडेलमगिनी?, प्रतापनरायण मिश्र ने 
'राजसिंह', “इ'दिरा?, 'राधारानी?, “युगुलांगुलीय” और 'कपाल-कु'डला', कार्तिकप्रसाद खन्ी 
ने 'इला?, प्रमील?, “जया?, 'कुलटा, 'मधुमालती' और 'दलित कुसुम” तथा अन्य लेखकों 
ने और भी अनेक अनुवाद किये | अँगरेजी की 'लिम्बूसटेल्स फ्रांम शैबसपियर! का: 
काशीनाथ खजन्नी और 'ओयेलो” का गदाधरसिंह ने अनुवाद किया | अगरेजी से किए गए 
अन्य अनुवादों में रामचन्द्र वर्मा के 'अमला-ब्रतांत-माला', पसंसार-दर्पण' » 'ठग-बत्तांत-माला! 
और “पुलिस ब्च्तांतमाला? एवं स'स्क्ृत से अनूदित उपन्यासों में गदाघर सिंह का “कादंबरी 
ओर काशीनाथ का “चतुरसखी” उल्लेखनीय हैं। स्वरूपचन्द जैन ने मराठी और रामचन्द्र 
बर्मो ने उदू' उपन्यासों के हिन्दी-अनुवाद प्रस्तुत किए. | 


हिन्दी-साहित्य में उपन्यासों की आँधी मारतेन्दु के उपरान्त आई ।-देश के राजनेतिक 
सामाजिक, धार्मिक आदि आन्दोलनों ने उपन्यास-लेखकों को भी प्रभावित किया । बाल- 
क्रष्ण भट्ट के 'नूतन ब्रह्मचारी! (८६) तथा 'सी अजान और एक सुजानो में, क्िशोरीलाल 
गोस्वामी के “त्रिवेणी' (८८) स्वर्गीय कुसुम” ( ८६ ) 'हृदय-द्वारिणी' (६०), 'लबंगलता 
( ६० ) ओर 'सुखशबरी? ( ६९ ), राधाचरण गोस्वामी के (विधवा विपत्ति? (८८ ), राधा- 
क्रष्णु दास के निश्सदाय दिनदू' ( &० ), गोपाजराम गहमरी के नये बाबू ( &४ ),- बड़ा 
भाई! ( ६८ ) और “सास पतोह! / ६८ ), कात्तिकप्रसाद खन्नी के 'दीनानाथ! तथा मेहता 
ज्वालाराम शर्मा के स्वतंत्र रमाः और परतंत्र-लद्मी? (६६) एवं 'धूत रसिकलाल” (६६) 
आदि उपन्यासों में नीति, शिक्षा, समाज-सुधार, राष्दीयता, रति, पराक्रम आदि के विविध 
चित्र अंकित किए गए। “त्रिवेणी? में सनातन धर्म की श्रेष्ठता और अन्य धर्मावल॑बियों के 
वामिक, साहित्यक एवं सांस्कृतिक आक्रमणों से आत्मरक्षा करने का आदेश, 'स्वर्गीवि- 
कुसुम! में देवदासी प्रथा की निन्‍दा, 'लबंगलता” और “कुछम कुमारी? में बीरांगनाओं की 
वीरता, “निस्सहाय-हिन्दू? में मुसलमानों के धामिंक अत्याचार, ह हिन्दुओं की दु्दशा झौर 
आऔँगरेजी शासन के गुण-गान तथा गदहमरी के उपन्यासों में भारतीय जीवन और उस पर 
पड़ते हुए विदेशी मंस्कृति के कुप्रभाओं का निर्दशन है । 


भारतीय जीवन की शुद्ध और सरल भूमिका में रचित इन उपन्यासों में आदर्श! 
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नेतिकता, धार्मिकता, सुधार, उपदेश आदि लोक-कल्याग-कारण बहुत कुछ हैं; परन्तु 
उपन्यास-कला का अभाव है। घटनाओं के संग्रह और त्याग, कथा की वस्तुयोजना, पात्रों 
का चरित्र-चित्रण कथोपकथन और संख्या, भावनाओं के विश्लेषण, भाषा के प्रयोग और 
शेली, रस-परिपाक आदि में कहीं भी सौंदर्य नहीं है । “निस्सहाय हिन्दू जैसे उपन्यासों में 
ढीले ढाले कधानक के बीच पात्रों का अतिशय बाहुल्य अथवा 'सौं अ्रजान और एक सुजान! 
में नाठकों का सा स्वागत एवं प्रकट भाषण, पत्रानुसार विभिन्‍न भाषाओं के शब्दों का 
प्रयोग, 'काद बरी? की सी आलंकारिक शेली आदि बातें आज उपन्यास-कला की दृष्ठि 
से हेय समभी जाती हैं | रति की एकांगी परिधि के अन्तर्गत घिरे हुए प्रेम-प्रधान उपन्यास&ों 
की सजीवता, उनमें व्यापक जीवन की समस्याश्रों का निरूपण न होने के कारण नष्ट सी दो 
गयी ह | 


किशोरीलाल गोस्वामी श्रौर देवकीनन्दन खतन्नी ने तिलस्मी ओर जाबूसी उपन्यासों का 
जो बीज बोया उसे अंकुरित और पल्‍लवित होते देर न लगी । 'स्वरगीय कुसुम”, 'लवंगलता', 
धप्रणयिनी-परिणय?, कटे मृंड़ की दो बातें ', चतुरसखी”, सच्चा सपना”, 'कमलिनी, दृष्टांत- 
प्रदीषिनी', “चन्द्रकांता! और “चन्द्रकान्ता-संतति?, 'नरेन्द्र-मोहिनी', 'कुसुम-कुमारी', “वीरेन्द्र- 
वीर!, सुन्दश-सरोजिनी', “बसन्त-मालती', “भयानक भेदिया', प्रवीण परथ्िक', 'प्रमीला' 
आदि रचनाओं ने एक जाल सा बुन दिया । कहीं घोड़ी को सरपट दौड़ाने वाले अवगुंठित 
अश्वारोही, कहीं तांत्रिक देवी और जादू के चमत्कार, कहीं नायक नायिकाश्रों के अद्भुत 
शौर्य और प्रेम का सम्मिश्रण, कहीं प्रेमियों के विचित्र पडयन्त्र और कहीं जासूसों के 
भयानक हथकंडे पाठकों के मन को अमभिभूत कर देते हैं । 


जीवन से दूर, कल्पना की उपज और घटना-बेचित्र्य-प्रधान इन उपन्यासों में मानव- 
सहज भावों और चरित्रों का चित्रण नहीं है । लेखक के कथन की धकघकाहट के बीच 
यत्र-तत्न प्रेमालाप और पड़यन्त्र-रचना मेँ प्रयुवत पात्रों के कथोपकथन अस्वाभाविक और 
प्राणहीन हैं | पात्रों के चरित्र का विश्लेषण या उनके मानसिक पत्न की समीक्षा नहीं है । 
ये शूल्य-स्थित उपन्यास वैज्ञानिक-युग के साहित्यिकों की तुष्टि न कर सके | श्द्ृध्य ई० 
में किशोरीलाल गोस्वामी ने उपन्यास पत्र निकाल कर उपन्यासों की दीनावस्था को 
सुधारने का उद्योग किया परन्तु उनके भगीरश्र-प्र यत्न करने पर भ॑। गंगा धरती पर न आई । 


हिन्दी-सादित्यकारों ने बहुत समय तक आलोचना की ओर ध्यान नहीं दिया | रचना- 
त्मक साहित्य की कमी और पथ के अनुपयुक्त माध्यम के कारण समालोचना को तनिक भी 
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प्रोत्साहन नहीं मिला । हिन्दी साहित्य केवल कवितामय था | केशबर ओर उनके- अनुब्ती 
कवियों ने संस्कृत काव्यालोचन के आधार पर काव्यशास्त्रीय अन्धों की रचना फी] कवियों 
झोर उनकी कृृतियों की श्रालोचना के नाम पर लोक-प्रचलित कतिफय बूक्तियों-की-दी 


सृष्टि हुई:+- सर है, !] जि है 
3 

सूर सूर तुलसी ससी उड़गन केशब दास ८ एपा,लण 

कलि के कवि खद्योत सम जँह तह करहिं प्रकास+ स्रा& 

सतसेवा के दोहरे ज्यों नाबक के तीरु[.. 526: 

देखत में छोटे लगे पघ्राव करें भर ॥ जयपुर 


मक्कमाल! ने एक प्र कार से परिच्रयात्मक समालोचना का सूच्रपात किशन 58 
शताब्दी में देश ब्रिभिन्न हलचलों और पत्र-पत्रिकाओं के विस्तार आदि के कारण लिखित 
खण्डन-मणडन का विशेष प्रचार हुआ | वह धार्मिक-पंथों से चलकर पत्रपत्रिकाओं ओर 
खाहित्यक लेखकों तथा रचनाओ' तक झाई | १८३६ ई० सें गार्सों द तासी ने 'हिन्दी ओर 
हिन्दुस्तानी साहित्य का इतिहास” और श्यू८३ ई० में शिवसिंह सेंगर ने अपने "शिवसिह- 
सरोज! में हिन्दी के पुराने कवियो' का इतिब्ृत्त-संग्रह लिखा | भारतेन्दु-युग के लेखों में 
आलोचना का आरंम्मिक रूप अवश्य दिखाई पढ़ता है परंतु उनमें बास्तबिकः आलोचना 
का कोई तत्व नहीं है।। प्रंथकारो' के गुण-दोप-दर्शन में .भी विवेचना का सर्त्रथा 
अभाव है । ःः 


हिंदी साहित्य में आलोचना का वास्तविक आरम्भ ब्रालक्ृष्ण भट्ट और बदरी नारायण 
चौधरी 'प्रेमघन! ने क्रिया | श्यप४ ई० में गदाधर सिंह ने आनन्द, कादंबिनी? में धवग- 
विजेता! के अनुवाद की आलोचना लिखी | १८८६ £० में बालक्ृष्ण भट्ट ने श्रीनिवास 
दास के 'संयोगिता-स्वयंवर नाटक की सच्ची समालोचना' प्रकाशित की । उसी वर्ष प्रेमघन ने 
अपने पत्र आनंद-कादबिनी' में इबकीस (८्ठो' में उसकी बविस्तृत- समालोचना की 4 सन्‌ 
श्य्८ू६ ई० में डा० ग्रियसन का 'माडन वर्नाक्यूलर लिटरेचर आफ नार्दने हिंदुस्तान' 
प्रकाशित हुआ | १८६३-ई० में नागरी-प्र चारिणी-सभा की स्थापना हुई ओर उसी वर्ष 
नागरी दास का जीवन-चरित' लेख का पाठ हुआ | श्य६६ ई०- में गंगापसादः अग्निद्दीत्री 
ने 'समालोचना” नामक पुस्तिका लिग्बी । 

१८६७ ई० में 'नागरी-प्रचारिणी-पत्रिकाट का प्रकाशन आरम्भ हुआ | उसी वर्ष उसमें 
जगन्नाथदास 'र्नाकर! का पद्मात्मक 'समालोचनादशश! और अम्बिकादत्त व्यास का. गद्य- 
मीमांसा' लेख प्रकाशित हुए । आधुनिक समालोचना की विशेषताएँ न होते हुए भी इनमें 
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अध्ययन और गवेषणा की गम्मीरता है | कवियों श्रोर लेखकों के मार्ग-प्रद्शन श्र गुण- 
दोप दर्शन की दृष्टि से इन आलोचनों का प्रारिद्रवेदी युग में विशेष मदृत्व है । हिन्दी- 
आर लोचना के प्रारम्भिक युग में पत्र-संस्पादकों ने उल्लेखनीय काय किया | उस काल की 
बहुत कुछ श्रालोचनात्मक सामग्री “हिन्दी-प्रदीप!, 'आनन्‍्द-कादम्बिनी? और “नागरी-्चारिशी 
पत्रिका' में ब्रिखरी पड़ी हैं | बालक्ृष्ण भट्ट ने समय समय पर अपने “हिन्दी-प्रदीप' में रुस्क्ृत 
साहित्य और कबियो की परिचयात्मक थग्ालोचना प्रकाशित की, ग्रालोन्य पुस्तकों का विस्तृत 
गुण दोपए विवेचन किया | तत्कालीन आलोचनाओं में अनावश्यक विस्तार ओर ढीलापन हैं। 
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“समालोचना”” पुस्तक से विदित दे कि आरम्मिक आलोचकों ने कुछ ठीक ठिकाने का 
कार्य किया पर श्रागे चलकर आलोचना खिलवाड़ या व्यवसाय के साधन की वस्तु समभी 
जाने लगी। श्रालोचक लेखकों के राग या द्ेपषवश गुणमूलक था दोपमूलक आलोचना 
करने लगे | परस्पर प्रशंसा या निन्‍दा के लिए. दलबन्दी होने लगी ) पुस्तक के स्थान पर 
लेखक दी आलोचना का लक्ष्य बन गया । आलोचनाओं का उद्दे श्य होने ज्ञगा अन्थकर्ताश्रों 
का उपहास, श्रालोचक का विनोद अथवा सस्ता नाम कमाने के लिए विद्वत्ता-प्रदर्शन | कभी 
क्रमी तो समालोचक महाशय पुस्तक कागद ओर छापे की प्रशंसा करके मूल्य पर अपनी 
सम्मति भात्र दे देते थे | रचना के गुण-दोषों की विवेचना के विषय में या तो मौन धारण 
कर लेते थे या अत्यन्त प्रकट विषयों पर दो चार प्रशंसा के शब्द कद्ट कर सन्‍्तोष कर लेते 
थे | वास्तव में उन्हें समालोचना के निश्चित अर्थ, उद्देश्य और आदर्श का ज्ञान ही 
नहीं था | 


श्प्३७ ई० के पहले देशी भाषा के पन्नों पर कोई सरकारी प्रतिबन्ध नहीं था | तथापि 
उद्न्त-मार्तेड”! ( श्थ२६ से र८ ई० ), बनारस अखबार! ( श््यू४५ ई० ), 'सुधाकर! 
( श्८५० ईै० ), 'साम्यदन्त भार्तरड! ( १८४०-३१ ई० ), (समाचार सुधावपण? ( १८२४ 
ई० ) आदि कुछ ही पन्नों का उल्लेख मिलता है । “बनारस-अखबार” की मापा मुख्यतः 
उदू थी। कहीं कहीं हिन्दी शब्दों का प्रयोग था। उसकी भापा-नीति के प्रतिकार रूप में ही 
मुघाकर! का प्रकाशन हुआ । सर्व प्रधम हिन्दी दैनिक-पत्र “समाचार-उधानवर्षण? में. मृख्य 
मुख्य बिघय तो हिन्दी में थे परन्तु व्वापार-समाचार बंगला मं 


कैमिंग द्वारा पत्रकारों की स्वाघीनता छिन जाने पर भी मारतेन्दु आदि ने पत्र-पन्निकाओं 
का समुचित निर्वाह किया | सन्‌ श्य&८ ई० में उन्होंने “कवि-बचचन-सुधा' निकाली! | उसमें 








१ उसके झुख प्रष्ट पर झुव्वित सिद्धान्त वाक्य था:-- 
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साहित्य, समाचार, हास्य, यात्रा, ज्ञान-विज्ञान आदि अनेक बिपयों पर लेख प्रकाशित दोते 
थे | सम्पादन-कला के उस प्रारम्भिक युग में भारतेन्दु की सम्पादकीय टिप्पणियों और वस्त- 
योजना की मौलिकता एवं कुशलता सर्वथा श्लाघ्य है.! अपनी लोकप्रियता के कारण वह 
पत्रिका मासिक से पाक्षिक और फिर साप्ताहिक हो गई | आरश्म में उसमें प्राचीन और 
नवीन कविताएँ छुपती थीं परन्‍्त काल्लान्तर में उसका रूप राजनैतिक हो गया | १८८० ईं० 
में 'कवि-बचन-सुधा? में 'मर्सिया! मामक पंच छुपा | भूठे निन्‍्दकों की बात में आकर सर 
विलियम मुइर ने उसे अपना अपसान समझा और पत्रिका की सरकारी सहायता बन्द कर 
दो | क्रशः उसका पतन होता गया और श्छूण५ ६० में १० चिन्तामणि के द्वाथों उसकी 
अन्त्येष्टि क्रिया हुई | | 


१८७२ ई० में 'हिन्दी-दीपि-प्रकाशो और “विहासर-बन्थुः प्रकाशित हुए | श्र ई० में 
भारतेन्दु ने हरिश्चन्द्र-मेगज़ीन' निकाली" | वह पत्रिका भी मासिक से पान्षिक और फिर 
साप्तादिक हुई । उसमें भाषा-सम्बन्धी आन्दोलन की विशेष चर्चा रहती थी। द्विन्दी ओर 
अँगरेज़ी दोनों भाषाशों में लेख छपते थे | अधिकांश कविताएँ ब्रजमापा की होती थीं और 
संस्क्ृत-रचनाओों को भी स्थान मिलता था । हिन्दी-गद्य का परिष्कृत रूप पहले पहल उसी 
पत्रिका में प्रकट हुआ | न्वे अंक से, श्ट७४ ई० में, उसने “दरिश्चन्द्र-चन्द्रिकां' नाम धारण 
किया | एजकेशन डाइरेक्टर केम्पसन ने उसमें प्रकाशित “कवि-हृदय-सुधाकर” शीर्षक उप- 
देशात्मक और उपयोगी यती-वेश्या-संवाद को अश्लील कहकर सरकारी सहायता बन्द करदी। 
ठीक समय पर प्रकाशित न होने के कारण उसकी अत्यन्त दुर्दशा हुई। #्ूप० ई में 
मोहन-चन्द्रिका' के साथ मिला दी गई | श्यू८१ ई० में “विद्यार्थीभी इसी में सम्मिलित हो 
गया | उसी बष उनके अनुज ने उसका पुनः प्रकाशन आरम्भ किया परन्ठ शीघ्र ही मोहन- 
लाल पंड्या की कानूनी कार्यवाही के कारण वह समाप्त हो गई | श्ट७७ ई* में भारतेन्दु ने 
तीसरी पत्रिका ब्ालबोधिनी'निकाली थी | हरिश्चन्द्र-चन्द्रिका? के साथ ही उसको सहायता 








खल जनन सों सज्जन दुखी मंत होंहि हरि पद सत्ति रहे । 

उपधर्म छूटे सत्य निज भारत गहे कर दुख कहे। 

बुध तजहिं मत्सर नारि नर सम होइ जग आनन्द लहे । 

तजि श्राम कविता सुकबि जन की अखर्त बानी सब कहें । 

4 उसके झुख प्रष्ट पर ही अंगरेजी सें उसकी रूप रेसा अंकित की गई---- 
56७ चाग्रापाए [०0प्ररढा एपफाउहइारते वी 2ठग्राश्टांता एफ (6 रि4एए42तक्षा 
इच्रदेमव 2टए7रपबाएगह बारांटॉएड ता विश्बाफए इटांशिाएंडीट, 7तायघटव) 22ते 2 2ॉ- 


हुंठएड 8परकी|ं९2०४5, बापंत॒ुर्णांपं९8, ॥९एांट छू तै।8788, 7507 5४५ 952९8 [0९॥८#&) 
22[22९(0॥5 &0559, ॥७च४३०७7 भागते एव 


3० कक 5] 
भी कन्द्‌ दो गई | तदनन्तर पत्रिका का भी अन्त हो गया | 


भारतेंन्दु के पत्रिका-प्रकाशन-सम्बन्धी सदुद्योग से उन विपम परिस्थितियों में भी लेखकों 
के अच्छा संघ्र स्थापित हो गया । उनकी हृढ़ता और स्वाभिमान ने हिन्दी-लेखकों के 
देदय में हिन्दी के प्रति प्रेम उत्पन्न कर दिया | जन साधारण भी हिन्दी-सेवा की ओर ध्यान 
देने लगे अनेक पत्र-पत्रिकाओं का सेकाशन आरम्भ हुआ | खेद हैं कि संपादकों ने अपने 
कर्तव्य और उत्तरदायित्व से अनभिन्न होने के ऋरण जनता की रूचि की अवहेलना करके 
अपनी ही रुचि को प्रधानता दी और अपने ही सिद्धांतों को पाठकों पर वलात्‌ लादने का 
सयास किया। भारतेन्दु इस चुटि को पहिचानते थे | उन्होने अपनी पत्रिकाओं में राजनैतिक 
सामाजिक, धार्मिक, साहित्यिक आदि विविध्र-विपयक रचनाओं को स्थान दिया | 


'प्रेमबिलासिनी', 'मदादर्श ( “८७४ ६० ), काशी पत्रिका! ( श्यछ६ ई० ), 'मारत- 
बन्‍्धु! ( १८७६ ६७ ). “मिन्रविलास' [5 

पत्रों से व्यूनाधिक प्रचार के अतिरिक्त कोई उल्लेख्य कार्य नहीं क्रिया | “हिन्दी प्रदीप! 
( १८७७ ई० ) ने अपने विविध विषयक लेखों-दारा हिन्दीगद्य के उत्धान में विशेष योग 
दिया। “भारत मित्र ( १८६७७ ई० 2) राजनीति-प्रधान पत्र दोकर निकला और अपनी जन 
प्रियता के कारण पाज्षिक ने साप्ताहिक हो गया | १८७७ ई« में तत्कालीन जनसाहित्य का 
पतीक 'सार सुधानिधि! प्रकाशित हुआ | बातावरण के अनुकूल भावपूर्ण कविताओं, राजने- 
तिक, सामाजिक, वैज्ञानिक, ऐतिहासिक, भौगोलिक आदि विषयों के लेखों, पुस्तकालोचन, 
नाटक, उपन्यासादि के प्रकाशन तथा रोचक और क़िचारपूर्ण सम्पादकीय टिप्परियों ने उसके 


गौरव को बढ़ा दिया | 


| ॥ । आओ 
८७ ई० 2. र्यदर्पण! ( १८७७ ई० ), आदि 


वर्नाक्यूलर प्रेस ऐक्ट द्वारा श्यज्ण ई० में लाई लिटन मे पत्रों की रही-सददी स्वाधीनता 
का अपहरण करके उन्हें ब्रिवशता के वन्धन में वॉँध दिया । फलस्वरूप चार वर्षो तक १५ 
जगत्‌ में कुछ विशेष उन्नति न हो सकी | “उचितवक्का' ( १दछथ ई० ), भारतसुदशाप्रवर्तक', 
( (८७८ ई० ), सजनकीर्तिसुधाकर! ( १८७६ ई> ). क्ितियपत्रिका ( श््ूप१ ई० ), 
देशहितेषी! ( १८८२ $० ) श्रादि टिमटिसाते हुए मन्द प्रदीप की भाँति प्रकाश में आए । 
स्वदेशी प्रचार के आन्दोलन एवं समासमितियों और व्याख्यानों के कोलाइल में पामननन्‍्द 
कादम्विनी! कविता प्रधान पतन्निका के रूप में आई ।* 
१ उसके एक अंक की विषय सूची इस प्रकार है--- 


सम्पादकीय-सम्मति समीर € सार ) 
. साहित्य सोदासिनी 


[ २५ ] 


लार्ड रिपन ने ( श्प्र०-८४ ६० ) लार्ड लिटन के अन्याय को दूर किया | श्८दडे ईैं० 
गें (दिनकर प्रकाश, ब्राह्मण, 'शुभचिन्तक', 'सदाचार मार्तण्ड', 'हिन्दोस्थान', “धर्म 
दिवाकर!, प्रयाग समाचार! ,. 'कविकुल कंज दिवाक़र, 'पीयूप प्रवाह, “भारत जीवन! 
आारतेन्दु' आदि अनेक पत्रिकाओं का जन्म हुआ | स्का की विशेषता 5 4 पर 
ड्पन, व्यंग्य और हास्य -। 'भारतेन्दु' की सामग्री विविधविषयक ओर रोचक थी | उसका 
प्रतिज्ञा-बाक्य था--“कार्य वा साधचेय॑ शरीर वा पातयेयम! । ह 


भारतेन्दु के उपरान्त भारतोदया ( (८८४ ई० ), धर्म प्रचारक! ( #८८४ ई० ) 
धआर्य सिद्धान्त! ( श८ू८६ ई० ), “शग्रवालोपकारक! ( ई८ू८& ई० ), क्रषिकारक! ( श८्य६ ह 

), 'हिन्दीपंच', उपन्यास ( £्ूकथ ४० ) आदि प्रकाशित हुए। उन्नीसवीं शताब्दी के 
अन्तिम चरण में उपयुक्त पत्रों के अतिरिक्त “हिन्दी-बंगवासी', “रुदर्शन', 'हित्तवार्ता', बैंक 
श्वर समाचार, छत्तीसगढ़मित्र,, कान्यकुब्जप्रकाश, “रसिकपंच?, कलम यो: 
भारतमानः, बुद्धिप्रकाश', सुणदिणी, 'भारतभगिनी:ं, साहित्यसुधानिधि' आंदि ने उत्तर 
भारत में पत्रों का एक जाल-सा विछा दिया । के ह 


मारतेन्दु, ब्रालक्ृष्ण | शा नारायण मिश्र, बदरी नारायण चौधरी, किशोरी लाल 
गोस्वामी आदि अधिकांश हिन्दीलेखक सम्पादक थे । हिन्दी-प्रचारकों, राजनीतिज्ञों, समाज 
सुधारकों, ऋंद्दरपंशियों अ दि नेअपने अपने मतों के प्रतिपादन ओर यचार के लिए ही पन्न- 
पत्रिकाओं का सम्पादन किया । हिन्दोस्थान “हिन्दीपंच! आदि राजनेतिक: “मित्रविलास? 
व्आार्यदर्पण!, मारतसुदशाप्रवर्तक, 'घमंदिवाकर , धमग्रचारकी, आयसिद्धान्तः आदि 
धार्मिक: 'अ्रग्नवालोपकारक ध्षत्रियपत्रिकाट, आदि सामाजिक ओर “कविवचनसुधा', “हिंन्दी 
प्रदीप, ब्राह्मण , आननन्‍्दकादम्बिनी आदि साहित्यिक पत्र थ। असादित्यिक पत्रों में भी 
साहित्य का कुछ न, कुछ अंश अवश्य रहता था | भूगोल, विज्ञान आदि विशिष्ट विषयों की 
पतञ्रिकाशों का अभाव था | 


मभी पत्रिकाओं की दशा शोचनीय थी। आशिक कठिनाइयों के काोस्ण अधिकांश पन्नों 
प्रेरितक्तलापि कलरव 

कार्वपाम्यत वर्षा 

हास्यहरितांकुर-( सार ) 


प्राप्ति स्वीकार वा समालोचना सीका ( सार > 
अनुवादास्वप्रवाह धआनन्दकादम्बिनी' 


बच्ञान्तवलाकावली ( सार 2 मिर्ज़ापुर, चेन्र, सलं० १६६९६ | 


([ २६ ] 
की इतिश्री हो जाती थी | “ब्राह्मण” का मूल्य केवल दो आना था तथापि गआहकी से चन्दा 
माँगते माँगते थककर ही प्रताप नारायण मिश्र को लिखना पड़ा था-- 
आठ मास बीते जजमान, अब तो करो दच्छिना दान । 
जनसाधारण में पत्रपत्रिकाओं के पढ़ने की रुचि नहीं थी। श्रीसम्पन्न जन भी इस ओर से 


उदासीन थे | सरकार की तलबार मी तनी रहती थी | सम्पादकों के लाख प्रयत्न करने पर भी 
ग्राहकसंख्या न सुधरती थी । कार्तिक प्रसाद खत्री तो लोगों के घर जाकर पत्र पढ़कर सुना 
तक आते थे | इतने पर भी उनका पत्र कुछ ही दिन बाद बन्द हों गया। मूल्य अत्यन्त कम 
और प्रचार का उद्योग अत्यधिक होते हुए मी पत्रों की तीन सौ प्रतियाँ विकना कठिन हो 
जाता था | अधिकांश पत्रिकाओं के लिए. चार पाँच वर्ष तक की जीवनावधि बहुत बड़ी 


बात थी | 


£ ध्वीं शती के हिन्दी-पन्नों का आकार बहुत सीमित था। “ब्राह्मण” के पहले अंक में 
केबल १२ प्रष्ठ थे | उसकी लेग्वसूची इस प्रकार थ्री--- 
- . प्रस्ताबना 
० प्रेरित पत्र---काशीनाथ खत्री 
द्ोली--प्रताप नारायण मिश 
स्थानीय समाचार 
विज्ञापन 
“हिन्दी प्रदीप” का आकार अपेक्षाकृत बड़ा था | उसके सितम्बर, १८७८ ई० के द्वितीय कर्ष 
के प्रथम अंक की विषय यूची निम्मांकित है--- 


एक बधाई का मलार मुस्व प्रष्ट 
प्रेंस ऐक्ट के विरोध में दम चुप न रहें... रे 
पुराने और नए अवध के हाकिम र्‌ 
पश्मोत्तर के विद्याविभाग में अन्धा-घुन्ध प्‌ 
मलार द्व 


बंगाल और यहाँ के सुशिन्नित: 


* सच मत बोलों ६ 
पेट फूलने ओर अफरने की बीमारी ६ 
हम लोगों के दान का क्रम श्र 
सभ्यता का एक नमूना ह श्३ 

$ साचे, ॥5एरे डै०।. 


६ हो >]| 


चतुर्थ अंक---प्रथम गर्माक* ४२2५ 
संज्षित-समाचार ( स्थानिक ) श्र्पू 
साधारण समाचार श्र्द्‌ 


“हिन्दी प्रदीप? को छोड़ कर अधिकतर पत्र आह्मण' जेसे ही थे जिनकी ईदक्ता और 
इयत्ता अतिनिम्न कोटि की थी। पत्रिका की लेख-पृर्ति बहुधा सम्पादक द्वारा ही अपने या 
अन्य नामों से हुआ करती थी | सामान्य लेखक मी विभिन्न नामों से लेख लिखते थे | अचार- 
यधान भावना के कारण लेखों में सार न था | विविध विषयों और लोकप्रवत्ति की ओर ध्यान 
दन वाले “ब्राह्मण” ओर “हिन्दी प्रदीप” में भी इतिहास, परातत्व, विज्ञान जीवनचरित आदि 
पर सुन्दर रचनाशओ्रों के दशन नहीं हए | 


इन पत्रों की भाषा की तो और भी दुर्दशा थी | एक ही पत्र अलग अलग भापाओं में 
कई कालमों में छुपता था, उदादरणार्य “धर्म प्रचारक” हिन्दी और बंगला में तथा प्मारतो-- ह 
पदेशक? द्विन्दी ओर संस्कृत में | “समाचार सुधावर्षण” हिन्दी और वँगला में तथा 'क्पिकारकः 
हिन्दी और मराठी में अलग अलग प्रकाशित होते थे | उनके भाषा प्रयोग मनमाने होते थे । 
व्याकरण की शद्धि की ओर कोई ध्यान ही नहीं देता था । रिश्चन्द्र मैग़जीनः का नाम 
और मुख प्रए्ठ पर उसका विवरण तके अँगरेजी में थे | ब्राह्मण में स्थान स्थान पर कोप्ठक 
में ( €तपरत्वाता, गब्वा०गव] एां22०प7/ बाते 80686, लाधाभ्टाला 2 श्रादि 
अगरेजी शब्दों का-प्रयोग मिलता है | फ़ारसी-अरबी के क्रिकरों के साथ ही साथ प्यावत 
मिथ्या” ओर “दरोंग़ की क्रिबलेगाह” जैसे विचित्र प्रयोगों का भी दर्शन होता है | आनन्द- 
कादस्विनी! सम्पादक ग्रे सघन अपने ही उमड़ते हुए विचारों ओर भावों को व्यक्त करने के 


लिए समाचार तक अलंकृत माषा में छापते थे | * मागरीनीरद” ओर आनन्द कादम्बिनी! 


के शीपंक तक सानुप्रास रूपक के रूप में होते थ, यथा - सम्पादकीय सम्मतिसमीर, हास्य-- 





4, किसी नाटक का जिसका नास नहीं दिया। ! 
२, उनके सम्पादकीय सम्मतिसमीोर का एक कोका इस प्रकार ह-- 
“आनम्दकन्दनन्दनन्दन ओर श्री वषभालनुनन्दिनी की क्रपा से आनन्दकादस्विशी के 


द्वितीय प्रादुर्भाव का प्रथम वर्ष किसी प्रकार समाप्त हो गया आर आज द्वितीय वर्ष के 


आरम्भ क॑ शुभ अच्सर पर हम उस जुगुल जाड़ा के चरणकसलर स अश्रनक्रानक प्रसाम कर 


पुनः आगामि वर्ष को सकुशल पूर्ण साफल्य प्राप्ति पृर्वेक परिसमसाष्यि की प्रार्थना काने में 
प्रवत्त हुए हैं । ; 
हु +ानन्दका दुस्बिनी 


मिर्जापुर, चेन्न स« १६६१ । 





[हक ] 


दरितांकुर', “विज्ञापन-बीर-बहूटियों! झ्रादि | उपयुक्त पत्रिकाओं के आकार-प्रकार में सर्वत्र 
कमी थी । रचनाशों में गम्भीरता या ठोसपन न था | वस्तुयोजना और सम्पादकीय टिप्पणियाँ 
मुपमा और सुन्दरता से शल्य थीं। इनमें मनोरंजन का साधन तो था परन्तु ज्ञानव्धन की 
सामग्री बहुत क्रम थी। 


१८९६७ ई० में 'नागरी-प्रचारिणी-पत्निका! ने दिन्दी-संसार में एक स्वणुयुग का आरम्म 
किया । उसने साहित्य, समालोचना, इतिहास आदि पर गम्भीर, गवपरणात्मक और पांडित्य- 
पूर्ण लेख प्रकाशित हुए तथापि हिन्दी में ऐसी पत्रिकाओं का अ्रमाव बना रहा जिनमें साहित्य, 
इतिहास, भूगोल, पुरातत्व, विज्ञान आदि विपयों पर उपयोगी एबं ज्ञानवर्धक लेख तथा 
कविता, कहानी, आलोचना, विनोद आदि सब कुछ हो और जो हिन्दी के भावों की सांगो- 
पांग यथायथ पूर्ति के साथ ही साथ पाठकों और लेखकों को समानरूप से लाभान्वित कर 
सकें। ऐसे योग्य सम्पादकों की थ्रावश्यकता बनी रही जो निःस्वार्थ भाव से अपनी समस्त 
साधना द्वारा उपयु क्ल उद्देश्य को सिद्ध करके विपन्न हिन्दी को सम्पन्न बना सकें। 


इसी उद्देश्य-पूर्ति की प्रतिज्ञा लेकर सरस्वती ( १६०० ई० ) नई सज-धज से हिन्दी- 
जगत में आई, परन्तु प्रथम तीन बर्षों तक अपना कर्तव्यपालन न कर सकी | 


काव्य और तत्सम्बन्धी विपयोके अतिरिक्त इतिहास, विज्ञान, समाजनीति, धर्म, राजनीति 
पुरातत्व आदि को भारतेन्दुय्यग के साहित्यकारों ने साहित्य की सीमा से बाहर की वस्त मान 
कर उस ओर कोई ध्यान नहीं दिया । भारतेन्दु ने 'काश्मीर कुसुम'.* बादशाह दर्पण” लिख 
कर इतिहास की श्लोर और “जयदेव की जीवनी” लिखकर जीवन चरित की ओर हिन्दीलेखकों 
का ध्यान आक्ृष्ट करना चाहा था। काशीनाथ खन्नी ने *मारतवर्ष की विख्यात स्त्रियों के 
चरित्र', यूरोपियन धर्मशीला स्त्रियों के चरित्र”, 'मातु-मापा की उन्नति किस विधि करना 
योग्य हैं' आदि अनेक पुस्तिकाएँ तथा लेख लिखे | वास्तव में द्विवेद्दी जी के पूर्व का विविध- 
विषयक साहित्य पत्रपत्रिकाशों में लेखों के रूप में ही प्रस्तुत किया गया । राजनीति, समाज, 
देश, ऋतुछटा, जीवन-चरित, इतिहास , भूगोल, जगत्‌ और जीवन से सम्बन्ध रखने वाले 
आंत्मनिर्भरता', “कल्पना” आदि विषय, नागरी हिन्दी प्रचार, हास्यविनोद श्रादि पर बहु 
विषयक रचनाएँ इन्हीं पत्रिकाओं में ही समय समय पर प्रकाशित हुई | एकाश अपवादों क्रो 
छोड़कर वे उन्हीं के साथ विलीन भी होती जा रही हैं | इन रचनाओं में ठोसपन ओर सार, 
अत्तएव स्थायित्व नहीं है | इनकी मद्दत्ता बीसवीं शती के विविधविषयक हिन्दी-साहित्य की 
सूमिकारूप में ही है | 





१. 'राजतरंगिणी' का कुछ अंश । 





[ २६ ] 


सार के इतिहास में उन्नीसबीं शती का उत्तराड्ध अपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखता ई | 
पश्चिम में काल॑माकर्स, डारविन, टाल्स्टाय आदि, भारत में ईश्वरचन्द्र विद्यासागर, दयानंद 
सरस्वती, मारतेन्दु हरिश्चन्द्र आदि महान्‌ वैज्ञानिक, समाज सुधारक और साहित्यिक इसी 
ठग में हुए। यह युग वैज्ञानिक, राजनेतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक, धार्मिक, साहित्यिक 
आदि सभी प्रकार के आन्दोलनों का था | चारों ओर सभा समाजों और व्याख्यानों की धूम 
मची हुई थी | असाहित्यिक आन्दोलनों की चर्चा ऊपर हो चुकी है | हिन्दी साहित्य भी 
समाप्तमाजों की स्थापना में अपेक्षाकृत पीछे नहीं रहा । भारतेन्दु ने १८७० ० में “कविता- 
वर्धिनीसभा' और श्द्चू७३ ई० में “तदीय समाज! की स्थापना की | तत्पश्चात्‌ “कविकुल- 
कीमदी-सभा १, “हिन्दीउद्धारिणी-प्रतिनिधिमध्य-सभा?*, “विज्ञान प्रचारिणी-सभा!३, 
“कलसी स्मारक-सभा"४, “मिन्र समाज!०, “भाषा संवधिनी-सभा' ९, *क्रवि समाज! ७, मातु- 
भाषा प्रचारिणी-समा'८, 'नागरी प्रचारिणी-सभा!६ आदि की स्थापना हुई | 


भारतेन्दु के समय मे दी हिन्दीप्रचार का उद्योग हो रहा था। कवियों ने भी भाषा और_ 
है पे नी है पा है ५०. ५3; का कि ८ | 
साहित्य की समस्याओं पर कबिताएँ लिखीं | उन्होंने द्विन्दी का अ्रद्वितं करने वाली डदू और 
अगरेजी का विरोध किया | १८७७ ई में भारतेन्दु ने 'उदू का स्थापा' कबिता लिखी-- 
भाषा भई उरदू जग की अब तो इन ग्रन्थन नीर ड्वाइए | 


श८्ू७७ $० में उन्होंने हिन्दीवर्धिनी-सभा ( प्रयाग ) के तत्वावधान में प्र में द्विन्दी की 
उन्नति! पर व्याख्यान दिया । तदुपरान्त प्रतापनारायण मिश्र ने 'वृष्यन्ताम ( श्८६१ ई० ) 
राधाक्ृप्णदास ने 'मैकडानेल पुष्पांजलि! ( ६७ ६० ) बालमकुन्द गुप्त ने “उद्‌ का उत्तर! 
( १६०० ६० ) मिश्रवन्धु ने “हिन्दी अपील” ( १६०० ई० ) आदि कविताएँ लिग्बीं | 
पं० रविदत्त शुक्ल ने 'दिवाक्षर चरित्र-प्रहसन' लिखा जिसमें उदृ की गड़बड़ी के विनोदपृर्णं 
दृश्य अंकितू किए गए । नागरी-प्रचारिणी-सभा के संस्थापक श्यामसुन्दरदास, शमनारावग्ग 











4, राधाचरण गोस्वामी द्वारा सं० १8३२ में स्थायित। 
२, प्रयाग में $झूझ9 ई० में स्थापित । 

३. सुधाकर दिंचेदी ढ्वारा काशी में स्थापित । 

७, सुधाकर डिवेदी द्वारा स्थापित । 

५ कार्तिक प्रसाद खतन्री द्वारा शिल्ांग में स्थापित-। 

६, अलीगढ़, स्थापक त्तोताराम । 

७. एटना 

८. रांची 

६. काशी, $८६७ डे ० । 


[ 


>रैड 


के ० ही 
मिश्र और शिवकुमारसिंद तथा प॑ « गौरीदत्त, लक्ष्मीशंकर मिश्र, रामदीनसिंह, रामकष्ण वर्मा 
गदाघरसिंह आदि ने नागरीप्रचार की घूम बाँधी | सं० १६५४ में राजा प्रतापनारायण सिंह 
राजा रामग्रतापसिंह, राजा बलवन्त सिंह, डा« सुन्दरलाल और पं० मदनमोदन मालवीय का 
प्रभावशाली प्रतिनिधिमंद जञ लाट साहब से मिता और नागरी का मेमोरियल अर्पित किया। 
मालवीय जी ने 'अदालती लिपि! और 'प्राइमरी शिक्षा” नामक अँगरेजी पुस्तक में नागरी को 
दूर रखने के दुष्परिणामों की बड़ी हो विस्तृत और अनुसन्धान पूर्ण मीमांसा की | सं० 
१६५६ में नागरी-प्रचारिणी-सभा ने ग्राचीन थ्न्‍्थों की खोज और कवियों के छत्तों के प्रका- 
शन. का का4८ आरम्भ किया | सं० १८४७ में कचहरियों में नागरीप्रचार की घोपणा हो गई, 
परन्तु बहुत दिनों तक कार्य का रूप न धारण कर सकी। हिन्दीग्रचार का इतना उद्योग दोने 
पर भी लोगों में मातृ-भाषा का का प्रेम न उमड़ सका । पढ़े लिखे लोग बोल-चाल, चिट्दी- 
पत्नी आदि में भी उदू या अंगरेजी का पयोग करते थे | हिन्दी गँवारू भाषा समझी जाती 
थी | सरकारी कार्यालयों में भी उसके लिये स्थान न था। घर म॑ और वाहर सर्वत्र ही वह 
तिरस्कृत थी ।* 


अपरिपक्व हिन्दीगद्य की दशा शोचनीय थी | १८३७ ई० में सरकारी कार्यालयों को 
भाषा फारसी के स्थान पर अप्रत्यक्ष रूप से उदू हो गई । जीविका के लिए लोग देवनागरी 


[4 [के 


लिपि और हिन्दी भाषा का विस्मरण करके अस्बी लिपि और उदू' मापा सीखते थे 
भारतेन्दु के पूर्व एक प्रभावशाली अनुसरणीय नेता के अभाव में हिन्दी के किसी सर्वसम्मत 
रूप की प्रतिष्ठा न हों सकी | वह हिन्दी का संकटकाल था। उच्च शिक्षा का माध्यम 
अंगरजी और प्रारस्मिक का उद था। अपने श्र मे भी हिन्दीकी पूछ न थी । सभ्य कद्दलाने 
के लिये उदू या अगरेजी जानना अनिवार्य थ्रा केवल हिन्दी जानने वाले गँवार समझे जाते 
थे । सर सेयद जेसे प्रभविष्णु व्यक्ति उदू के समर्थक थे | राजा शिवग्रसाद के सतत उद्योग 
से हिन्दी प्रारम्मिक शिक्षा का साध्यम हुई। समस्या थी पुस्तकों की । सदासखलाल के 
“मुखसागर' की भाषा साथ होते हुए भी पंडिताऊ, इंशाझल्ला को रानी केतकी की कहानी 





१) “उस समय हिन्दी हर तरफ दीन हीन थी | उसके पास न अपना कोड़े इतिहास था, न 

क्रोष, न व्याकरण । साहित्य का ख्वज्ाना खाली पड़ा हुआ था। बाहर को कान कहे 
खास अपने घर में भी उसकी पूछ ओर आदर न था। कचहरियों में वह अछूत थी। 
कालेज में घुसने न पाती थी, रूछलों में भी एक कोने सें दवकी रहती थी । हिन्द 
विद्यार्थी भी उससे वूर रहते थे | अँगरेजी और उद्‌' में शुद्ध लिखने बोलने में असमर्थ 
हिन्दी भाषी भी उसे अपनाने में अपनी छुटाडे समभते थे । सभा समाजों सें भा झाय: 


उसका चहिप्कार ही था। प्याज! £ नवम्बर, १६२६४ ४० । 


० ह१: | 


की हिन्दी लखनवी और लल्लूलाल के 'प्रेमसागर' की व्रजमिश्रित थी | सदल मिश्र की भाषा 
में पूवॉंपन और पुराना पन था | ईसाई धर्म प्रचारकों की रचनाएँ साहित्यिक सौन्दर्य से हीन 
थीं । उनका दृठाफूटा गद्य ग्राग्यप्रयोगों, गलत मुद्दावर्र, व्याकरण की अशड्वियों; निरर्थक 
शब्दों, शिथिल ओर असम्बद्ध वाक्यविन्यास से मरा हुआ था। राजा शिवप्रसाद ने इस 
श्भावपूर्ति के लिए, स्वयं और मित्रों द्वारा पाठय पुस्तक लिखी लिखाई | “मानव धरम सार 
भूगोल हस्तामलक, आदि कुछ रचनाश्रों को छोड़कर उन्‍होंने देवनागरी लिपि मे ऊदू का 
ही प्रयोग किया । हिन्दी का गवॉरपन दूर करने तथा उसको फरशनेबुल वेनान के लिए. 
अरबी फारसी के शब्द भरे | अपने अफसरों के प्रसन्न करने से लिये हिन्दी का गला धांटा । 
भाषा के इस विदेशी रूप को ग्रहण करने के लिए, रामाज तेंगमार न थ्रा |] 8० देवीत्रसाद ओर 
देवकीनन्दन खज्री ने सच्ची हिन्दुस्तानी लिखी । भाषा का यह रूप भी साहित्यिकों को ने 
रुचा | प्रतिक्रिया के रूप में राजा लक्ष्मश्सिंह विशुद्ध द्विन्दी को लेकर आगे बढ़ें। उनकी 
म॑स्क्ृतगर्भित भाषा भी कृत्रिम और चुटिपृर्ण थी । ह ह 


भापा की इस खूसिका में भारतन्दु ने पदापस किया [| जनता सरल, सुन्दर झीर सहज 
भाषा चाहती थी | गद्य में व्यापक प्रयोग न होने के कारण ब्जमाषा में गद्यापडुक शह्निः 
सामग्री और साहित्व का अ्रमाव था । खड़ी बोली व्यवहार और ग्रन्थों में प्रयुक्त हा चुकी भी । 
परन्तु उसका स्वरूप अनिश्चित था। भारतेन्दु ने चलत शब्द या छोटे छोट वाक्यां क 
योग द्वारा बोल चाल और संबाद के अनुरूप सरल एवं प्रवाहपूर गद्य का बहुत द्वी शिष्ट 
ओर साथ्‌ रूप परस्लुत किया । भाषा के लिए उन्हें वड़ा ही ब्रोर संग्राम करना पड़ी | (दक+ 
४५ में नंटर कमीशन! के सामने हिन्दीमापी जनता द्वारा अनेक मेमोरियल अर्पित किए 
गए । सरकारी अफसरों के सीखने की भाषा ड्दू थी) अतः उनके अधीनस्थ भी उदू भरत 
श्र । गद्य की भाषा पर भी थ्वथी और ब्रजभाषा का प्रभाव था। परंपरागत भाषा का भंडार 
बहुत ही ज्ञीण था। वह्द विक्वत, अप्रचलित और प्राचीन शब्दों से पूर्ण तथा कला आर 
विचारप्रदर्शन के योग्य शब्दों से सर्वथा हीन थी। मारतेन्डु ने वाइमय के विविध अंगी को 
प्रति के लिए चलते, अर्थवोष्रक और साथ ह्वी सरल गद्य के परिष्कृत रूप की प्रतिष्ठा की । 
यही नहीं, उन्होंने जनमभाषा और जनसाहित्य को आवश्यकता को समझा, उपभाषाओं आर 
ग्रामीण बोलियों में भी लोकह्ितकारी साहित्यरचना का निर्देश किया । आवश्यकतानुसा* 
उन्होंने दो प्रकार की गद्यरालिया म रचना की | एक सरल और ब्रोर्लचाल की पदावली बदा- 
कदा अरबी-फारसी के शब्दों से रंजित है ओर वाक्य प्रावः छोटे है | पचिन्तनीय विपयों के 
विपयानुकूल ओज या माधुर्य से पूर्ण,प्रावः सगस्त ओर सानुप्रास है] उन्हात अव्यवह्नत दाब्दा 


( बेर ] 


का भरसक वहिष्कार किया। शब्दों के अंग-मंग और तोड़ मरोड़ का दर किया | मुहावरों 
के प्रयोग द्वारा भाषा में सरसत्ता और प्रभावोत्यादकता लाए परन्तु श्रंगरजी था उद से 
प्रभावित नहीं हुए | 


भापानिर्माण के पथ पर भारतन्दु अकेले नहीं अ्र। धर्मप् चारक दयानन्द सरस्वती ने 
हिन्दीगद्य को भावाभिव्यंजन और कटाक्ष की शक्ति दी। प्रतापनारायण मिश्र ने स्वच्छुन्द 
गति, बोलचाल क्री चपलता, बक्रता और मनोरंजकता दी । प्रेमघन ने गद्य काव्य की कलक 
आलंकारिकता की थामा, सम्भापण का अनूठापन ओर शअथव्यंजकता दी | बरालकृष्ण मद 
नें श्रपनी चलती, चरपरी, तीखी और चमत्कारपुर्ण भाषा से, श्रीनिवासदास ने खड़ी बोली 
के शब्दों और सहावरां से, जगमोहनसिंह ने दृश्यांकन और मावव्यंजना में समर्थ, स्निग्घ 
संयत, सरल और सोहश्य शैली से तथा तत्कालीन अन्यलेखकों स्वभावतः आनन्दी जीवों, ने 
अपनी सजीव ओर मनोरंजक शैलियों धारा विपत्न हिन्दी को सम्पन्न बनाने का प्रयास किया । 


१६वीं शती के गद्य का उपयुक्त मूल्यांकन उस युग और इतिहास की दृष्टि से है | 
स्वत; इन बातों के होते हुए भी भारतेन्दु-बुग ने खड़ी बोली में पर्याप्त और उच्चकोटि की 
रचना नहीं की | उस युग की अशुद्ध और संकर खड़ी बोली प्रांजल, परिष्कृत और परिमार्जित 
हो सकी । पद्म में तो अजमाषा का एकच्छत्र राज्य था ही, गद्य को भी उसने और अवश्ी 
ने झाकान्त कर रखा था। दयानन्द, भारतेन्दु आदि लेखकों की क्तियों में भी प्रान्तीयता 
| प्रधानता थी | प्रताप नारायण मिश्र इससे बुरी तरह प्रभावित थ । उन्होंने 'घूरे के लत्ता 
वीनें, कनातन के डौल वायैं?, 'खरी बात शहिदुल्ला कहैं, सबके जी ते उतरे रहें?, मुँह विच- 
028] पंख निकालना” आदि बेसवाड़ी कहाबतों तथा मुहाविरों और “टेंब', खौंखियान।', 
नतमंतः आदि ग्रान्तीय शब्दों का प्रयोग किया है। जेनेन्द्रकिशोरक्रत 'कमलिनी? उपन्यास में 
“नाक बह रही है! के स्थान पर 'नासिका रन्प्र स्फीत हो रहा है? का प्रयोग हास्यास्पद नहीं तो 
और क्या है १ भीमसेन शर्मा एक पा और आगे वढ़ गए हैं। उन्होंने उदू के हुर्मन', 
“सिफारिस', “चस्मा?, “शिकायत” आदि के स्थान पर क्रमशः “दुःशमन', “ज्षिग्राशिप!,“चच्चमा', 
शिक्षायत्न! आदि प्रयोग करके संस्क्रत कां जननीत्व सिद्ध करने की चेष्टा की है। बालक्रप्ण 
भट्ट आदि ने विदेशी शब्दों को मनमानी अपनाया है। 'अपव्यय या फिजलख्ची', 'सोहबत 
संगत? आदि में: संस्कृत और अरबी फारसी के शब्दों का सपर्याय प्रयोग भाषा की निर्बलता का 
सूचक हे | प्रेमघन की भापा कहीं (“मारत-सौभाग्य” नाठक आदि में) उद्ू मिश्रित और कहीं 
( ओननन्‍्द-कादम्बिनी? में ) संस्कृत-गर्भित, शब्दाइम्बरपृण, दी्धवाक्यमयी और व्यू: 
आल्लकारिक है | श्रीनिवासदास के पात्रों की अपनी अपनी मापा वड्टी ही निराली है । 


हा 
ल्‍्ष् 


६ ] 


: यद्यपि बंगला के प्रभाव से हिन्दी में कोमलता और अभिव्यंजना-शक्ति श्रा रही थी और 
अँगरेजी के प्रभाव से विराम आदि चिन्हों का प्रयोग होने लगा था तथापि यह सब्‌॒शल्यवत्‌ 
था | इन सबके अतिरिक्त तत्कालीन लेखकों ने व्याकरण-संबंधी दोषों के सुधार की ओर 
कोई ध्यान नहीं दिया । उसके रूप में सर्वत्र अस्थिरता और असंयतता बनी रही । “इनने” 
'उनने!, इन्हें, उन्हें), 'मुझे', 'सकती?, “जिस्में', 'परग', “चिरौरी', “साँख”, “लीस” (जेब्र 
व्यारी' (राजि का भोजन) आदि प्रयोगों का बाहुलय बना रहा। भारतेंदु और प्रतापनारायर 
मिश्र के वाद हिन्दी साहित्य प्रमंजनपीड़ित पतवारहीन नोका. की भाँति ऊमचूम होने लगा 
निरंकुश लेखक बगठट घोड़ों की भाँति मनमानी सरपट दौड़ने लगे | उन्हें न भाषा _॑ 
शुद्धता का ध्यान रहा न शेली की | सभी की अपनी अपनी ठेबढ़ी थी और अपना अपन 
राग था। हिन्दी-माषा और साहित्य में चारों ओर अ्राजकता फैल गई | हिन्दी को अनिवार 
अपेक्षा थी एक ऐसे प्रभविष्णु सेनानी की जो उस अव्यवस्था में व्यवस्था स्थापित करे 
आंत और अनजान लेखकों का पथप्रदर्शन कश् सके | 


साहित्य की इस ऊबड़खाबड़ पीठिका में पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी का आगसर 
हुआ | कविता के क्षेत्र में वे विषय, भाव, भाषा, शेली और छन्द की नबीनता लेकर आए. 
हिन्दी के उच्छ'खल निबन्ध की निबन्धता, एकतानता दी, और पद्म निबन्धों की अमिनत् 
परम्परा को आगे बढ़ावा। नादय साहित्य के उस पतनकाल में नाटककारों, पाठकों आरोः 
दर्शकों को माटयकला का ज्ञान कराने के लिए “नाट्यशास्त्र' की रचना की | तिलस्मी औः 
जासूसी उपन्यासों के कारण जनता की अ्रश रुचि का परिष्कार करने तथा लेखकों के समः 
भाषा और भाव का आदश उपस्थित करने के लिए. आख्यायिकारूप में संस्क्रत के अनेव 
काव्यग्रन्थों का अनुवाद किया | हिन्दी कालिदास ओर रीडरों की आलोचना के साथ हू 
हिन्दी समालोचना-प्रणाली का कायाकल्प किया | हिन्दी में आधुनिक आलोचनाशैली वे 
सूत्रपात का श्रेय उन्हीं को है | सत्रह वर्षो' तक सरस्वती का सम्पादन करके उन्होंने हिन्द 
के सामयरिक साहित्य के अभावों की सुन्दर पूर्ति की । सम्पत्ति शास्त्र, 'शिक्ष?, 'स्वाधीनता 
आदि विविध-विपयक मौलिक और अनूदित पुस्तकों की रचना करके हिन्दी के रिक्त कोः 
को भरने की चे्टा की | ऐतिहासिक और पुरातत्वविपयक लेखों द्वारा विदेशी सम्यता और 
संस्कृति से अमिभूत भारतीयों की हीनतानुभूति दूर करने और उनके छद्य में आत्मगौरब की 
भावना भरने का प्रयास किया । विज्ञापनबाज के नहीं. सच्चे मात्‌-भापा-य्रेमी के रूप में 
हेनदी भाषा एवं साहित्य के प्रचार तथा असार के लिय झपना जीवन अर्पित कर दिव्या | 
असमर्थ तुतलाती हिन्दी को सक्षम ओर प्रोढुलूप देकर उसक इतिहास को बदल दिया | 
उन्होंने साहित्य का ही नहीं एक नत्रीन युग का निमारश किया । 


हिन्दी के अनन्य मदहारथी ओर एकान्त साधक का साहित्वलबा का समृचित मृल्यांकन 
करना हिन्दी के लिए परम गोरव का विपय है) 


दूसरा अध्याय 


चरित ओर चरित्र 


न 
पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी का जन्म वेशाख शुक्ल ४, संबत्‌ १६२१ को उत्तर प्रदेश 
के रायबरेली जिले के दौलतपुर गाव में हुआ । वहाँ के राम सहाय नामक एक 
अर्क्रिचन ब्राह्मण को हमारे चरित-नायक का जनक कहलाने का गौरव प्राप्त हुआ | जन्म 
के आध घंटे पश्चात्‌ और जातकर्म के पूर्व शिशु की. जिह्ना पर सरस्वती का बीजमंत्र" अंवित 
कर दिया गया | भत्रविद्या अपने सुन्दरतम रूप में . चरितार्थ हुई । 


दिवेंदी जी के प्रितामद पंडित इनुमन्त द्विवेदी बड़े ही प्रकांड पंडित थे उनकी मृत्यु के. 
उपरान्त उनकी विश्रवा पत्नी ने कल्याण-भावना से्रेरित होकर कई छकड़े संस्कृत ग्रन्थ उनके 
एक मित्र को दे दिए 


डित हनुमन्त द्विवेदी के तीन पुत्र थे दुर्गा प्रसाद, राम सहाय ओर रामजन | अ्सतय 
देहावसान के कारण वे अपने पुत्रों को सुशिक्षित न कर सके | सामजन का तो बाल्वाबस्था 
में ही स्व॒गंबास हो गया-था | दुर्गा प्रसाद की जीविका के लिए ब्रसबवाड़े में ही गौरा के तालुक- 
दार के यहाँ कहानी सुनाने की नोकरी करनी पड़ी | राम सहाय सेना में मर्ती हो गए | १८५७ 
६० में अपने गुल्म के विद्रोही हो जाने पर वें वहाँ से भागे | मार्ग में सतलज की धारा उन्हें 
सैकड़ों मील तक बहा ले गई ।* मू््छित शरीर किनारे पर लगा। सचेत होने पर उन्होंने 








द्विवेदी जी की लिखी हुई 'नेषधचरिव-चर्चा,स सिद्ध 
है कि इसी प्रकार चिन्तासणि सन्त्र उनकी वाणी पर 
लिखा गया था | 





घास के डंठलीं का रस चूसकर प्राण्रक्ञषा की। साध्ुवेप भें किसी श्रकार माँगते खाल घर 

पहुँचे । बम्बई जाकर पहले चिमन लाले और फिर नरक्षिंह लाल के यहाँ नौकरी करते रहे | 
' ये बड़े ही भजनानन्दी जीव थे | पल्टन में सी पूजा-पाठ किया करते श्र | श्य८० ई० तक 
पर चले आए और श्८६६ ई७ में मद्दाप्रस्थान किया | 


..._ शाम सहाय के एक कन्या भी थी जो पृत्नीवत्ती होकर स्वर्ग सिध्ारी | नतिनी की मी वही 
दशा हुई । 


पिता को महावीर का इष्ट होने के कारण पुत्र का नाम. महावीर सहाय रखा गया | 
वाल्यकाल में चचा ने 'शीक्रवोध”, “हुर्गासप्तशतों, “विष्णुसहखनाम?, “मुहृत्त चिन्तामणि', 
ओर “अमरकोश' के अंश कंठ कराए। वालक द्विवेदी ने ग्राम पाठशाला -में हिन्दी,उ्द' 
ओर गणित की प्रारंभिक शिक्षा पाई | दो तीन फारेसो पुस्तकें भी पढ़ीं। गाम-पाठशाला की 
शिक्षा समाप्त हो गई । प्रमाणपत्र में अध्यापक ने प्रमादवर्श महावीर सहाय के स्थान पर 
महावीर प्रसाद लिख दिया | आगे चलकर यही नाम स्थायी हो गया | 


 अँगरेजी का माह्ात्म्य उनके पिता और चाचा को अविदित न था। अतएवं अ्रगरेजी 
शिक्षा प्राप्त करने के लिए महावीर प्रसाद राय बरेली के जिला-स्कूल में भर्ती हुए | तईम 
बर्य तक दस करोड़ हिन्दी-जमता का अविरल साहित्यिक अनुशासन करने वाले इस महान 

हहित्यिक सेनानी की तत्कालीन जीवन-गाथा बढ़ी ही हृदय-विदारक है। तेरद बर्ष का कोमल 
किशोर आटा, दाल पीठ पर लादकर अठारद कोस पंदल जाता था | पाक-कला से अ्रनभिजञ्र 
होने के कारण दाल में आटे की टिकियाँ पेकाकर ही पेटपरूजा कर लिया करता था। एक 
बार तो जाड़े की ऋठ मे सारी रात पंदल चलकर पाँच बजे सर्वे! घर पहुंचे | बन्द 
था, माँ चक्की पीस रही थी | बालक को पुकार सुनकर ससम्श्रम दौड़ पड़ी। किवाइ सवाल 
दिए ।श्रान्त संनन्‍्तप्त चत्स को अपने स्निग्ध आँचल की शीतल छाया में कसकेर समेट लिया | 
वात्सल्थमयी जननी का कोमल हृदय नयनों का द्वार तोड़कर वह निकला । घन है भगवान 
की महिमा ! वद्द जिस पर कृपा करता हैं उसकी जीवन-प्याली मे चंदना,अशान्वि और कठिना- 
इयाँ डँडेल देता है और जिस पर झय्सन्न होता हद उसे - कंचन, कामिनी ओर कादस्त्र की 
विलासभमि का धराधीश बना देता है । उसके श्ाय और वरदान की इस रहस्थवमयी प्रणाली 


>श 
तल मा 


को मच्यलोक के मायावशत्रती छुद्र प्राणी कस समझ सकते ह : ह ३ 


, उस सकल के वैकल्पिक विपयों में संस्कृत न थी। विवश दीकर उन्हें फारता लता उड़ा 
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वहाँ किसी प्रकार एक वर्ष कटा | दौलतपुर से रायबरेली बहुत दूर था | श्रतः वे उन्नाव जिले 
के रनजीतएुरवा स्कूल में लाए गए. | विधि का विधान) कुछ दिन बाद वह स्कूल ही टूट 
गया | तदनन्तर वे फतहपुर भेजे गए । वहाँ डबल ग्रोमोशन न मिलने के कारण उन्नाव चले 
आए । यहाँ पर डबल प्रोमोशन मिल गया | फिर भी उनका जी न लगा | पाँच-छुः महीने 
बाद वे पिता के पास बस्बई चले गए | 


इसके पृ ही उनका विवाह हो चुका था | 


तम्बई में उन्होंने संस्क्रत, गुजराती,मराठी और अ्रेंगरेजी का थोड़ा बहुत अभ्यास किया । 
वहाँ पर पड़ोस में ही रेलवे के अनेक सा्टर और बलकी रहते थे | उनके फंदे में पड़कर 
द्विवेदी जी ने रेलवे में नौकरी कर ली | वहाँ से वे नागपुर गए | वहाँ भी उनका जीन 
लगा उनके गाव के कुछ लोग श्रजमेर में राजपूताना रेलवे के लोको सुपरिेंडेंट के आफिस 
में क्लक थे | उन्हीं के आसरे वे अजमेर चले गए पन्द्रह रुपए मासिक की नौकरी मिल गई | 
उसमें से पाँच रुपया वे अपनी माता जी के लिए घर भेजते थे, पाँच में अपना खर्च चलाते 
थे और अवशिष्ट पाँच रुपयों में एक गह-शिक्षुक रखकर विद्याध्ययन करते थे । हमार विद्या- 
व्यसनी तप; यृत साहित्यत्रती कौ साधना कितनी कठिन थी ! 


अजमेर में मी जी न लगने के कारण वे पुत्र; बम्बई लोट आए,। प्रतिभाशील व्यक्तियों 
की जिज्ञासा-भी बड़ी प्रबल हुआ करती है । मुम्बादेवी के तार-बर में तार खटखटाते देख 
कर उन्हें तार सीखने की इच्छा हुई | तार सीख कर जी० आइ० पी० रेलवे में सिग्नलर हो 
गए | उस समय उनकी आयु लगभग बीस वर्ष की थी | 


तार बाबू के पद पर रह कर द्विवेदी जी ने टिकटयाबू , मालबाबू , स्टेशन मास्टर, 
 प्लेटियर आदि के काम सीखे। फलस्वरूप उनकी क्रमशः पदोन्नति होती गईं। इंडियन 
- मिडलैंड रेलवे के खुलने पर उसके टफिक मेनेजर डब्ल्यू० बी० राइट ने उन्हें मॉसी बुला 
लिया और टेलीआफ इन्सपेक्टर नियुक्त किया | कालान्तर में वे देड टेलीग्राफ इन्सपेब्टर हो 
गए.। दौरे से'ऊब कर उन्होंने टफिक मैनेजर के दफ्तर में बदली करा ली। कुछ काल बाद 
असिस्टेंट चीफ क्लक और फिर रेट्स के प्रधान निरीक्षक नियुक्त हुए. | 


जब आइ० एम० रलवे जी० आइ० पी० रलवे मे मित्रता दी गई तब्र वे कुछ दिन फिर 
ब्म्बध में रहे । वहाँ का वातावरण उन्हें पसन्द न आया। ऊँचे पद का लोस व्याग कर 
उन्होंने फिर झाँसी का तबादला कराया। ऋहाँ डिस्टिक्ट ट “फिक सुपरिटिइंट के आफिस सें 


नए 


॥ 


पाँच व्ष- तक चीफ क्‍्लक रहे | द्विवेदी जी के वे दिन अच्छे नहीं कटे । उंनके गौरांग परभ् 
अपनी रातें बंगले या क्लब में बिताते थे | बेचारे द्विवेदी जी दिन भर दफ्तर में कांम करते 
थे और रात मर अपनी कुटिया में बेठे बेठे साहब'के तार लेते तथा उनका उत्तर देते थे । 
चाँदी के कुछ ठकड़ों के लिये बहुत दिनों तक उन्होंने इस अत्याचार का सहन किया | 


४] 


कुछ काल-पश्चात्‌ उनके प्रभ॒ ने उनके द्वारा दूसरों पर भी वही अत्याचार कराना चाहा। 
सहनशीलता अपनी सीमा पर पहुँच गई थी | द्विवेदी जी ने स्वयं तो सब कुछ सहना स्वीकार 
कर लिया परन्तु दूसरों पर अत्याचार करने से नाहीं कर दी | बात बढ़ गई। उन्होंने निश्शंक 
भाव से त्याग-पत्र दे दिया] इस समय उनका का वेतन डेढ़ सौ रुपये था| त्याग-पत्र वापस 
लेने के लिये लोगों ने बहुत उद्योग किया, परन्तु सब व्यर्थ हुआ | इस विषय पर द्विवेदी जी. 
ने अपनी धर्म-पत्नी की राय माँगी | स्त्रामिमानिनी पतिवता ने गम्मीरतापूर्वक उत्तर दिया- 
क्या कोई थूक कर भी चाटता है १ उन्होंने सन्‍्तोष की साँस ली | हिन्दी का अद्दोमाग्य था 
कि हमारे चरित-नायक ने कमला का ज्षीरसागर त्याग कर सरस्वती की हिम-शिला पर 
पुजारी का आसन ग्रहणर किया | 


१६०३ इ० मे उन्होंने सरस्वती” का सम्पादन आरम्म किया । १६०४ ३० तक माँसी 
से कार्य-रचालन करने के अनन्तर वे कानपुर चले आए ओर जुह्दी से सम्पादन करते रहे | 
शक्ति से अधिक परिश्रम करने के कारण वे अस्वस्थ हो गए। १६१० ० में उनको पूरे 
वर्ष भर की छुट्टी लेनी पड़ी | सम्मवत;: इसी वर्ष उनकी माता जी का भी देह्ान्त हुआ । 
सत्रह वर्ष तक “सरस्वती? का सम्पादन करने के उपरान्त १६२० ई० में उन्होंने इस... कार्य 


से अवकाश ग्रहण किया । 


जीवन के अन्तिम अठारह वर्ष द्विवेदी जी ने अपने गार्व में ही बितांए | कुंछे काल तक 
आनरेरी मु'सिक का कार्य किया । तदनन्तर ग्राम-ंचायत के सरपंच रहें | - उनेके जीवन के 
अंल्तिम दिन बढ़े दुख से बीते | स्त्रास्थ्य दिन-दिन गिरता गया | पं० शालग्राम शास्त्री आदि 
अनेक वेद्यों और डाक्टरों की. दवा की परन्तु समी ओपधियाँ निष्फल सिंद्ध हुईं । अन्न त्याग 
देना पड़ा। लौकी की तरकारी, दलिया और दूध ही - उनका आहार था-। अनेक रोगों से 
बार-बार आक्रान्त होने के कारण उनका शरीर शिथिल हो गया था। अन्तिम बीमारी के 
समय वे बराबर कहा करते थे कि अब मेरे महाप्रस्थान का समय आ गया है ॥ जिस किसी 
से जो कुछ कहना था कह-सुन लिया। अक्टूबर, सन्‌ श६३८ ई० के दूसरे सप्ताद में उनके 
भानजे कमलाकिशोर त्रियाठी के समधी डावटर शंक्ररदत्त जी उन्हें राबबंगली ले गये | दिवदी 


व उन्र का कइत +आाहत वश रकराकर पा“ सा मायअप तर मत ालपत; अप कप आला तक ताक बाप हक जाल कर 
4. किशोरीदू[स वाजपेयी को लिखित पत्र, 'सरस्वती',भाग ४०, सं० २, ४० २२२, २ 
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जी की तत्कालीन मानसिक ओर शारीरिक पीड़ा का ज्ञान उनके निम्नांकित पत्र से बहुत कुछ 
हो जाता है--- 


शुसाशिप; सन्‍्तु, 

में कोई दो महीने से नरक यातनाएँ भोग रहा हूँ | पड़ा रहता हूँ । चल फिर कम 
सकता हूं । दूर की चीज भी नहीं देख पड़ती | लिखना पढ़ना प्रायः बन्द है | जरा सी 
दलिया ओर शाक खा लेता था। अब वह कुछ हदृजम नहीं होता | तीन पाव के करीब दूध 
पी कर रद्दता हूँ--तीन दफे में | सूखी खुजली अलग तंग कर रही है | बहुत दवायें की नहीं 
जाती | 

शमेषी 
म> प्र० पिवेदी |* 

शंकरदच जी ने अनेक वेद्यों ओर डाक्टरों की सहायता तथा परामर्श से द्विवेदी जी की 
चिकित्सा की | सभी उपचार निष्फल हुये | २१ दिसम्बर को प्रातः कुल पौने पाँच बजे उस 
अमर आत्मा ने नश्वर शरीर त्याग दिया। हिन्दी-साहित्य का आ्राचायपीठ अनिश्चितं 
क्राल के लिये सूना हो गया । 


द्विवेदी जी का विवाह बाल्यावस्था में ही हो गया था| उनकी धर्म-पत्नी इतनी रूपवती 
न थी कि उनकी शआ्रालोकिक शोभा को देख कर किसी का सहज पुनीत मन चुब्ध हो जाता 
तथापि द्विवेदी जी ने आदर्श प्रेम किया |* उनके पत्नी प्रेम का प्रामाशिक इतिहास अतीब 
मनोर॑जक है | 


हद्विवदी जी की स्त्री की एक सखी ने कहा कि द्वार पर पूवजों द्वारा स्थापित महावीर 
जी की मूर्ति पड़ी है, उसके लिए पक्का चबूबरा बन जाता तो अच्छा होता। चबूतरा 
बनवा कर उनकी स्त्री ने महावीर शब्द की श्लिप्टता का उपयोग करते हुए कहा कि त॒म्हारा 
चबूतरा मैने बनवा दिया। सहृदय ओर प्रत्युयन्नमति द्विवेदी ने तत्काल उत्तर दिया-- 





रे आल 


२. “'विषय-वासनाओं की त॒प्ति के लिये ही जिस प्रेम की उत्पत्ति होती हू चद नीच 
है। वह निय्य और दूषित समझता जाता हैं । निव्याज प्रेम ही उच्च असम है। श्रम 


अवान्तर बातों की कुछ भी परवा नहं। करता प्रम-पथ से प्रयाय करत समय आाड हुड॒ 
बाधाअआ। का वह कुछ नहीं समझता । विघ्नां को दंख कर वह क्वल मुस्काा देता है । 


क्योंकि इन सब को उसके सामने हार माननी पड़ती है । 
सरस्वती”, भाग पृ पदू८ | 


॒ ध ]] 


घुमनच हमारा चवूतरा बनवाया हैं, में तुम्हारा मन्दिर बनंबराऊंगा | हास्य की इस बाणी 
बागे चलकर यथाथ का रूप धारण किया । ' 


ल्‍्धा 


ट 


उनकी स्त्री को आरंभ से ही हिस्टीरिया का रोग था | * इसी कारण द्विवेदी जी जे हि 
गंगास्नान को अकेले नहीं जाने देते थे। संयोग की बात एक दिन वे ग्राम की अन्य स्त्रियों 
के साथ चली गइ | गंगा माता अपने प्रवाह में बहा ले गई | लगभग एक कोस पर 
उनको शब' मिला | 


द्विवेदी जी फे कोई सन्‍्तांन न थी | पत्नी के जीते जी तथा मरने पर लोगों ने उन्हें 
दूसरा विवाह करने के लिए लाख समभाया परन्तु उन्होंने स्वीकार नहीं किया। अपने 
पत्नीतरत और तत्सम प्रेम को साकार रूप देने के लिए स्मृति-मन्दिर का निर्माण कराया | 
जयपुर से एक सरस्वती ओर 0क लक्ष्मी की दो मूर्चियाँ मँगाई' | वहीं से एक शिल्पी भी 
बुलाया | उसने उनकी स्त्री की एक मूर्ति बनाई | वह द्विवेदी जी को पसन्द न आई । 
फिर उसने दूसरी बनाई | साव-अआ्राठ मद्दीने में मूर्ति तेयार हुई। लगभग एक सहस्त्र रूपया 
व्यय हुआ | स्मृति-सन्दिर में तीनों मूर्तियाँ स्थपित की गई--मध्य में उनकी धर्म-पत्नी की, 
दाहिनी. ओर लक्तंमी और बाई' ओर सरस्वती की । 3 





१, सरस्वती”, भाग ४०, सं० २, ४० १९३। 
२, सरस्वती, भाग ७०, स० २, छ४० २२१-। - - 
2, धर्म पत्नी की मूर्ति के नोचे द्विवेदी जी के स्वरशित निम्नांकित श्लोक खजचित हैं-- 
: नवपण्णवभूसंख्ये विक्रमादित्यवत्सरे। . ......... -:- 
शुक्रकरणब्रयोदेश्यामधिकापादमासि च ॥. 
मोहसमुग्धा गतज्ञाना असरोरानिपीडिता । 
+ जन्हुजायाजले प्राप. पंचरव या प्रतिबता .॥ :. .. ...  #...:- 
निर्मापितमिद तस्थाः स्थपत्त्या: स्छतिमन्दिस्मू । ._ 
व्यथितेन महावीरप्रसादैन द्विवेदिना ॥ 
पत्युग हे यतः सासीत॒, साक्षाच्छ गरिविरूपिणी । 
पत्याप्येकादता वाणी द्वितीया सब सुब्रता ॥ _ 
एपा ततट्प्रतिमा तस्मान्सध्यभागे तयोद्रयो: | 
लक्ष्मीसरस्वतीदेब्योः स्थापिता परमादराव ॥ ; 
लघ्मी और सरस्वती की मूर्ति के ऊपर क्रमश: अधोलिखित श्लोक अंकित हैं-- 
व्िष्णुओया विशालाकषी क्षीरास्भोनिधिससर्भवा | 
इय विराजते लच्मी लोकेशरपि पूज्िता ॥ . 
हंसोपरि- समांसीना विद्याधिष्ठातदेवता | - 
बरदा विश्ववन्ध यं स्व शुक्ला सरस्वती ॥ 


ु [ ४* |] 


स्त्री की मूर्ति स्थापित करने पर लोगों ने द्विवेदी जी की बड़ी हँसी उड़ाई | यहाँ तक कह 
डाला--“दुबोना कलजुगी है कलजुगी | ग्ाखौना, मेहरिया के मूरति वनवाय को पधराईसि 
ह्‌३ | यदों कौनिउ वेद पुरान के सरजाद आब १”* यही नहीं, सामने मी ताने कसते,गालियाँ 
तक बकते परन्तु द्विवेदी जी पर कोई प्रभाव न पड़ता | अपनी पत्नी के वियोग में वें कितने 
ढुःखी थे, यह बात पं० पद्मसिंह शर्मा को लिखे गए निम्नांकित पत्र से स्पष्ठ प्रमाणित होती है-- 


3] 


दोलतपुर 
१३, ७, १२ । 
प्रणाम, 
कार्ड मिला | क्या लिखों ! यहाँ भी बुरा हाल है। पत्नी मेरी इस संसार से कूच कर 
गई | में चाहता हूँ कि मेरी भी जल्दी बारी आवे | 
भवदीय 
महावीरप्रसाद |”? * 


इतने सच्चे पेमी होकर भला वे अनर्गल और मिथ्या लोकनिन्दा की ओर क्यों ध्यान देते ! 
३ अक्टूबर १६०७ ई० के अपने मृत्यु'लेख में भी उन्होंने अपने पत्नी-प्रेम का परिचय 
दिया था [३3 


द्विवेदी जी को पारिवारिक सुख नहीं मिलता | उनके मन में यह वात खटकती भी रहती 
थी | परन्तु उनका दुख सामान्यतः प्रकट नहीं होता था | अपनी दुःख कथा दूसरों को सुना 
कर उनके हृदय को कष्ट पहुँचाना उन्होंने अन्याय समझा | बाबू चिन्तामणि घोष की मत्यु 
पर द्विवेदी जी ने स्वय॑ लिखा था-- 


“आज तक मेरे सभी कुद्ठम्बी एक एक करके सके छोड़ गए। में ही अकेला कलद्रुम 
बसा हुआ अपने अन्तिम श्वासों की राह देख रहा हूँ ।*““कमी मैंने 'सरस्वर्ती”में अपना रोना 


सरस्वती), भांय ४०, सं० २, पू७ २२१ | 

'सरस्वती', नवस्थर, १६४० है० | 

उन्होंने अपनी आय का ४० मतिशत अपनी स्त्री और शेष अपनी माँ और सरहज के 

लिए निर्धारित किया था। पत्नी के सानसिक खुख ओर शान्ति के लिए यहाँ तक 

लिखा था कि-- 

' पृफषच50९९5 जा 96 8007 दा०प्टरी [0 ]08ए९ था 80006 77 (06 एः867 ०0 
920 0004932८7६8 87वें जा धर0 एछुफ्ट विदा ९९०४5 7 ६08: 72572९८८ ०५ 
तेश्ताबप्वांघरह ब8 ब22007६ 0 पैशा णगरथ्यारा75 07 ०एए एटा छा59058|, *' 

का० ना० प्र० सभा के कार्यालय सें रक्षित झृत्यु-लेन्च । 


१. 
मर 
कर 
डर 
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नहीं रोया [*''मेरी उस कष्ट-कथा से सरस्वती” का कुछ भी सम्बन्ध न.धा। अतएब उसे 
सरस्वती! के पाठकों को सुना कर उनका समय नष्ट करना मैंने अन्याय समझा ।??" देहिक 
और भौतिक बेदनाओं ने द्विवेदी जी के हृदय को इतना अ्रभिभूत किया कि समय-समय पर 
वें अपनी पीड़ाओं को अभिव्यक्त किए. बिना न रह सके । वे कमी कमी कुद्ठम्बियों के जंजाल 
से अधिक शोकाकुल हो जाया करते थे | १२, ८. ३३. ड को उन्होंने किशोरीदास बाजपेई 
को पत्र में लिखा था-- 


5०. 


“श्राप की कोटुम्बिक व्यवस्थ 
| है । दूर दूर की. चिड़ियाँ जम 
किए रहती हैं 77६ 


मिज्ञता जुज्ञता ही मेरा हाल है | अपना निज का कोई 
रथ हँ 
इ हैं। खूब. चुगती हैं | पुरस्कार-स्वरूप दिन रात पीड़ित 


यह द्िवेदी जी का स्थायी मात न था। उन्होंने अपनी विधवा बहन, वहन की विधवा 
लड़की, मानजे, उसकी बधू और लड़की को असाधारण आत्मीयता और प्रेम से अपनाया | 
यद्यपि कमलाकिशोर त्रिपाठी उनके सगे मानजे नहीं हैं तथापि द्विवेदी जी ने उनका और 
उनकी लड़कियों .का विवाह अपनी वेटे-बेटियों की ही भाँति किया । अपने १६०७ इ० के 
मृत्यु-लेख में उन्होंने अपनी माँ, सरहज -ओरे स्त्री के पालनार्थ अपनी थ्राय कां क्रमशः तीस, 
बीस और पचास प्रतिशत निर्धारित किया था। जीवन के पिछेले प्रदर में इनका देहान्त हो 
जाने के पश्चात्‌ उन्होंने उस मृत्यु-लेख को व्यय समझ कर भंग कर दिया.| चल-सम्पत्ति 
का - प्रायः सर्वोश दान कर के अपनी अचल-सम्पत्ति का उत्तराधिकारी उपयु क्त कल्पित मानजे 


कमलाकिशोर त्रिपाठी को बनाया | 


“सरस्वती के सम्पादन-काय से अवकाश अहण करने पर द्विवेदी जी अपने गाँव दौलतपुर 
में ही रहने लगे । बहुत दिनों तक आनरेरी मुंसिफ ओर तदुपरांत् आम पंचायत के सरपंच 
रहे | इन पदों पर रहते हुए उन्होंने त्याथ का पूर्णतया निर्वाह किया | उनकी कठोर न्याव- 
प्रियता से अनेक लोग असन्‍्तुष्ठ भी हुए , किन्त॒ द्विवेदी जी ने इसकी कुछ भी परवा न की | 
न्याय की रक्षा के लिये यदि किसी अर्क्रिंचन को आर्थिक दंड दिया तो करुणा के वशीभृत 
होकर उसका जुर्माना अपने पास से चुकाया । 

आधुनिक ग्रामसुघार-आत्दोलन के बरहुत-पहले ही उन्होंने इसकी ओर ध्यान दिया था | 


द्विघेदी-लिखित “बाबू चिन्तामरिंग घोष को स्म्र्ति 
धघरस्वता ह 5.6० ४० खद प्र ०्श्थर 996 


२. सरस्वती”, भाग ४०, से० २, ४० ३२१ । 


शक] 


अपने गाव की सफाई के लिए एक भंगी को लाकर बसाया । गादँ में अस्पताल, डाकखाना 
मवेशीखाना आदि बनवाए | आमों के कई बाग भी लगवाए | उन्हों ने इस वात का अनुभव 
किया कि अशिक्षित ग्रामवासियों को शिक्षित करने से ही भारत की उन्नति हो सकती है । 


उन्हांने वाणी की अपेज्ञा कम-द्वारा ही उपदेश फ़िया | मार्ग में गोवर, काँठा, कॉचका 
ढकड़ा आदि पड़ा देख कर स्वयं उठाकर फेंक आते थे। इस आदर्श से प्रमावित होकर 
दूसरे व्यक्ति भी उनका अनुकरण करते थे [रेलवे में नोकरी करने के कारण जनसाधारण 
द्विवेदी जी को बाबू जी कह्य करते थे | मामले-मुकदमें में राय लेने के लिए. लोग उनके 
पास आते और वे समभरा-बुका कर आपस में हो फेसला करा देते थे | गरीब किसानों को 
साधारण 'सूद पर” बिना सूद के या अत्यन्त असहाय होने पर दान-रूप में मी घन दिया 
करते थ | 


सुन्दर लम्बा डील-डोल, विशाल रोबदार चेहरा, प्रतिमा की रेखाओं से अंकित उन्नत 
भव्य भाल, उठी हुई असाधारण घनी मोंहें, तेजमरी अभिभावक आँखें ओर सिंह की सी 
अस्तव्यस्त फैली हुईं मूछें द्विविदी जो को एक महान्‌ विचारक का ही नहीं, उस दिग्विजयी 
महाबलाध्िकृत का व्यवितत्व प्रदान करतीं थीं जो अपनी भयंकर गर्जना से समस्त भूमंडल 
को थर्रा देता है। उनकी मुखाक़ृति से दी विदित होता था कि उनमें गम्मीरता है, मनचले 
छोकरों का छिछोरापन नहीं | व्यक्तिगत जीवन के पदन्यास में या साहित्य की भूमिका में 
कहीं भी उन्होंने उच्छ्ललता का परिचय नहीं दिया। उन्होंने प्रत्येक कार्य को अपना कर्तव्य 
समभ कर गम्भीरतापूर्वक आरम्म किया और अन्त तक सफलता-पूर्वक निबाहय | साहित्यिक 
वाद-विवादों में किलकिलाकर वास्वाणवर्पा होने पर भी उन्होंने यथा-सम्मव अपने संयम 
ओर गम्मीग्ता की रक्षा की | 

गम्भीर होते हुए. भी उनके व्यवद्यार में नीरसता या शुप्कता नहीं थी। वे स्वरभावतः 
हास्य-विनोद के प्रेमी थे | जब साहित्य-सम्मेलन ने सर्र प्रथम परीक्षाएँ चलाई तब हिवेदी 
जी ने भी प्रथमा परीक्षा के लिए आवेदन-पत्र मर कर भेजा | * 

उनकी रुचि शंगारिक कविता की ओर कम थी | एक वार वे वालकृष्ण शर्मा नवीन 
से उन्हीं की मंडली में पूछ बैंठे --“काहे हो वरालकृप्ण, ई वम्द्ार सजनी, सस्ती, सलीनी, 
प्राण को आय ! तुम्हार कविता माँ इनका बड़ा जिकर रदत हैं | सब लोग हेंस पढ़े और 


नवीन जी मभेंप गए। * 





१, सरस्वती, भाग ४०, सं० २, पह्र० १७३ |] 
२. 'द्विवेद्वी-मीमासा', ए० २३७ | 


[ -४ईं 
उनकी अरसठवीं वर्णयाँठ के समय किसी किसी ने सरसठवीं वर्णयाँठ मनाई | इस 
कवच द्वेवेदी कर के जे ह ० है 
पर जी ने लिखा--किसी किसी ने & भई १६३२ को सरसठवीं ही वंबगाँठ मनाई 
है । जान पड़ता है इन सज्जनों के हृदय में मेरे विषय के वात्सल्यक्षाव की मात्रा कुछ अधिक 


नप् 


है | इसी से उन्होंने मेरी उम्र एक वर्ण कम बता दी है | कौन माता, पिता या गुरुजन ऐसा 
होगा जो अपने पेमभाजन की उम्र कम बताकर उसकी जीवनावधि को और मी आये बढ़ा 
देने की चेष्ठा न करेगा ? अतएव इन महानुमांवों का मैं और भी कतझ् हूँ । १ ा 


उनके सम्भाषण की प्रत्येक बात में अनोखापन और आकर्षण था | एक बार केशब. 
प्रसाद मिश्र द्विवेदी जी के अतिथि थे | द्विवेदी जी के आगमन पर वे उठ खड़े हुए | 
द्विवेदी जी ने हँससुख भाव से उत्तर दिया--बिर म्यतां मूतबती सवर्या निविश्यतामासन- 


-मुक्तरितं क्रिमू ? * 


द्विवेदी जी बड़े स्वामिमानी थे | आत्मगौरव की रक्षा के लिए ही उन्होंने डेढसी रुपयों 

की आय को डुकरा कर तेईेस रुपए; मासिक्र की तृत्ति स्वीकार क्री | नागरी प्रचारिणी सभा 
में मतभेद होने पर सभाभवन में गैर नहीं रखा | यदि किसी से मिलना हुआ तो बाहर ही 
मिले | बी० ए.न० शर्मी पर अमियोग चलाने का कारण उनका स्वाभिमान ही था। कमला- 
किशोर त्रिपाठी की विवाह-यात्रा के समय द्वितीय श्रेणी के डिब्बे में एक विलायती साहब ने 

: द्विवेदी जी से अपमानजनक शब्दों में स्थान खाली करने को कहा | उस अनाचार का उत्तर 


उन्होंने मिजापुरी डंडे से दिया | 


हिन्दी! कोविंद-रत्न-माला के लिए. १६१७.-६८ ई० भें श्यामसुन्दर दास के आ्रदेशानुसार 
सूर्यनारायण दीज्नित ने द्विवेदी जी का णक संक्षिप्त जीवन-चरित तेयार क्रिया और उसकी 
हस्तलिखित प्रति द्विवेदी जी को दिखाकर बाबू साहब के पास भज दा | यत्र तब कुछ परि- 
बर्तन करने के बाद अन्त म॑ बाबूसाहवे ने यह वर्दी दिया कि द्विवेदी जी का स्वभाव किचित्‌ 
उम्र है | जब द्विवेदी जी की यह ज्ञात हुआ तब ते आप से बाहर हो गए। वस्तृत: इस उग्मता 
से उन्होंने बाबू साहब के कथन को चरिताथ किया । 
स्वासिमानी और उम्र होते हुए भी थे इश्वर मं अटले वस्वास रखते थ | यद्यपि उन्हों- 
ने अपने को किसी धार्मिक बन्चनर्म नहीं जकडा दिखाने के लिए सन्ध्यावन्दनादि का पालन 
नहीं किया तथापि उनकी भगवद्भक्तिश्न धान कविताओं, विशेषकर किथमर्द नास्तिक/ से 


९, द्विबेदी-लिखित 'कृततज्ञता-ज्ञापन', सारत', २२. ९. *२ | 
२ सरस्वती!, भाग ४०, स+ २, ४० '८ई 


आल 
सिद्ध है कि उन्होंने प्रत्येक काय ईश्वर का आदेश समझ कर किया | 


उनकी तीव आलोचनाओं के आथार पर उन्हें उग्र ओर क्रोधी कहना मारी भूल है। 
साहित्य के ढीठ चोरों पर “किन्तु परन्ठ”ः ओर “अगर मगर” वाली आलोचना का कोई प्रमाव 
न पड़ता । हिन्दी के वधेमान कूड़ा-करकद को रोकने के लिए उसी प्रकार की कढु आलोचना 
अपेन्नित थी । 


द्विवेदी जी ने अपनी साहित्यिक योग्यता का गर्व नहीं किया | तत्कालीन “चाँद” सम्पादक 
रामरखसिंह सहगल के एक पत्र से विदित होता है कि द्विवेदी जी ने उन्हें कोई अ्रभिमान 
सूचक बात लिखी थी |" 


उनके कमरे पें अनेक अस्त्र शब्त्रों के अतिरिक्त एक फरसा टँगा रहता था, जो उनके 
डग्म स्वभाव का दोतक था | कदाचित्‌ उसी को देख कर ही पं० बेंकटेशनारायण तिवारी ने 
उन्हें वाक्यशूर परशुराम कहा था ।* वे निस्सन्देह उम्र थे परन्तु उनकी उग्रता में अनोचित्य 
या अनन्‍्यान्य के लिए अवकाश न था | जब श्रभ्युदय प्रेस के मेनेजर ने अपने “निबन्ध नव- 
नीत?3 में द्विवेदी-लिखित प्रतापनारायण मिश्र का जीवनचरित ओर" बाबू भवानीप्रसाद ने 





40 5 १, १२. २३ ई० 


“दोनों ही पत्र पढ़ कर बहुत दुःख हुआ | यदि कोई जाहिल ऐसे पत्र लिखता तो 
कोई बात नहीं थी किन्तु मुझे दुःख इस बात का है कि आपके पत्र से सदा अनुचित 
अभिमान ओर तिरस्कार की बू आती हे जो सव था अच्यम्य है । यह सच है कि साहित्य में 
आपका स्थान बहुत ऊँचा है ओर बहुत काल से आप हिन्दी की सेवा कर रहे हैं, फिर भी 
आप को कोई अधिकार नहीं है, कि दूसरों को जो आपकी विद्वता के सामने कुछ भी नहीं 
हैं, उन्हें आप तुच्छ दृष्टि से देखें ओर इस प्रकार उनका निरादर करें | में ही क्या कोई भी 
आत्माभिमानी इसे सह नहीं सकता । आप का लेख *चाँद' में प्रकाशित होने से पत्र का 
मान बढ़ जायगा यदि आप का यह ख्याल है तो निश्चय ही आप का यह श्रम है ।**'आप 
जैसे सुयोग्य विद्वानों के लेख अन्य पत्रिकाओं की शोभा भले ही बड़ा सके किन्तु मेरे पत्र 
के लेखक एुक दूसरी ही श्रेणी के हैं ओर वे बहुत हैं ।***” 

द्विवेदी जी के पत्र, संख्या ४६, 
नागरी प्रचारिणी सभा कार्यालय, 
है काशी |] 
२. सरस्वती, भाग ४०, स० २, ४० २१६ । 


2, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, कलाभवचन, बड़लझ १ । 
अभ्यदय प्रेस के मनेजर को लिस्वित पत्र की रूप रखा | 


च्क 


[ ४४ ] 


उनकी कुछ कविताएँ अपनी 'शिक्षा-सरोज” तथा आर्य-भाषा-पाठावली”' में उनकी अनुमति 
के बिना द्वी संकलित कर लीं तब द्विवेदी जी उनके वँचक व्यवहार पर क्र ड हुए। अन्त में 
मित्रों की मित्रता के कारण उन्हें क्षमा कर दिया | 


द्विवेदी जी कठोर थे कपठाचारी, कृत्रिम, दिखाबटी और चाढुकार जनों के लिए | वे 
किसी भी अनुचित बात को सद्द नहीं सकते थे | सच तो यह है कि वे अपने ऊँचे आदर्श की 
ईटक्ता से दूसरों को भी नापतें थे। यह उनकी भहत्ता थी जिसे हम सांसारिक दृष्ठि से 
निर्बनलता कह सकते हैं | 

एक बार बनारसीदास चतुर्वेदी ने विशाल भारत में 'साकेतः की आलोचना की। 
उनकी कुछ बातों से युत्त जी सहमत न डुए. और १५ जनवरी, १६३२ ६० को उन्‍हें उत्तर 
दिया | उसी की अतिलिपि के साथ द्विवेदी जी को उन्होंने पत्र लिखा और उनकी सम्मति 
माँगी ।* द्विवेदी जी ने अपनी राय देते हुए अपने अनन्य स्नेहमाजन मैथिलीशरण गुप्त को 
लिखा--“ठुलसी की कविता से आपको अपनी कविता की तुलना करना शोभा नहीं देता |” 
गुप्त जी तिलमिला उठे और २८ जनवरी को लिखा---“श्राज पदच्चीस वर्ष से ऊपर हुए, में 
आप की छन्न च्छाया में हूँ | यह बात औरों के कहने के लिए रहने दीजिये |"*“मैंते अपनी 
ध्यान समाधि में जेसा देखा बेसा लिखा |? पहली फरवरी को द्विवेदी जी ने उत्तर में लिखा 
“आपने मुझसे राय माँगी, सके जो कुछ उचित समझ पड़ा, लिखकर मैने थ्राप की इच्छा 
पूर्ति कर दी [ इस पर आप अपनी २८ जनवरी की चिट्ठी में विवाद पर उतर आए--जों 
राय मेंने दी उसका सर्वोश में खंडन कर डाला | इसकी क्या जरूरत थी ? आप अपनी राय 
पर जमे 'रहते | ध्यान-समाधि लगाकर पुस्तक लिखने बालों को मेरे और बनारसीदास जेस 
मनुष्यों की राय की परवा ही क्‍यों करनी चाहिए ? वे अपनी राह जाये, आप अपनी । आप 
की राय ठीक, मेरी और बनारसीदास की गलत सही - ठृष्यतु मवान्‌ । ३ 

दयाशील हिवेदी जी की उम्रता के मूल में किसी ग्रकार की दुर्भावना नहीं होती थरीं। 
इसका झकाटय प्रमाण यह है कि अपराधियों की क्षमायाचना सुनकर सच्चे हृदय से, सह 
और सरनेह उन्हें क्षमा भी कर देते थे । मैथिलीशरण गुप्तने उपयु कल पत्र का उत्तर दिया था- 

लिरसाँव, माँसी 


५४८०८, 
४6750»: £<.5*5८ 


श्ए 





द्विवेदी जी के पत्र, सं० १३, सरस्वती, नवस्त्र, १६४० ४०। 
दौलतपुर में रक्षित मेथलीशरण गुप्त के पत्र । 
दोलतपुर में रक्षित द्वित दी जी क पत्र की रूप रखा। 


नर >ब 


जप 


[ ४६ ] 
प्रज्यवर श्रीगान्‌ पंडित जी गहराज, प्रणाम । 


कार्ड ( जिसे >> 5 2५. 6 

कैपा काड मिला | जिसे कहां से अचुकूलता की आशा नहीं होती वह एकास्त में अपने 

े ७. ७५ तल 5 

देवता के चरणों में बैठकर, भले ही वह दोपी स्वयं हो, उसी को उपाल्म्म देता है। ऐसे 
ही मेने किया है-- तस्मात्तवास्मि नितरामनुकस्पनीय: | 


मेरे सबसे छोट भाई चारशीलाशरण का बच्चा अशोक कभी-कभी खीर कर मेरी टांगों 
में अपना शिर लगा देता है और म॒भे ठेलता हुआ अपना अभिमान प्रकट करता है | समझ 
लीजिए, ऐसा ही मैंने किया है और मेरा यद्द व्यवह्यर सहन कर लीजिए--गीता के शब्दों में 
पितेब पृन्रस्य | 
चरणानुचर 
मेंथिलीशरण? १ 


युत्त जी के श्रद्धाशवलित पत्र ने द्विवेदी जौ को पूर्ववत्‌ प्रसन्‍न कर दिया | श्यामसुन्दर 
दास, वालमृकुन्द गुप्त, लक्ष्मीघर बाजपेयी, ब्री० एन० शर्मा, कृष्णकान्त मालवीय श्रादि 
साहित्यकारों से द्विवेदी जी की खटपट हुई। उनकी उद्रता या विवादों का कारण उनकी 
सत्यश्रियता, न्यायनिष्ठा, स्पष्टबादिता और इससे भी महत्तर हिन्दी-हितैषिता थी। यदि वे 
एक ओर उग्र और क्रोधी थे तो दूसरी ओर क्षमा और दया की राशि भी थे | वें परशुराम 
ओर तथागत गोतम के एक साथ अवतार थे | इसको पाप सम कद कर पुण्य कहना ही अधिक 
युक्तियक्त है हि 


द्विवेदी जी के चिन्तन, वचन और कम में, विचार और आदश में, अभिन्नता थी। 
दूसरों के प्रति वे वही व्यवहार रखते थे जिसकी दूसरों से आशा करते थे । उनकी वाणी से 
निम्नांकित श्लोक बहुधा मुखरित हुआ $रता था--* 

लज्जागुणोत्र॒जननीं जननीमिवस्यामत्यन्तशुक्लह्नद्यामनुवतमानाम्‌ । 

तेजस्विन: सुखसस्‌ नपि संत्यजन्ति सत्य्नतव्यसनिनों न पुनः ग्रतिज्ञाम ॥ 


उनकी न्यायप्रियता इतनी ऊँची थी कि अपनी मी सच्ची आलोचना सुनकर वें प्रसन्‍न 
होते थे | २७, ५, १६१० ई० को पद्मसिंह शर्मा को लिखा था-- 


“इस हफ्ते का मासरतोद्य/अवश्य मनोरंजक है | कुछ पद लिया | वाकौ को भी पढ़,गा । 
पशिक्षा/ की समालोचना के लिए धन्यवाद । खूब है। पढ़ कर चित्त मतल डुत्ा | वन दात 


वि 2 कल जी कि न रजत कील लक कि अल कल लक 
१, दौलतपुर सें रक्षित गुप्त जी का पत्र | 
२, 'ड्विवेदी मीसांसा , ए० २३२ | 











| ४७ ] हि 
का माफी मांगना अनुचित हुआ |?) 


जब बेयाकरण कामताप्रसाद गुरु ने द्विवेदी जी के 'राजे!, “ोद्ध', “जुदा जुदा नियम, 

हजारदा' आदि चिन्त्य प्रयोगों की चर्चा की तब उन्होंने प्रसन्नतापूवक उत्तर दिया--आ्राप 

मेरे जिन प्रयोगों की अशुद्ध समभते हैं उनकी स्वन्त्रता से समालोचना कर सकते हैं ।* वे 

रिश्वत, ऋठ आदि से डरने वाले धम मीरु थे | इस कथन. की पृष्टि अधोलिखित पत्र से हो 

_ जाती है-- 
“अश्रीमन्‌ 


० मी 


में रिश्वत देना नहीं चाहता ।**'मैं झूठ बोलने से डरता हूँ: | यह म॒के न करना पड़े तो 

खऋज्छा हो |**'?3 

' संग्पादक, आनरेरी मंसिफ आर ग्राम-पंचायत के सरपंच के जीवन-काल में उन्हें न जाने 
कितने प्रलोभन दिएं गए | दिवेदी जी ने उन सबको ठुकरा कर कर्तव्य और न्याय की रक्ता 
की, उन पर तनिक भी आँच न आंने दी । सम्पादनकाल में अपने दानिलाभ का ध्यान न 
रखकर सदा ही 'सरस्वती' के स्वामी और पाठकों का ध्यान रखा। न्यायाधीश के पद से, . 
न्‍्यायाधिकरण में व्यवहार चाहने बालों के पाप और पुण्य को निष्पक्ष भाव से न्याय की ठुला 
पर तोला | सांसारिक शिष्टाचार ओर कृत्रिमता से दूर रह कर उन्होंने जीवन ,की सच्चाई को 
ही अपना ध्येय माना | दब कर किसी से बात नहीं की, क्योंकि उनमें स्वार्थ की भावना न 
थी | द्विवेदी जी की आलोचनाएँ उनकी निर्भीकता, स्पष्ण्ता ओर सत्यवादिता प्रमाणित 

करती हैं | अपनी कर्तव्यपरायणता और न्यायनिष्ठा के कारण ही वे अनेक मायिक महा- 
. नभावों के शत्रु वन गये [ यहाँ तक कि अध्ययनागार में मी उन्हें आत्मरक्षा के लिए तलवार 
. बन्दूक आदि शस्त्रास्त्र रखने पड़े । 


>> ! + दाल #+-] ये क्र ये «७ व्य्‌ चर 5 
दिजेदी जी सिद्धान्त और शुद्धता के पक्षपाती थे ।४ वे प्रत्येक कार्य में व्यवस्था, निय- 








4. सरस्वती”, नवम्बर, १६४० है० | 
' “सरस्वती”, भाग ४०, सं० २, ४० १३४. देदई | 
सरस्वती, जुलाई १६४० ह०, ४० ७४ | 
मेटन प्रेस, लन्‍्दन के एक [एक रिफए्एा/र एप 79927 प्रकाशित हो रहा था | कविता. 
विभाग के उप सम्पादक ने हिवेदी जी से उनकी रचना माँगी | उक्त महादय ने पतन सें 
द्विदी जी का नाम लिग्वा था ४23703फपफ्तर 779६०४० 0९ए८०१ कविता भेजते हुए 
द्विवेदी जी ने उनसे निव दन किया--- 


2 ६९९ 387 0 5 ८एाएट८४४ एागरापटछ0, 8370 इच्पएे 
, 750 52९ घी)90 गए गथ7]6 
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खध्ठ 
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मितता, अनुशासन और काल का पालन करते थे | आवश्यक तथा सार्थक पत्रों का उत्तर 
लौटती डाक से देते और निरथ्थक एवं अनावश्यक पत्रों के विषय में मौनधारण कर लेते थे । 
उनके हस्तगत सभी पन्नों पर नोट और तारीख सहित हस्ताक्षर हैं । जिस पत्र का उत्तर नहीं 
देना होता था उस पर ]० [२९८०४ लिख दिया करते थे | अनुशासन के इतने भक्त थे कि 
एक बार जूते का नाप भेजना थातो पत्र का लिफाफा अलग भेजा और नाप का धागा 
अलग |१ अव्यवस्था और अशद्धता उन्हें ब्रिलकुल पसन्द नहीं थी | वस्तुओं से ठसाठस भरा 
हुआ कमरा भी सदेव साफ सुथरा रहता था। वे अपने कमरे, सामान और पुस्तकों आदि 
वे सफाई अपने हाथ से करते थे | प्रत्येक वस्तु अपने निश्चित स्थान पर रखी जाती थी । 
कलम से कुछ लिखने के बाद उसकी स्याही पोंछु कर रखते थे | वस्तुओं का तनिक भी हेर 
फेर उन्हें खल जाता था | एक बार उनकी धमपत्नी ने थाली में रखे गए पदार्थों का निय- 
मित क्रम भंग कर दिया तो उन्हें भरत्सना सुननी पड़ी ।* रवीन्द्रनाथ की-गल्‍्पों का एक संग्रह 
विश्वम्भरनाथ शर्मो कौशिक को देते हुए कहा था--'इतना ध्यान रखिए.गा कि न तो पुस्तक 
में कहीं कलम या पेंसिल का निशान लगाइयेगा, न स्याही के धब्बे पड़ने दीजिएगा और न 
प्रष्ठ मोड़िएगा ३१ | 


द्विवेदी जी की दिनचर्या बंधी हुई थी। माँसी में वे बहुत सवेरे उठकर संस्कृत-अन्यों 
का अवलोकन क़रते थे | फिर चाय पीकर ७ से ८ तक एक महाराष्ट्र पंडित से कुछ ग्रन्थोंके 
बारे में पूछतांछ करते थे । ठदनन्तर बँगला,. संस्कृत, गुजराती आदि की पत्रिकाओं का 
झवलोकन करते और स्व॒यं भी थोंड़ा बहुत लिखते थे । लगभग १० बजे भोजन करके दफ्तर 
जाते थे | करीब दो बजे जलपान कर के अँगरेजी अखबार पढ़ते रहते और जो काम आता 
जाता था उसे सम्राप्त करते थे। लगभग चार पाँच बजे घर आते, हाथ मुंद्द थोते, कपड़े 
बदलते, द्वार पर बैठ जाते और आगत जनों से वार्तालाप करते थे | घंटे डेढ़ घंटे मनोरंजन 
करके पुस्त कावलोकन करते और फिर नव दस बजे सोने चले जाते थे |४ उनके अफसरों ने 
उनकी पदोन्नति करके उन्हें अन्य स्थानों पर भेजना चाहा परन्तु इस भव से कि दिनचर्या 
आर नियमितता में कहीं विध्न न हो जाय, उन्होंने बराबर अस्वीकार किया । 





$८207722079 59९]0 85 ४0 छग्व 020 ए. 

]6, 6, 25." 
द्विबोदी जी के पत्र की रूप रेखा, का० ना० ग्र० सभा कार्यालय | 
सरस्वती), भाग ४० सं० २, ४० १४४. ४९ | 
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दोलतपुर में प्रतिदिन प्रातः काल उठ कर, शौचादि से निन्वत्त होकर कुछ दूर खेतों की 
ओर टहलते थे | लौट कर सफाई करते थे | फिर बारह बजे तक आवश्यक चिट्टी-पत्रियों का 
उत्तर देते, सम्मत्यर्थ आई हुई पुस्तकों ओर दो चार समाचार पत्रों का अवलोकन करते 
थे | दोपहर के समय पुनः शौच को जाते और तब स्नान करते थे | मोजनोपरान्त पत्रपत्रिकाएं 
पढ़ते थे | प्राय; दो बजे के बाद मुकदमें देखते थें। मुकदमों के अमाव में किंचित्‌ विभाम 
करके अखबार भी पढ़ा करते थे | सन्ध्या समय चार बजे के बाद अपने बोगों ओर खेतों की 
ओर घूमने जाते, लौट कर थोड़ी देर तक द्वार पर बेठते, कोई आ जाता ,तों उससे बातें 
करते, तदनन्तर सोने चले जाते थे। " 


0) 


यदि कभी उनके मुँह से यह निकल गया कि आप के घर अमुक दिन अमुक समय पर 
आऊँगा तो विध्नसमूहों के होते हुए भी वचन का पालन करते थे | ज्येष्ठ मास के अपराह्न 
में भयंकर लू की अवहेलना करके कानों में डुपद्मा लपेटे,छाता लिए हुए; ढाई कोस पेदल चल 
कर देवीदत्त शुक्ल के घर पहुँच जाया करते थे। * 


एक बार एक आई. सी. एस. मद्दोदय उनसे मिलने गए | द्विवेदी जी का मिलने का 
समय नहीं हुआ था | उन महाशय को आधे घंटे प्रतीक्षा करनी पड़ी | एक साधारण व्यक्ति 
के असाधारण कार्यक्रम पर वें अत्यंत अप्रसन्न हुए.। द्विवेदी जी ने इसकी तनिक भी परवाह 
न की | कदाचित्‌ इसी के परिणामस्वरूप जिलाधीश महाशय ने द्विवेदी जी को,“सरस्वती” के 
विज्ञापनों के बहाने, दंड देने का असफल प्रयास किया था। ३ बाबू चिन्तामणि घोष ने- 
द्विबेदी जी की प्रशंसा करते हुए एक बार कहा था--हिन्दुस्तानी सम्पादकों में मैंने वक्त के 
पाबन्द और कर्चव्यपालन के विषय में दृढ़प्रतिज्ञ दो ही आदमी देखे हैं, एक तो रामानन्द 
बाबू और दूसरे आप |! ४ 


द्विवेदी जी की असामान्य सफलता का एक मात्र रहस्य है उनका इृढ़ संकल्प और 
अध्यवसाय | एक अकिंचन ब्राह्मण की सनन्‍्तान ने, जिसके घर में पेट भरने के लिए भोजन 
और तन ढकने के लिये वस््र नहीं था, चौथाई शताञ्दी तक दस करोड़'जनता का एकरातपन्न 

58 5 2 टन टेबल 
१, 'द्विवेदी-मीमांसा?, ४० २१८ ॥। 
२ सरस्वती”, भाग ४०, सर ३२, ५१० हे >& ] 
३, इसकी चर्चा आगे चल कर प्ाहिस्यिक संस्मरण' अध्यात में की गडे है | 
४. टिंवेदी-लिखित बावू चिन्तामण्ण घोष को स्मत्ति), 
सरस्वता, १६ दर, स्बंड २५ प३ हद तल 


| ४८ ] 


साहित्यिक शासन किया--यह उसके अदम्य उत्साह का ही परिणाम था। वे प्रकृति के 
नियमों की भाँति अटल थे | शैशव से लेकर स्वर्गंवास तक उनका सम्पूर्ण जीवन प्रतिकूल 
परिस्थितियों के विरुद्ध एक घोर संग्राम था। मतभेदों, विरोधों, प्रतिदंद्रियों ओर आपत्तियों 
की आँधी, बवंडर और तूफान उन्हें उनके प्रशस्त पथ से तनिक मी डिगा न सके | तन के 
अस्वस्थ रहने पर भी उनका मन सदा स्वस्थ रद्या | दीनतारहित स्वावलम्बन,श्राजीवन हिंदी 
सेवा के व्रत का निर्वाह, अनस्थिरता? आदि वादों में अपनी बात को अकास्य सिद्ध करने, 
का सफल प्रयास, न्याय,सत्य और लोककल्याण के लिये निजी हानि ओर कप्टों की चिन्ता 
न करना आदि वातें उनके संकल्पपालन ओर अप्रतिम प्रतिभा की द्योतक हैं । 


वे अकर्मण्यता के कट्टर शत्रु थे | ढीले ढाले व्यक्तियों को तो बहुघा अप्रसन्न द्विवेदी की 
फटकार सहनी पड़ती थी । 


माता, पिता, पत्नी आदि अनेक सम्बन्धियों की मृत्यु का वज्भपात हुआ, परन्तु द्विवेदी 
जी ने संसार के सामने अपना रोना नहीं रोया | कितनी ही आधि-व्याधियों ने उन्हें निपीड़ित 
किया तथापि उन्होंने साहित्य-सेवा को क्षति नहीं पहुँचने दी | सारी वेदनाओं को धैय्य॑ और 
उत्साह से सहा | उनके व्यक्तिगत और सार्वजनिक कार्यो, साहित्यिक और धार्मिक वादों को 
लेकर लोगों में उन्हें न जाने क्या-त्रया कहा, गालियाँ तक बढ़ीं | द्विवेदी जी हिमालय की 
भाँति अप्रमावित और अचल रहे | जहाँ आवश्यक समभझ्ता,सत्य ओर न्याय की रक्षा के लिये 
प्रतिवाद किया, अन्यथा मौन रहे ) 'कालिदास की निरंकुशता?-विपयक विवाद के सम्बन्ध में 
द्विवेदी जी ने राय क़ष्णदास को लिखा था-- मैं तो प्रतिवादों का उत्तर देने से रह | आप 
उचित सममें तो किसी पत्र में दे सकते हैं ।!* बद्रीनाथ गीता-बराचस्पति को लिखा गया पत्र 
उनकी सहिष्णुता की विशेष व्यंजना करता है--- 

“मेरी लोग निन्‍्दा करते हैं या स्व॒ति, इस पर में कभी हप॑, विपाद नहीं करता । आप 
भी न किया कीजिए | सार्गश्रष्ट कमी न कभी सार्ग पर आ ही जाते हैं | मेरा किसी से द्वेप 
नहीं, न लखनऊ के ही किसी सजन से, न ओर ही किसी से | उम्र थोड़ी है| वह द्वेप ओर 
शत्रुभाव प्रदर्शन के लिए नहीं | मैं सिफ इतना करता हूँ कि जो मेरे हृद्वत भावों को नहीं 
समभते, उनसे दूर रहता हूँ ।? * 


द्विवेदी जी सस्ती ख्याति के सूखे न थे | इसी कारण दिन्दी-साहित्व-सम्मेलन,अरमिनन्दन, 
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१, २६, ६, ११ को लिखित, सरस्वती , नवम्बर, १६४४ 2० । 
२, २९. ११. १४, को लिखित, सरस्वती, मई, सन्‌ १६४० ड्‌० | 


या क. थ 


मेत्ते आदि से ना चाहते थे। उन्हें 'रायवहादुर” सरीखी उपाधियों की तनिक भी कामना 

थी । उन्हें सब्चा सुख ओर सनन्‍्तोष दूसरों के सुख और शान्ति में मिलता था | उन्होने स्त्र्य॑ 
लिखा था--“जब बदलू चमार की जुड़ी उतर जाती है तब मैं समभता हूँ कि मुझे केसरे 
हिन्द का तमगा मिल गया [!** उन पर कुछ लिखने के लिए लोगं,दिवेदी जी से उनकी 
अपदु-डेट कृतियों के उल्लेखसहित उनकी संज्निप्त जीवनी माँगते, परन्तु द्विवेदी जी उनके 
'इंन पत्रों का उचर तक न देते थे |* 


सू्यनारायण ने जब॒ उनकी जीवनी लिखकर संशोधन के लिए उनके पास भेजी तब 
द्विवेदी जी ने उसमें काटछांठ की, कुछ घटाया बढ़ाया भी । कई बातें अपनी प्रशंसा में भी 
जोढ़ीं, यथा ““विद्याविषयक वादविवाद में भी द्विवेदी जी की बराबरी शायद ही कोई और 
हिन्दी लेखक कर सके। हिन्दी पत्रों के पाठक इस बात की मी मली माँति जानते ह# [? या 
-८द्विवेदी जी हिन्दी संस्क्रत दोनों भाषाञ्रों के उत्तम कवि है |? इन बातों को लेकर उन्हें 
आत्मश्लाघी कहना उचित नहीं । संशोधनरूप में कलित इन पंक्कियों का कारण आत्मग्रशंसा 


ब्हः 


“न होकेर सच्चे शिक्षक की सुधारक-मनोजृत्ति ही है| 


हिवेदी जी शिष्टाचार के पूरे पालक थे | जब कोई उनके पास जाता तो अपनी डिबिया 
से दो पान उसे देते और बात चीत समाप्त होने पर फिर दो पान देते जो इस बात का संकेत 
होता कि अब आप जाइये |४ अपने प्रत्येक अतिथि की शुश्रुपा वे आत्मविस्मृत होकंर करते 
थे। जुही में जब केशवप्रसाद मिश्र सोकर उठे-तो देखा क्रि द्विवेदी जी स्वयं लोटे का पानी 
लिए हुए खड़े हैं | मिश्र जी लजित हो गए । द्विवेदी जी ने उत्तर दिया. बाइ ! ठम तो मेरे 
अतिथि हो |" 
उनके शिष्टाचार में किसी प्रकार की मायिकता वा आइस्‍्बर नहीं था । वे वास्तविक 
अर्थ में शिप्ट आचार के समर्थक थे | किसी की थोड़ी भी अशिष्टता उन्हें खल जाती थी | 
एक वार वे कामताप्रसाद गुरु से बातें कर रहे थे । गुरु जी बीच हे में बोल उठे । द्विवेदी 
जी ने चेतावनी दी--आप से वातचीत करना कठिन है । ग्ृरु जी नतमस्तक हो गए।* 





“(द्विवेदी-मीसासा', प० २७% पर उद्ध त्त | 
दोलतपुर में रक्षित व यनाथ मिश्र विहल का पत्र, २९. ४. २६ । 
द्विवेदी जी के पत्र, बडइल काशी नागरी प्रचारिणी समा का कार्याक्षय | 
(ट्विवेदी-मीसांसा!', प० २३ । 
. सरस्वती , साथ ४०, स० २; पु० १ 
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देवीदत्त शुक्ल, हरिभाऊ उपाध्याय, मेधिलीशरण गुप्त, केदारनाथ पाठक, विश्वम्मरनाथ शर्मा 
कोशिक, लक्ष्मीधर वाजपेयी आदि ने उनके शिष्टाचार की भूरि भूरि प्रशंसा की है |* 


द्विवेदी जी सम्भापणकल्ला में भी पढ़ थे | वार्तालाप के समय बीच बीच में हिन्दी ,संस्क्ृत, 
उदू' आदि के सुभाषितों का बड़ा ही चुभता हुआ साधिकार प्रयोग करते थे | उनके भाव- 
पू्ण उद्गारों--“अनुमोदन का अन्त, 'कोटिल्य कुठार”, 'सग्पादक को विदाई?, द्विवेदी-मेले 
के समय आत्मनिवेदन आदि-में यह शेली सोन्दर्य की सीमा पर पहुँच गई है । उनकी 
रचनाओं में सबत्र ही प्रभावशाली वक्ता का मनोहर स्वर सुनाई पड़ता है | 


द्विवेदी जी बड़े ही बत्सल ओर प्रेमी थे | बच्चों के प्रति उनका स्नेह अगाध था। अपनी 
माता जी में इतनी श्रद्धा और उनके दुख सुख का इतना ध्यान रखते थे कि जब पन्द्रह रुपए 
की नौकरी करते थे तब भी पाँच रुपया मासिक उन्हें भेजा करते थे। उनके पत्नी-प्रेम का 
पावन प्रतीक स्मृति-मन्दिर तो आज भी विद्यमान है| अ्रपनी विधवा सरहज के प्रति उनका 
स्नेह कम ने था | अपने १६०७ ई० के म्त्यु-लेख* में उन्हें भी विशिष्ट स्थान दिया था | 
बृद्धावस्था में उनके परिवार में भानजा, भानजे की वधू, और एक लड़की थी । ये दूर के 
सम्बन्धी थे परन्तु द्विवेदी जी उन्हें आदर्श पिता की भाँति प्यार करते थे | वे पर-दुख-कातर 
और प्रेमी थे । सम्बन्धियों और मित्रों के बाल-बच्चों, आश्रित जनों और दास-दासियों तक 
की सहायता और पालना उन्होंने जिस स्नेह और उदारता से की वह सर्वथा शलाब्य है । 


मित्र या भक्त के लिए उनके मन में संकोच का लेश मी नहीं था ।3 सम्बन्धियों के 
स्मरण मात्र से ही उनकी आँखें सजल हो जाती थीं। उनके विरोधी भी उनके प्रेममाव के 
कायल थे | अपने समीप आने वालों को वे प्रेम से मीह लेते थे। केदारनाथ पाठक की 
चर्चा ऊपर हो चुकी है। पंडित हरिमाऊ उपाध्याय आदि ने भी द्विवेदी जी के बात्सल्य 
का सुक्तकंठ से गुणगान किया है--- “सम्पादक,विद्वान्‌, आचार्य द्विवेदी को सारा हिन्दी- 
संसार जानता है | परन्तु सहृदय, वत्सल पिता द्विवेदी को कितने लोग जानते होगे ? 
निश्चय ही सम्पादक द्विवेदी से यह पिता द्विवेदी अधिक महान्‌ था [?४ 
१, इस सस्बन्ध सें “हंस”, का अभि ननन्‍दनांक', बालक, का  य सम्बन्ध से 'हस. का “अभि ननदनांक', “वालक', का 'दविवेदी-स्मतिञक', 'द्विव दी क्रो पद्िबोदी- 

अधशिनन्दन-प्रन्थ, 'साहित्य-सन्देश” का 'द्विवेदी-अंक' और 'सिरस्वतीर का 'द्विवेदी- 


स्मति-अक' विशेष द्रष्टव्य हैं | 
, काशी नागरी प्रचारिणी सभा के कार्योलय से रक्षित | 
३, राय कृष्णदास को लिखित पन्न; सरस्वती”, भा० ४२, स० ४, ४० ४2६७ । 
४, सरस्वती, भा० ४०, से० २. ४० रैडेएे । 





द्विवेदी जी सहानुभूति, करुणा कोमलता और भावुकता के अवतार थे | उनके व्यक्तिगत 
व्यवहारों के अतिरिक्त, अनुमोदन का अंत?,* “सम्पादक की विदाई”, हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन के कानपुर-अधिवेशन में स्वागताध्यक्ष पद से किया गया भाषण, अभिनन्दन के 
समय आत्मनिवेदन, द्विवेदी-मेले का भाषण आदि उनकी कोमल भावनाश्रों के स्पष्ट प्रमाण 
हैँ | प्रयाग के साहित्यिक मेले में तो भाषण के समय उनकी आखों में आँसू भर आए: थे | 
अनुशासन की कठोरता ओर आलोचनाओं की तीवता के आधार पर उनकी भावुकता को 
कुर्ठित सममना न्याय के प्रति घोर अन्याय होगा | उत्सब में नाचती हुईं वेश्या के मुख से 
धो सम कौन कुटिल खल कामी! और स्त्रियों के 'बिछुड गई जोड़ी, जोड़ी मोरे रामा? जैसे 
गीत सुन कर मूच्छित हो जाते थे। मनुष्य की सहृदयता का इससे अधिक और कौन सा . 
प्रमाण चाहिए ? 


वे गुणगरहक और उदार थे, हम चुनी दीगरे नेस्त”ः और हठधर्मी से बहुत दूर । 
अपनी आलोचनाओं में उन्होंने व्यक्तियों की महिमा और लबिमा पर ध्यान न देकर उनकी 
सवनाओं के गुणों और अवगुणों की अनुकूल या प्रतिकूल आलोचना की । जीवनबृत्तों में 
गुणी व्यक्तियों को ही स्थान दिया । जिस नागरी प्रचारिणी समा की बुराइयों की निन्‍्दा की, 
उसी के गुणों की श्लाघा मी की | अपने सम्पादन-काल में जिस क्विसी भी व्यक्ति को प्रतिभा- 
शील और योग्य समभा उसे ही अपनी प्रार्थना, उपदेश, शिक्षा या कृपा से हिन्दी के सेवा- 
पथ पर अपना सहयात्री बना लिया । वनारसीदास चतुर्वेदी जी को लिखे गए. अपने ३१.१२ 
२७ ६० के पत्र में उनकी उदारता और सहृदयता का गुणगान किए. बिना न. रह सके-- 

८-> “आपके सत्संग से जो शिक्षाएँ मैने ग्रहण की हैं उन्हें में अपने जीवन में चरितार्थ 
करने का प्रयत्न करूँगा |" “आपके उदारतापूर्ण स्वभाव के कारण म॒मे अपनी क्षुद्रता पर 


लज्जित होना पड़ा है | आप की सहृदयता पर मृग्घध हूँ १3 


द्विवेदी जी के विचार उन्नत और उदार थे | व्यक्तिगत और साहित्यिक जीवन दोनों में 
ही उनका व्यवहार निष्पक्ष और न्याय संगत रहा | तथापि वे मानवसमाज के अपवाद नथे। 
भहाकवि कालिदास के शब्दों में 'भवन्ति साम्येडपि निविष्ट्चेतर्सा बषुर्विशेषेष्वतिगौरवाः 
क्रिया:!। काशी विश्वविद्यालय के सेंटल हिन्दू स्कूल में उन्होंने एक छात्रव्नत्ति प्रदान की ओर 
उसके शिकारी का क्रम इस प्रकार निर्धारित किया-- 
जंीि-++ 8... ॒::पपप्््ण्ःः _--+-नच्-जज--++++्््त+++त+त+++++__त+ 
१, सरस्वती? , १६०४ ईै०, ४० ५७ | 
२, 'सरस्वतीः', १६२० डै०, ए० १ । 
३, द्विवेदी जी के पत्र सं० २२, ना प्र० सभा, कार्योलय, काशी | 


| ५ 30, :]| 


- *., दोलतपुर ( द्विवेदी जी के गाँव ) कया कोई कान्यकुब्ज छात्र 
२, रायबरेली जिले का कान्यकृब्ज छात्र 
हे, अवध का कोई कान्यकृब्ज विद्यार्थी 
» कहा का कान्यकुब्ज विद्याथों 


० 


4६ 
५, कोई अन्य ब्राह्मण छात्र 


इतने प्रतिबन्ध ने अधिकारियों को संकट में डाल दिया । अपने १६०७ ६० के 
सृत्युलेस्ब में भी उन्होंने इसी प्रकार की एक पक्नपातपूर्ण शर्त लिखी थी | * 


5 


द्विवेदो जी दानवीर थे | अपनी गाढ़ी कमाई के ६४०० रुपए उन्होंने काशी 
विश्वविद्यालय को दान कर दिए | गरीबों की लड़कियों के विवाद में, निर्धनों की विपन्नावस्था 
में, विधवाओं के संकटकाल में तथा अनाथों की निस्सहाय ' दशा मे वे यथाशवित उनकी 
सहायता करते थे। परोपकार में ही उन्हें परमानन्द मिलता था | भाँसी में उन्होंने 
सेकड़ों नहीं हजारों श्रादमियों की नौकरी लगवाई | * आत्माभिमानी होते हुए. भी एक 
विद्यार्थी को बिलायत भेजकर शिक्षा दिलाने की मंगलमाबना से प्रेरित होकर उन्होंने 
चापलूसी की, “अयोध्याधिपस्य प्रशस्ति! लिखी ।३ वे इतने लोभरहित थे कि भानजियों के 
विबाहादि में भी लोगों को निमन्त्रण नहीं देते थे | किशोरी दास वाजपेयी के उपालम्भ 
देने पर उन्हें लिखा धा-- निमन्त्रण देना मानों कुछ मांगना है ।? ४ सम्पादनकाल में तो 
यदि कोई उन्हें आर्थिक सहायता देना चाहता थातों वे उससे “सरस्वती? की सहायता 
करने के लिए निवेदन करते थे | “ 
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द्विवेदी जी की ७[], काशी नागरी प्रचारिणी सभा का कार्यालय | 
२, सूर्यनायायण दीक्षित-लिखित ह्विवेदी जी की जीवनी पर स्वयं ह्िवेदी जी द्वारा 
कलित नोट, ह्विवेदी जी के पत्र, वंडल ३ च, का० ना० प्र० सभा, कार्यालय । 
३, सरस्वती”, भाग ४०, सं० २, ४० .२०० | 
ड. 95 5 53 | रेर | 
४. आपने अपने पत्र में लिखा है कि हम अपने लिए श्रीमान_कों तकलीफ दंना न 
चाहते | जो 'सरस्वती' के सहायता द गे वह सघन्यव्राद स्वीकृत हागा | ? जनाद न स्का 
ग्रो लिखित पत्र, छ्विंवंदी जी के पतन्न, स० १११; 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा, कायाक्षत्र । 


[कर 


छूारा द्विवंदी जी क 


[ भर ] 


दानशील द्विवेदी की संग्रह-भावना भी सराहनीय थी | पेकटों की डोरियां, लेबल के 
कागज, लिफाफे आदि संभाल कर रखते तथा उनका ' उपयोग करते थे * | उनके पास आई 
हुईं चिट्दियाँ, अनेक पत्रों की रूप-रेखाएं, रसीदें आदि आज भी उपलब्ध हैं | काशी चागरी 
प्रचारिणी सभा में सुरक्षित सरस्वती के स्वीकृत ओर अस्वीकृत लेखों की हस्तलिखित प्रतियां 
उनकी निजी रचनाओ्रों की हस्तलिखित प्रतियाँ, पत्रपत्रिकाओं की कतरने, कलामवन और 
कार्यालय में लगभग तीस हजार पत्र, सेकड़ों पत्रिकाओं की फुटकल प्रतियां, दस आल्मारी 
पुस्तकें, दौलतपुर में रक्षित पत्र, कतरनें, न्यायसम्बन्धी कागदपत्र, नकशे, चित्र, हस्तलिखित 
रचनाएं आदि एक महान्‌ पुरुष की संग्रह-भावना की साज्ञी हैं। 


न न्‍ डः 
हिवेदी जी में वदान्यता ओर मितव्ययिता का असाधारण, संयोग था। वे अपनी 


आवश्यकताएँ बहुत ही सीमित रखते थे। मांसी में आय के एक तिहाई भाग में ही सब 

प कर न न वि प रच 3 3 हर 
काम चला लेते थे | अपने “सम्पत्तिशास्त्र' के नियमों को उन्होंने अपने जीवन में चरिताथ 
किया | उनका सिद्धान्त थ्रा-- 


हः इद्मेव हि पांडित्यमियमेव विदग्बता | 
- अयमेतब परो धर्मो यदायान्नाधिकों व्यय: ॥ 
वे अवले आय-्यव का ऐसे पेसे का हिसल़ रखते ओ | बाहर से आनेवाले पत्रो. 
अखबारों, पैकटों आदि के बन्धनों और सादे कागदों का मितव्यय्रिता के साथ उपयोग 
करते थे | 


उनके अशन और वसन सभी से सादगी थी *। वे निरामिष सादा भोजन करते थे 
वद्धावस्था में तो दूध, साग ओर मोटा दलिया ही एकमात्र आहार-था | पहले पान ओर 
तम्बाकू खाते थे, फिर बह भी छोड़ दिया | यदा कदा देशी तम्बाकू का थोड़ा सेवन कर 
लिया करते थे | पदले चाय बहुत पिया करते थे, परन्तु कालान्तर में उसका स्थान दूध को 
दे दिया। ह 

रेलवे की नौकरी और सम्पादन के आरम्मिक काल में वे देशी कपड़े का कोट पतलून 


पहनते थे | बाद में साधारण मोटऊ घोती, कुरता, चार छः आने की मामूली टोपी और 
चमरौघा जूता ही उनक्री वेपभूपा थी। घर में मेजकुर्सी नहीं-थी | लकड़ी के तखत पर 





१. ट्विवेदी-अभिनन्दन-यन्थो, ए० ४३४ ॥। 
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तकिए के सहारे बैठते और घुटने पर तख्ती रखकर लिखते थे | पैड की कभी आवश्य- 
कता ही नहीं प्रतीत हुई साधारण कागद पर ही पत्र लिखते थे। कभी कभी तो पत्र या 
सम्पादकीय नोट रही लिफाफे फाड़कर उसकी दूसरी ओर या अखबारों के रेपर आदि 
पर लिखते थे १ 

उनकी अतिशय सादी वेषभूपा बहुधा लोगों को भ्रम में डाल देती थी | एक बार केशव 
प्रसाद मिश्र द्विवेदी जी से मिलने गए. | द्विवेदी जी एक अमौवे की बडी और 
पंडिताऊ कंटोप पहने बेंठे थे। मिश्र जी ने उन्हें कोई प्रामीण समझ कर उन्हीं से द्विजेंदी 
जी से मिलने की इच्छा प्रकट की | * विश्वम्भर नाथ शर्मा कौशिक को भी कुछ ऐसी ही 
भ्रान्ति हुई | द्विवेदी जी पेर लटकाकर एक खरहरी चारपाई पर बैंठे हुए. थे । उनके 
शरीर पर बंडी, घटनों तक धोती और पेर' में खडाऊँ था | कौशिक जी ने संकोच के साथ 
कद्य--मैं द्विवेदी जी से मिलना चाहता हूँ [3 


स्वदेशी वस्तुओं के प्रति उनके हृदय में अ्रगाध प्रेम था | एक बार लखनऊ में एक 
रेशमी और दूसरा गाढ़ा सूट सिलाने गये | दर्जी को निर्देश किया--देखो टेलर मास्टर ! 
रेशमी सूट में कोई त्रुटि हो जावे तो कोई बात नहीं, लेकिन गाढ़े के सूट में कोई ब्रुटि न 
होने पावे और आधे घंटे तक यही बात उसे समझाई |* यह थी उनकी गाढ़े के प्रति ममता ! 
उस. समय स्वदेशी-आन्दोलन का सूत्रपात भी नहीं हुआ था | वरहज आश्रम में हाथ के बने 
“हुये कागद का विज्ञापन पढ़ेकर एक रुपये का कागद बी, पी, पी. से मंगाया और अपने पत्र 
में ग्रामोद्योग के लिये प्रसन्नता प्रकट की |* 

जान पड़ता है कि आरम्भ मं दिविदी जी अंगरेजी शासन के भक्त थे | “हिन्दी शिक्षावली 
तृतीय भाग की समालोचना” में उन्होंने लिखा था-- 


“इस पुस्तक को हमने साथ्रन्त पढ़ा,परन्तु इसमें ऐसा कोई पाठ हमको न मिला, जिसमें 
अगरेजी राज्य की प्रशंसा अथवा कथा होती । नादिरशाह का बत्तान्त है, भारतेश्वरी बिक्टो- 
रिया का नहीं | बाबर की कथा बड़े प्रेमसे वर्णन की है, किसी वाइसराय की नहीं | जिसके राज्य 
में हम लोग सुखसे शयन करते हैं, जिसके राज्यमें हिन्दी पाठशालाएँ नियत हुई हैं ओर जिस 
के राज्य में, आज, किताबें लिखने का सौभाग्य हमको गआत्त हुआ है, उसका अथवा उसके 

यश मा मल 5 कथन 
“द्विब दी-सीमांसा', झ० २९७ र८ | 
सरस्वती! , भाग ४०, सं० २ एछ० १८६ | 
सरस्वती, भाग ४०, स ० २, प्रृ० १६० | 
५१४६ । 


श्८द ) 
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किसी प्रतिनिप्रधि का परिचय लड़कों को दिलाना बया कोई अनुचित बात थी १?" बटिश 

न हि है - 
सरकार की इससे बढ़कर चापलूसी ओर क्या हो सकती है १ परन्तु यह उनका ब्यमिचारी 
भात्र था जो आगे चलकर विलीन हो गया | 


वस्तुत: उनका छृदय देश-प्रेम से ओतप्रोत था। यद्यपि साहित्य-सेवा से अवकाश'न मिलने 
के कारण उन्होंने राजनेतिक उन्मेष में सक्रिय योग नहीं दिया तथापि राष्ट्रीय आन्दोलन 
के प्रति उनकी पूरी सहानुभूति थी | गान्धी जी में उनका विशेष श्रद्धाभाव था| महात्मा जी 
: - के उपवास की चर्चा पत्रों में पढ़ कर उन्होंने स्वयम्‌ उपवास किया और रोये भी । एक बार 
लिखा--'गान्धी जी को तो आधुनिक सांचे में पला हुआ महर्षि समझना चाहिए 4 उनके 
लेखों और व्याख्यानों में व्यक्त किये गये उनके विचारों से हम लोगों को यथाशक्ति लाम 
उठाना चाहिए |! * । 


न 

द्विवेदी जी को हिन्दी-भापा और साहित्य से ही नहीं,अपनी बैसवाड़ी बोली से भी विशेष 
प्रेम था। कल्लू अल्हइत' का 'सरगौ नरक ठेकाना नाहिं' और निराला जी के पत्र३ इस 
कथन का समर्थन करते हैं। भारतीयों का विदेशी भाषा में लिखना उन्‍हें बहुत खलता था । 
वे चाहते थे कि भारत भर में हिन्की का प्रचार हो | कचदरियों, विश्वविद्यालयों और कालेजों 
से हिन्दी का बहिष्कार और घर के काम-काज, चिट्टी-पत्री, खान-पान, रहन-सहन, वेष-भूपा 
आदि में अँगरेजी का आधिपत्य, उनकी दृष्टि में, हिन्दी-मापियों के पतन की चरम सीमा 
था| उनका हार्दिक विश्वास था कि अपने देश, अपने जनसमुदाय और अपने प्रान्त के सबो- 
गीण कल्याण की रामबाण ओपधि है हिन्दी भाषा का प्रचार | मातृभाषा के प्रति उदासीन 
शिक्षित लोगोंको लजित करने के लिये उन्होंने विदेशियों तक से निवेदन किया | आर» पी० 


ड्यूइरुट को एक पत्र में लिखा-- 


* ८---हमारे देशबत्धु अगरेजी ऐसी क्लिष्ट भापा लिखकर उसके साहित्य को तो गंदला 
करते हैं पर अपनी मातृभाषा में लिखने की चेप्टा नहीं करते। यद्द दुर्भाग्य की बात है | 
बया ही अच्छा हो यदि आप मादृ-भापा-विपयक मनुष्य का करतंव्य या इसी तरह के किसी 
आर विपय पर हिन्दी में एक लेख लिख कर इन लोगों को लज्जित करें | डाक्टर ग्रियसन 
हमने प्रार्थना की थी, उन्होंने शालीनतायूचक यद्द उत्तर दिया कि हिन्दी में उनकी यथेष्ट 





“हिन्दी शिक्षावली तृतीय भाग की समालोचना, पृ० झ३। 
प्सरस्वती' , सितम्बर, १६१८ डै०. प.० १६दैर | 
निराला जी के पत्र दोलतपुर में रक्तित हैं । 
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गति नहीं | थ्राशा है सरस्वती म॑ आपको जो त्रुटियाँ मिले उनकी सूचना देकर आप हें 
अपना क्रतनतामाजन बनायेंगे | हम एक बहत दी श्रल्पज्ञ जन हैं | 


विनयावनत 
गहावीग्प्रसाद द्विवेदी! १ 


हिवेदी जी ने स्वयं भी अपने पत्रों ओर लेखों में श्रेंगरेजी शब्दों का का प्रयोग किया है ) 
वन्देमातरम्‌! कविता की पहुँच पर सत्यनारायण कविरनन को लिखा था--- 

/-०'बन्देमातरम पहुँचा | कविता बड़ी मनोहर है। ग्रैंवस | ऐसे ही कभी कभी लिखा 
कीजिए | आौर सब कुशल हे | गे ७ लक 


जिन पत्रों का उत्तर नहीं देना होता था उन पर ग्रायः अ्रँगरेजी में ही [९० २९७०!५४ 
लिखा करते थे। “मरस्वती' के हस्तलिखित लेखों की ग्रतियों में द्विवेदी जी के हस्ताक्षरों 
में अंकित आदेश वहुधा अँगरेजी में ही हैं ।१ हिन्दी-साहित्यकारों और अपने 
सम्बन्धियों तक को उन्होंने अंगरेजी में पत्र लिखे हैं।४ आगे चलकर उन्होंने अपना 
सुधार किया और यह आदत छोड़ दी | इस विपय में अपने एक सम्बन्धी को उन्होंने लिखा 
था--“एक ही ग्रान्त के निवासी और एक ही मातृभावाभाषी दो समीषी सम्बन्धी छः 
सदख्र मील दूरस्थ द्वीप की भापा में पत्र-व्यवह्ाार करें यह दृश्य देवताओं के देखने 





4. ६, ३, १६०७ द० को लिखित, हविवेदी जी के पत्र, सं० ६४७, का० ना० श्र० सभा, 
कार्यालय । 

२. 'ढ्विव दी-सीमांसाट, प्‌ १४८। 

३. उदाहरणाथ, खितस्बर, १६०५ ई० के अंक में प्रकाशित 'महाश्व ता? के विपय्र में आदेश 
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४. अंगरेजी में लिखित पन्न का मूल इस प्रकार है-- [धार 
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सत्यनारायण कविरत्न को लिखित, द्विंवेदी-सीर्तासा, पु.० १६७. ८८ । 


[ *६ ] 


योग्य है । ऐसा अस्वाभाव्रिक चित्र भारत जैसे पतित देश में ही सम्भव है |?" अपनी भाषा 
की जन्नति देंग्बकर उन्हें परमानन्द ओर उसकी अवनति देखकर आन्तरिक क्लेश होता 
था |* अपने मातृभापाप्रेम को ग्रमाणित करने के लिए ही उन्होंने प्रयाग के द्विवेदी-मेले 
के अवसर पर पचास रुपए का पुरस्कार देकर 'मातभापा की महत्ता! विपय पर निवन्ध- 
प्रतियोगिता कराई ।ह ; 


४5 


द्विवेदी जी के लाख उद्योग करने पर मी जब बहुरतेरे हिन्दी-भाषियों में अ्रपनी भापा 
ओर साहित्य के प्रति यथ्रेप्ट राग उत्पन्न न हो सका तब उन्होंने अपने मापण में उनकी 
धज्जी उड़ाई । हिन्दी-साहित्य के प्रति उदासीन जनों की मत्सना करते हुए उन्होंने कहा-- 

“समर्थ होकर भी जो मनुष्य इतने महत्वशाली साहित्य की सेवा और अभिवृद्धि नहीं 
करता अथवा उससे अनुराग नहीं रखता वह समाजद्रोही है, वह देशद्रोही है, वह जाति- 
द्रोही है, कि बहुना वह आत्मद्रोही और आत्महन्ता भी है |?४ मात मापा को छोड़ कर अन्य 
भापाओं में जिखनेबालां पर भी उन्होंने कठोर प्रह्मर किया 





“अपनी मां को निस्सहाय, निरुपाय और निधन दशा में छोड़ कर जो मनुष्य दूसर की 
मां की सेवा झश्रूपा में रत होता हैं उस अधम की कृतश्नता का क्‍या प्रायश्चित्त होना चादिए, 
इसका निर्णय कोई मनु, याज्वल्वरय या आपस्तम्ब ही कर सकता है |?“ 


भापा और साहित्य के क्षेत्र में द्विवेदी जी ने किस प्रकार और कितना सुधार किया, 
इसकी समीक्षा आगे की जायगी । उनकी रचनाश्रों में कल्पना की ऊँची उड़ान, कला की 
गहराई और चिन्तन की गम्भीरता नहीं है । उनका वास्तविक गौरव शुद्ध सात्विक प्रेरणा, 
लगन की आमा ओ्रौर शिक्षक की मनोव॒ति पर ही निर्धारित है। साहित्येतर ज्षेत्रों म॑ भी 





१- अंगरेजी में लिखित मूल पत्र इस प्रकार हे-- ५ 
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'द्विवेदी-अभिनन्दन-अन्ध', पु० €६७ ५ े 

२, द्विवेदी-मेले के अबसर पर द्विवेदी जी का भाषण, प,० 3 और ६ 

इ््‌ 99 ११ 33 - 9 अन्तिस पष्ठ। 

हु हि० सा> स> के कानपुर अधिवेशन सर द्विवेदी जी का भाषण, पु० 5 

५. हि० सा० स० के कानपुर-अधिव शन में स्वागताध्यक्षपद से दिवयेदी ज॑ 


६ छुछ | 


उन्होंने सुधार किया। अपने सुधारों द्वारा अपने गाँव को आद्श बनाया । 'जो कोई भी 


नीसिखिया उनके सम्पर्क में आया उसका कुछ न कुछ सुधार अवश्य हुआ । 


अनन्यसामान्यमचिन्त्यहेतुक॑द्विपन्ति मन्दाश्चरितं महात्मनाम्‌। 
कालिदास की उपयु क्व उक्ति को चरितार्थ करते हुए कुछ लोगों ने द्विवेदी जी के चरित्र 
पर आक्षेप मी किया । उन्हें नास्तिक, अ्भिमानी, क्रोधी आदि विशेषणों से विशिष्ट तो 
किया ही, व्यभिचारी तक कह डाला | उन्हें नास्तिक समभने वालों की श्रान्ति दूर करने के 
लिए >नका “कथमहं नास्तिकः ही पर्यात्र है। वे अमिमानी ओर क्रोधी अवश्य थे परन्तु 
अकारण ओर सज्जनों के प्रति नहीं । 


द्विवेदी-जी स्वाभिमानी थे | उन्होंने किसी के समत्ष कुछ पाने की आशा से शीश नहीं 
कुकाया । “अयोध्याधिपस्य प्रशस्ति” परोपकार के लिए की गई | परन्तु राजा कमलानन्द की 
प्रशस्ति" का एक मात्र आधार स्व्रार्थ ही प्रतीत होता है। यह बात “स्वाधीनता' के समपण 
ओर द्विवेदी जी के पत्रव्यवहार से पुष्ट भी हो जाती है ।* इस स्वार्थ में मी हिन्दीसेवा का 


भाव था | 


धन के प्रति उन्हें मोह नहीं था। वद्धावस्था में सब कुछ दान कर के वे दरिद्र हो गए-- 
समस्त जलराशि को भूतल पर बरसा देने वाले बादल की भाँति | दरिद्रता से अमिभूत हो 
कर उन्होंने जौनपुर के राजा स्वगीय श्री कृष्णदत्त जी दुबे को आर्थिक सहायता के लिए, पत्र 
लिखा था ।३ घनश्यामदास बिड़ला के एक पत्र से सिद्ध होता है कि ह्विबेदी जी ने उनसे भी 
आशिक सहायता माँगी थी |४ रघुबंश कुमारी, राजमाता दियरा, उन्हें अपना बड़ा भाई 
सममती ओर समय-समय पर रुपया भी भेजती रहती थीं । 


१६२४ ई० में वे काशी विश्वविद्यालय की एम० ए० परीक्षा के परीक्षक थे | विश्व- 
१, द्विबंदी जी के पत्र सं० २५१६,काशी नागरी प्रचारिणी सभा, कार्यालय | 
२, काशी नागरी प्रचारिणी सभा के कार्यालय में रक्षित छ्विव दी जी के पत्र । 
वह पत्र रक्षिव नहीं हे । वत्तमान राजा साहब ओर जोनपुर राज कालेज के अध्यापक 
पं०नागेन्द्र नाथ जी उपाध्याय के कथतानुसार उसकासारांश था-आपका। दुबे राज्य 
है, इसीलिये आप से सहायता की प्रार्थना की हैं । 





६ मार्च, २६२८ ई० 
“पूज्य पंडित द्विव दी जी से नमस्कार 
आप का पत्र मिला ओर आपको यद्वि में किप्ती प्रकार की सहायता कर सक ता 


मुझे अत्यन्त प्रसन्नता होगी,में आपका पत्र पंडित हरिभाऊ जी उपाध्याय जो सस्ता-साहित्य- 
मंडल के प्रबन्धक हैं उनके पास भेजता हैँ | उनका उत्तर आनंपर फिर आप से पत्रव्यवदह्दार 


[ ६१ -] 


विद्यालय का आदेश था कि आप प्रश्नपत्र, डाफ्ट या कापी नहीं रख सकते। द्िवेदी जी 
ने इस आदेश की अवहेलना करके प्रश्नपत्र की एक कापी अपने पास रख ली। जो आज 
भी उपलब्य है।" 

ये अपवाद मनुष्य की सहज ग्रवृत्ति के परिणाम हैं | चरित्रदोष की कोटि में इन्हें स्थान 
देना हृदयहीनता है | द्विवेदी जी मनुष्य थे जो सदा अपूर्ण है । मानव का गौरव इस बात 
में है कि वह विंध्नवाधाओं को ठेलता हुआ जीवनप्रासाद के कितने तल. ऊपर चढ़ा है, लोक- 
कल्याण के पथ पर कितने पग आगे बढ़ा है। महान्‌ वह है जो असंख्य जनसमुदाय के 
शरीर पर नहीं, हृदय पर शासन करता है। इस अर्थ में द्विवेदी जी महान्‌ थे और रहेंगे | 








करूगा । 
बिनीत 


धनश्यामदास विड्ला । 
दोलतपुर में रक्ित पत्र । 
१, दौलतपुर सें रक्षित विश्वविद्याज्ञय के काराद-पत्रों के आधार पर । 


तीसरा अध्याय 
साहित्यिक संस्मरण और रचनाए' 


जिस जनपद में द्विवेदी जी का जन्म हुआ था वह अनेक विद्वानों के यशःसौरम से 
सुवासित था | पंडित सुखदेव मिश्र, पं ० प्रतापनारायण मिश्र, पं० बंशीघर वाजपेयी ( “सज्जन 
कीतिं सुधाकर' के सम्पादक ) आदि बैसवाड़े के ही थे | द्विवेदी जी के पितामह और मातामह 
स्वयं उद्भट विद्वान्‌ थे । जीवनी-भाग में कहा जा चुका है कि द्विवेदी जी की प्रदत्ति आरंभ 
से ही विद्याध्ययन की ओर थी | कहा नहीं जा सकता कि उनके इस विद्याविपयक संस्क्र- 
निर्माण का श्रेय किसको हे-- पिता को, पितामह को, मातामह को, उपयुक्त वातावरण को 
या निजी पूर्वजन्म के कृतकर्म को | बचपन से ह्वी उनका अनुराग ठलसीकृत रामचरितमानस 
ओर ब्रजवासीदास के 'ब्रजबिलास” पर हो गया था। लड़कपन में ही उन्होंने सैकड़ो कविश्त 
कंठस्थ कर लिए थे ।* हि 


आरंभ से ही उन्होंने अपनी असाधारण प्रतिमा का परिचय दिया। एक बार ग्राम- 
पाठशाला के शिक्षक महोदय एक पद्‌ का गलत अ्रथ बता रहे थे । बालक हविबेदी ने उसका 
ठीक अर्थ बतलाया | अध्यापक जी अ्रपनी गलती स्वीकार करने को प्रस्तुत न थे। द्विवेदी जी 
के विवाद करने पर वे पंडितराज मंजीवन के अर्थ को प्रामाणिक मानने पर सहमत हुए । 
द्विवेदी जी उपयु क्त पंडित जी के घर गए. ओर उनसे ठीक अर्थ लिखा लाए । उन्होंने द्विवेदी 
जी के ही अर्थ का समर्थन किया ।३ अंगरेजी स्कूल में इबल ग्रोमोशन पाना मी उनकी 
कुशाग्रबुद्धि का प्रमाण है | ? 

यद्यपि किशोरावस्था में ही स्कूल छोड़ कर उन्हें नोन-तेल लकड़ी के कर्मक्षत्र म॑ जुतना 


पड़ा था, तथापि सेवाबत्ति की विपम परिस्थितियों में मी उनका विद्याव्यमन दिन दिन बढ़ता 
गया । वम्बई, अजमेर, हुशंगावाद, झाँसो आदि स्थानों में उन्होंने स्वयं और शिक्षक रखकर 








शक बल मका आजा शाला लक पका आपका पल इक कक आइए “- 
१. ट्विंवेदी जी का आत्सनिव दन, 'साहित्य-सन्देश”, एप्रिल, १६३६ डे० | 
न्‍ र दे श्र न । टेक ध्ट्क 

२. गगाश्नसाद पाणदय, धनिबन्धिनी ५ है ६६-७० | 

» इसकी चर्चा जीवनी सें हो चुकी ह | 


[५] 


हिन्दी, उदू', गुजराती, मराठी, बंगला, अंगरेजी और विशेषकर सस्क्ृत साहित्य का अध्ययन 
किया | तत्कालीन अराजकतापर्ण हिन्दी-संसार को ट्विवेदी-जेसे अतिरथ सेनानी की ही 
आवश्यकता थी | _ | 


सरस्वती और लद्बमी का शाश्वत बैर पं० भह्यवीरप्रसाद द्विवेदी के विपय में विशेष रूप 

- से चरितार्थ होता है | शिशु की वाणी पर वाणी का बीजमंत्र अंकित किया गया था, इसीं- 

लिए अप्रसन्न लक्ष्मी ने उसे अपना क्ृपापात्र नहीं बनाया। सम्पादन-काल में बद्गमपि 

उनकी आय उत्तरोत्तर बढ़ती गई, तथापिःदेहिक और देविक तापों ने उनके जीवन में 
आनन्द का संचार न होने दिया। वे भोजन और वस्त्र से विशेप अधिक न कमा सके । 


वृद्धावस्था के प्रथम प्रहर में ही उन्होंने अपनी चल सम्पत्ति दान कर दी | उनके पत्रों 
ओर 'रसज्ञ-रंजन! की भ्रूमिका आदि से पर्ता चलता है कि बुद्धावस्था में उन्होंने एक अस- 
हाथ साहित्यिक भिखारी का जीवन बिताया | अनेक प्रकाशकों ने हिवेदी जी को अत्यन्त 
कष्ट- और धोखा दिया ।' दुःख की बात है कि दिन्दी-साहित्य के पाठकों और प्रकाशकों ने 
अपने सिद्धाहस्त साहित्यसाथक की समस्त आशाओं पर पानी फेर दिया | 
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नवम्बर, १६०५ ई० में छतन्नपुर-क राजा साहब ने द्रि दी जी से कहा था कि आप 
प्रतिवर्ष एक अच्छे अंगरेजी ग्रन्थ का अनुवाद कीजिए | पारिश्रमिकरूप में में आप को पांच 
रौ रुपया दिया करू गा । सितम्बर १६०७ ६० में द्विवेदी जी ने हर्बठ स्पेंसर की एजुकेशन! 
पुस्तक का अनुवाद 'शिक्षा? के नाम से प्रस्तुत किया और उपयु क्व राजा साहब को पंत्र लिखा 
इसके पहले ढिवेदी जी की 'स्वाधीनता? २४६ एष्ठों में छप चुकी थी। राजा कमलानन्दरसिद्द 
ने पांच सौ रुपया पुरस्कार दिया था । ५४०० प्रष्ठों की 'शिन्ना! के लिए द्विवेदी जी- के नए 
संरक्षक ने पचरीस रुपया देने की बात कही | द्विवेदी जी की उनकी हृदयदहीनता पर अच्यन्त 
खेद हुआ [ उन्होंने राजा साइब को कस कर पत्र लिखा जो बद्विब्रेदी जी के चरित्र आर हिन्दी 

ल्कालीन अवस्था के अध्ययन की दृष्टि से मदत्वपूण ह | * द्विवेदी जी काँसी में थे । 








६. के, रसज्ञ-र जन, दूसरे सस्करण का मूमिका १8३३ |] 
ख., राय कृष्णदास को लिखित पन्न, सरस्दती, भाग ४६, संख्या ४, पप्ठ-शद८, ६४६ 
पर अकाशित । ६ प् हि ५ 
ग. राष्ट्रीय हिन्दी मन्दिर, जबलपुर के मन्त्री नमदाप्नसाद सिश्ष को लिग्वित पत्र की 
रूपरेखा, तिथि-हित, सम्भवत: १६३३ डे >; दालतडुर में रक्तित । 
२. “हमें चाहे कहों से पुरस्कार या परिश्रम की बदला मिले चाहे न मिले, हिन्दों की 
सेवा हम जरूर करेंगे । पर इस तरह करें जिसमें बवाख्तस्भव भोजन वस्त्र की हमें 
तकलीफ न हो । अतएवच हम ऐसी ही किताबें विशेष करके लिसदेंगे जिनकी कुछ बित्री 


| 8, | 


उनकी कुछ समालोचनाएंँ प्रकाशित हो चुकी थीं। उन्हीं दिनों इंडियन प्रेस द्वारा प्रकाशित 
“हिन्दी शिक्षावली तृतीय रीडर” नामक एक पुस्तक तहसीली स्कूलों में पाठ्यपुस्तक होकर 
आई । वह अत्यन्त सदोप थी | एक अध्यापक महोदय ने द्विवेदी जी से उसकी आलोचना 
करने का निवेदन किया। उन्होंने उसकी मार्मिक आलोचना प्रकाशित की | फलस्वरूप 
इंडियन प्रेस की घाटा उठाना पड़ा ।' यह था द्विवेदी जी और इंडियन प्रेस का प्रथम 


परिचय | 


उसी प्रेस से प्रकाशित “सरस्वती” की आयु तीन बरस की हो चुकी थी | उसके एक मात्र 
सम्पादक श्यामसुन्दरदास भी जाना चाहते थे | रीडरों के प्रतिमाशील और प्रभविष्णु 
आलोचक से प्रेस के स्वामी बावू चिन्तामणि घोष पहले ही प्रभावित हो चुके थे | १६०२ ई० , 
में श्यामसुन्दरदास ने भी दिब्दी जी को ही सम्पादक बनाने की राय दी ।* लिखापढ़ी 
आरम्भ हुई। घोष बाबू के प्रणयानुरोध से द्विवेदी जी ने सम्पादन स्वीकार कर लिया ) 
द्विवेदी जी के सम्पादक होने पर कुछ लोगों ने बड़ा कोलाहइल मचाया । उन्होंने घोप बाबू 
से यहां तक कहा कि ““यह मनुष्य बड़ा घमंडी है, बड़ा कलहप्रिय, बड़ा ठुतुक-मिजाज है । 
इससे तुम्हारी कभी न पटेगी । तुमने बड़ी भूल को | साल के भीतर ही यह महाभारत मचा 
देगा |)”३ परन्तु घोष बाबू ने उनके अनर्गल प्रलापों पर कोई ध्यान नहीं दिया । समय ने 
उनकी भ्रांति को निमूल सिद्ध कर दिया | द्विवेदी जी ने लगभग सत्रह वर्ष तक “सरस्वती! 
का सम्पादन किया परन्तु सम्पादक ओर स्वागी में कदापि अनबन न हुई। घोष बाबू ने 
अपना कर्तव्य पालन किया और द्विवेदी जी ने अपना | 


द्विवेदी जी कानपुर से पत्रिका का सम्पादन करते थे। एक बार लाहौर के किसी 





हो जिनसे हमें काफी आमदनी भी हो | ********* हमें कुछ ऐसा परिताप हुआ है कि 
शायद आज से हम कभी राजदरबार में न जाय॑ और किसी सर्मपण के बखेढ़े में न 
पढ़ें । आशा है आप हमारे इस स्पप्टवाद को क्षमा करेंगे:--- 
अथि दलदरबिंद स्यन्दसान मरनदं 
तचव॒ किमपि लिहन्तों मंज़ गुंजन्तु भूगाः । 
दिशि दिशि निरपेक्षस्तावकीन' विवण्वन्‌ 
परिमलमयमनयों वान्धवों.. गन्धवाहः ॥ 
4. आत्मनिवोदन, “साहित्य-संदेश' , एश्लि, १६३६ ई०, ४० ३०१ | 
२. सरस्वती! भाग ४०, स २, ४० १६६ । 
३, द्विबेदी-लिखित “ बाबू चिल्तामणि घोष की स्घत्ति” सरस्वती १ 


न है 
रथ डइ०, ग्गद २. 


पृ० र८णर 


| ६३४ ] 


सज्जन ने सरस्तती' म॑ लाटरी-सम्बन्धी विशापन छुपाया जो सरकारी विधान के विरुद्ध - था। 
इलाहाबाद के डिस्टिक्ट मैजिस्ट ८ ने पत्रिका के सम्पादक, मुद्रक और प्रकाशक को सम्मस 
हारा तलब किया। अभियोग की सम्भावना करके दिंवेदी जी ने घोष बाबू से कदय कि 
कानपुर से वार बार प्रयाग आने में बढ़ा ऋंकट होगा। उन्होंने प्रेममगी वाणी. में उत्तर 
दिया “अगर हम लोगों की सम्भावना सही निकली तो गाज से श्राप और आपके कुठ्म्बी 
मेरे कुठम्ब्री हो जायेंगे और इस मुकदमे में इंडियन प्रेस की सारी विभूति खर्च कर दी 
जायगी |?" उनका यदद अमिवचनन सुन कर दिवेदी जी का कंठ भर आया और शरीर 
धुलकित हो उठा | बस्व॒तः द्विवेदी जी का उस विज्ञापन से कोई संबंध न था। वे भूल से 
तलब किए, गए थ्र | उसकी चेतावनी मुद्रक तथा प्रकाशक को मिलनी चाहिए. थी और उन्हें 
मिली | दो बजे लौट कर द्विवेदी जी इंडियन प्रेस आए. ते देखा कि घोष बाबू निराहार 
बैठे हुए उनकी प्रतीक्षा कर रहे हैं | उन्होंने द्विवेदी जी को भोजन कराकर तब स्थय॑ 
भोजन किया । उनका द्विवेदी जी पर इतना थअ्गाघ पेम था कि जब वे उन्हें पहुँचाने जाते 
तब गठरी स्वत ढोते ओर चपरासी खाली जाता। बाबू चिन्तामणि घोष ने सम्पादक कौ 
स्वतंत्रता का कभी अपहरण नहीं किया । उन्हंनि समपादक के विरुद्ध कभी भी कुछ भी इंडि. 
यने प्रेस म॑ छुूपने न दिया | एक वार एक महाशय के लेखों का संग्रह पुस्तक-रूप में छपा । 
जब उन्‍हें यह पता चला कि उसके एक दो लेखों में सरस्वती-सम्पदक पर अनुचित आज्चेप 
किया गया है, तब उन्हें बहुत परिताप हुआ । फलस्वरूप उस पुस्तक की सहख्रों प्रतियां कटिंग 
मशीन की अर्पित कर दी गई ।* 
एक बार दिजेदी जी बीमार पड़े । बचन को आाशा न थी । उन्होंने तीन महीने की 
सामग्री प्रेस को भेजी ओर लिखा कि मेरे मरने के बाद भी इसी से तीन महीने “सरस्वती! का 
सम्पादन करना तब तक कोई न कोई सम्पादक मिल ही जावगा, जिससे यद्द सूचना न देनी 
पड़े कि सम्पादक के मर जाने से सरस्वती”? देर में निकली या बन्द रही | श्राप बाब ने अपने 
मैनेजर गिरिजाकुमार जी को भेजा | प्रथम श्रेणी का डिब्बा रिजव कराने के लिए कहकर 


बे द्विवेदी जी के यहाँ गए और कहा कि सब लोग इलाहाबाद चलिए, । कृटुम्बियों ने द्विवेदी 
जी को जाने न दिया ! श्रोप बाबू के प्रेम और ओदार्य पर सभी चकित थे । 


सम्पादक हविवेंदी की साहित्यसेवाओं। का विवचन “मरस्वती-सम्पादनां अध्याय में क्रिया 
सन मम जनयानमनजी-सल्‍् आ न लतननिनतिचतन एक पड इटललइ न ता 5छ555 तल 5र 


३. ड्विव दी-लिखित “बाबू चिन्तामरिण घोष की स्मृति”, सरस्वती , १६२८ $- ,स्बंद २, 
पष्यण २८० 





जायगा। उन्होंने “मरस्त्रती! के मालिकों का विश्वास-भाजन व रहने की सदेव चेष्टा को 
और इतने सचेत रहे कि उन्हें कमी भी उलझन में न पड़ने दिया | सम्पादन के श्रन्तिम 
वर्षों में उनकी आय उतनी ही हो गई थी जितनी नौकरी छोड़ने के समय थी | इसका कारण 
था द्विवेदी जी की कतंव्य-परायणुता ओर बाबू चिन्तामणशि घोष की उदारता | घोष बाबू 
ओर उनके उत्तराधिकारियों ने हित्रेदी जी को सर्वदा ही अपना कुटम्बी समझा | 'सरस्वती' 
से अवकाश ग्रहण करने पर उन्हें पेंशन दी और उनके दुःख-सुख का ध्यान रखा |" द्विवेदी 
जी और इंडियन प्रेस का सम्मिलन, मेत्री ओर मेलजोल का एक लम्बा रेकड है। स्त्रामी 
प्रकाशक और सेवक सम्पादक का यह संबंध संसार के लिए आदश है। 


जनवरी १६०१ ई० की 'सरस्वदी? में श्यामसुन्दर दास ने हिन्दी-भाषा का संक्षिप्त इति- 
हास लिखा। उसमें उन्होंने अयोध्याप्रसाद खन्नी द्वारा किए गए सुधार का उल्लेख नहीं 
किया | इस पर अप्रसन्न खन्री जी ने बाबू साहब को पत्र लिखा ओर श्रीघर पाठक आदि से 
पत्रव्यवह्दार किया | फरवरी १६०३ ई० में द्विवेदी जी ने 'हिन्दी-मापा और उसका साहित्य 
लेख लिखा | जिसमें जनवरी १६०१ ई०, जून १६०१ ई० और सितम्बर १६०२ ई० के 
लेखों की चर्चा करना भूल गए. । खच्री जी ने पत्र लिख कर उन्हें इसका स्मरण दिलाया । 
द्विवेदी जी ने चिंढ़ कर लिखा---नुक्ताचीनी करना छोड़ दीजिए | खत्री जी का पारा गरम 
हो गया। उन्होंने पप्रयाग-समाचार” आदि पत्रों में “छोटी-छोटी बातों पर नुक्ताचीनी”'शीर्षक 
से अनेक लेख प्रकाशित किए-कराए और हविवेदी जी की बातों की तीव आलोचना की | 
उसी शीप॑ कसे पे म्कलेट भी छुपाएं जो काशी-नागरी-प्रचारिणी-सभा के कार्यालयमें सुरक्षित हैं * | 


नवम्बर, १६०५४ ई० की 'सरस्वती' में द्विवेदी जी ने (भाषा और व्याकरण” लेख लिखा । 
हिन्दी के »शुद्ध प्रयोगों की सोदाइरुण आलोचना करते हुए उन्होंने बालमृकुन्द गुप्त के भी 
दोष दिखाए। उसी लेख में प्रयुक्त अनस्थिरता! शब्द वो लेबर क्रुद्ध गुत्त जी ने झात्माराम' 
के नाम से “भाषा की अनस्थिरता' लेखमाला प्रकाशित की जो 'भारतमित्र की दस संख्याओं 
में छपी | आत्माराम! के प्रतिवाद का मुँहतोड़ उत्तर गोविंदनारायण मिश्र नें अपनी 
'आत्माराम की टे-ट? लेखमाला द्वारा दिया जो “हिन्दी-बंगवासी' में प्रकाशित हुई। “वेंकट 
श्वर-तमाचार.,' सुदर्शन! आदि पत्रो ने भी इष्ट-मित्रों का पत्ष लेकर इसमें भाग लिया ।* 








ट्विवेदी-लिखित “बाबू चित्तामणि बोप की सम 
सरस्वती?, १६२८ है०, खड २, ४० र८र । ५ 
२, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, कार्यालय, द्विवेदी जी के पत्र. वडल ज और ज, पत्र तथा 


कतरने - हे कल ; 
इस विवाद से संबंधित अनेक पत्र तथा कतरने का> ना० प्र० सभा के कलाभवन में 


रक्षित 


[ ६७ -]|: ; 


बालम॒कुन्द गुप्त ने 'हम पंचन के ट्वाला मां" लेख लिख कर द्विवेदी जी. .को. बोली 
बेसबाड़ी का उपहास किया । छुब्त क्वितेदी जी ने उत्तर में (सरगौ- नरक ठेकाना . नाहिं!- 
शीय # आह्हा 'कल्तू अल्‍्हृइत! के नाम से .जनवरी, १६०६ ई० की 'सरस्वतीः में प्रकाशित 
किया -| गुप्त जी ने अपनी खिसियाहट मिठाने के लिए प्रत्युत्तर दिया--'भाई वाह-! कल्लू 
ल्दृइत का आल्हा खूब हुआ | क्‍यों न हो, अपनी स्वाभाविक बोली में है न: ! फरवरी 
१६०६ ई० में द्वित्रेदी जी ने भाषा ओर “व्याकरण? शीर्षक लेख में. व्य॑ग्यपूर्ण; युक्ति-युक्त 
और प्रभाबोत्पादक ढंग से गुप्त जी की उक्तियों का विस्तृत खंडन किया | - « 


'भारतमित्र' और “सरस्वती! का यह कंगड़ा बरसों चला | उस  बादःविवाद: “मं लोग 
सोजन्य, सहृदयता और शिष्टता को भूल गए, | साहित्य के:दिग्गज विद्वानों ने उसमें जो 
ओछापन दिखलाया वह -भारती-मन्दिर के सम्माननीय;और सिद्ध पुज्ारियों को - तनिक भी 
शाभा नहीं देता |,  . « 5 ' 3 तल डर 


विवाद के उपरान्त जब गुप्त जी ने द्विवेदी जी के चरणों पर सिर रख दिया. तब 
द्विवेदी जी ने उन्हें हृदय से लगा लिया | ) - 


हट 


द्विवेदी जी के समय में विभक्ति-विचार का जो बाद-बिवाद चला उसमें उन्होंने कोई 
माग नहीं लिया | परन्तु उनके द्वारा इस विपय की रक्नित कतरनों से * निस्सन्देह विदित 
होता है कि इसमें उनकी रुचि अवश्य थी | 


प्रा ओर व्याकरण के आन्दोलन ने"हिन्दी-संसार म॑ एक नवीन जायति की सृष्टि .की | 
भाषा की शुद्धि और अंशुक्षि की चर्चा नें और भी व्यापक रूप धारण किया | हिन्दी में 
विभक्कियाँ सटाकर लिखी जानी चाहिएं. या हटाकर--इस विपय को लेकर एकाएक बढ़ा 
ही रोचक वाद-विवाद १६०६ ई० में छिड़ गया | संदाऊ-सिद्धान्त के प्रतिपादक थे 
गोविंदनारायण मिश्र, अम्रतलाल चक्रवबती, अम्बिका प्रसाद वाजपेयी, जगन्नाथ प्रसाद 
चतुर्वेदी आदि | हृथाऊ-सिद्धान्त के समरथक ये रामचन्द्र शक्क, लाला भगवानदीन, भगवान- 
दास हालना अ।ादि | दवित्रेदी जी विभक्तियों को अलग लिखने के पन्न में थे, परन्तु इस 
खंडन-मंडन से दर ही रहे | उनका मत था कि अपने सुभीत के अनुसार लेखक बिभक्तियों 
का प्रयोग सटाकर या दृदाकर कर सकता ४ । 





हिवेदी-अमिनन्दन-ग्रंथ झ०”, रुश्२ | 
२. कलासवन,नागरो प्रचारिणी सभा, काशी । 
३, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के कानछुर अधिवेशन में स्वागताध्यक्त पद से भापण 


पृ७८ >१->-+४ ३ | 


+ 


[ इफ | 


१६०७ ई० में द्विवेदी जी ने बी० एन,० शर्मा का एक लेख नहीं छापा | इस पर वे 
के दू- हुए. और 'बेंकटेश्वर-समाचार' में दिववेदी जी को अनुचित बातें कहीं । फाल्गुन,संबत्‌ 
१६६४ के 'परोपकारी' में पद्मसिंह शर्मा ने बी०एन्‌० शर्मा की 'शिक्षा-मञ्ञरी' की आलोचना 
की | वह शर्मा जी को पसन्द न आई | उन्होंने उसका उत्तर दिया | आपाढ़ संवत्‌ १६६५४ 
के 'परोपकारी' में उनकी पुनः खबर ली गई | “आयंमिन्न! के दो अंकों में ( २४ सितम्बर 
और १ अक्टूबर, १६०८ ई० ) हिवेदी जी के “आय-शब्द की व्युत्पत्ति' लेख ( सरस्वती, 
सितम्बर, १६०८ ई० )की आलोचना करते हुए, शर्माजी ने उनपर व्यक्तिगत आ्राक्षेप किए.।* 
उबका यह आक्रमण हिव्ेदी जो को असृह्य हुआ । उन्होंने शर्मा जी पर ब्रीस हजार रुपये 
क्र मानहानि का दावा कर दिया। राय देवीप्रसाद द्ववेदी जी के वकील हुए | 


द्विवेदी जी के पन्नों से पता चलता है कि उन्होंने मुकदमा दायर करने में जल्दी नहीं 
की | * वे चाहते थे कि बी० एन्‌० शर्मा और “ओआारय॑मित्र' अपने इस अपराध का मार्जन 
करें | बहुत दिनों तक प्रतीज्ञा करने के बाद भी जबू उन लोगों की निद्रा मंग न हुई तब 
दिववेदी जी ने कचहरी का दवार देखा। अनेक पत्रपत्रिकाओं ने द्विवेदी जी के इस कार्य 
की निन्‍्दा भी की |3 


द्विवेदी जी का नोटिस पाकर बी० एन० शर्मा पासी पानी हो गए । छमा-प्रार्थना 





4. द्विवेदी जी की डायरी, कल्नाभवन, नागरी प्रचारणी सभा, काशी | 
२, क, '''आप लोग इसमें पीछे- से उलाहना न दे, इससे हम अब तक कचहरी नहीं गए । 
परं अंब बहुत दिन तक यह सामला इस- तस्ह- नहीं पड़ा रह सकता | यदि आपका उत्तर 
शीघ्र न. आया. तो हम- सम-मेंछो कि.आप ओर प्रतिनिधि सभा हमें झुकदमा दायर करने के 
लिए मजबूर काती है । 
ट निवेदक 
म> प्र> दिवेदी!! 
पं० रुघदतत जी को लिखित पत्र १७.६,३६०६८ ई- कला भवन, नागरी प्रत्तारिणी रूभा 
काशी | 
ख.'' मेने सब बातों. का दूर तक विवार किया हे | जहां तक संभव था सेने इस बचत का 
भी प्रयत्न कर देखा है कि यह मासला न्यायालय तक न जाय । इसी लिये एक वर्ष तक 
में ठ5हरा रहा। पर अब लड़कों की इच्छा न्यायालय में ही न्याय कराने की हे तो बढ़ी 
सही | | विनयात्रनत 
* म« प्र छिल्दी” 
पं० रुद्रदत्त जी को लिखित पत्र, १७.६,१६०६ ड० कल्लाभवन ना०.पश्र० सना | 
३, पत्रों क्री कतरने... कला भत्नन, नागरी चारिंणी सभा. काशी । 


(पहल 


दुवारा संधि करता ही उन्होंने अधिक श्रेयस्कार समझा। द्विंचेंदी जी के ही बनाये हुए 
मशाबिरे के अनुसार बी० एज० शर्मा और “आर्यमित्र! वालों की ओर से प॑० भगवांनदीन नें 
क्षुमानप्राथना को। ) पत्र-पत्रिकाओं में क्षुमा-याचना पकाशित होने के बाद शर्मा जी ने 


_ दिववेदी जी को एक पत्र में लिखा था--- 


भान्‍्यबर द्विवेदी जी हमने जो भूल करके आप को कष्ट पहुँचाया था उसे आपने अबश्य 
ही अपनी उदारता से क्षमा कर दिया ओर हम क्षमा पो चुके किन्तु हमें अब भी कभी कभी 
परिताप होता है कि आप से विद्वान पुरुष को हमने कष्ट- पहुँचाया, देखें यद्व प्ररिताप कब 
दूर होता है | ह ह 

आपका क्रपाकांच्ी वशम्बद 
बी6 एन० शर्मा: 

'सरस्वती'नागरी प्रचारिणी सभा के अनुमोदन से संस्थित थी | अक्टूबर १६०४ ई० की 
'सरस्वती' में द्विवेदी जी ने सभा की खोज-पूर्ण रिपोर्ट की आलोचना की, | सभा और उसके 
मंत्री श्यामसुन्दर दास पर भी आ्षेप किए। ददनन्तर 'पायनियर”, “इंडियन पीपुल 
४एडबोकेटः और “इंडियन स्टूडेंट! में समा के खोज-संबंधी काम की बड़ी प्रशंसा की गई। 
अपने ५ नवम्बर, १६०४ ई० के पत्र में सभा ने इंडियन प्रेस के मालिक को हिदायत 
की--आगे के लिए. आशा है कि आप समा के विपय में शंकापूर्ण लेख सभा से निर्णय कराके 
तब छापेंगे | यह पत्र दिसम्बर, १६०४ ई० की सरस्वती” में छापकर दिलेदी जी ने इसकी 
ओजपूर्ण आलोचना की | .. 

सभा की ओर से पं० केदार नाथ पाठक कानपुर म॑ द्विवदी जी के यहाँ गए और जाते 
ही गश्ज कर प्रछा-सभा के कार्यों की इतनी क्रंडी आलोचना का हमे किसे रूप भें प्रतिबाद 
करना होगा ? विपस्य विपमौपधम' की नीति का अवलम्बन करनां पड़ेगा ? हिवेंदी जी 
अन्दर चले गए. और मिठाई, जल तथा एक मोटी लाठी लेकर आए | मुसकराते हुए कदा- 
सुदूर प्रवास से थके मांदे आ रहे हो, पहले द्वाथ-मुंह धोकर जलपान वस्के सबल हो जाओ, 
तब यह लाठी ओर यह मरा मस्तक है | अपने उस प्रश्न तथा उद्देड व्यवहार के प्रति ऐसा 
नम्नता-पुर्ण उत्तर और भद्रोचित सद्व्यवद्यार देखखकर पाठक जी पर सो घड़े पानी पड् गया, 


क्रोधाग्नि को अ्रश्रुधारा ने बुझा दिया । वे ब्रिवेदी जी के भक्त हो गए |३ 





५, द्विवेदी जी के पत्र, संख्या २-३. 'सरस्वती?, नवम्बर ० ई०। -. 
. २, कज्ञा-भवन, कराशों नागरी प्रचारिणी सभा | 
६. दिबेदी-अभिनन्दन-ग्रन्थ, प्र €३० | 


|. ७४० ।ै 


जनवरी, १६०७ $६० में सभा ने बाबू चिन्तामणि घोष को पत्र" लिखकर. आदेश किया 
कि नागरी प्रचारिणी सभा की अनुमति के ब्रिना उसके संबंन्ध में सरस्वती” कुछ न छापे 
अन्यथा उससे सभा का नाम हटा दिया जाय | घोष बाबू ने द्विवेदी जी के निशय को 
प्रधानता दी ओर सरस्वती! से समा का नाम निकाल दिया । 


फरवरी, १६०५४ ई० की.सग्स्वती' में द्विविदी जी ने सहृंदयता ओर मार्मिक दुःख के 
साथ “अनुमोदन का अन्त? प्रकाशित किया जो उनकी भावुकता ,ग्रतिमा,विद्वत्ता और शिष्टता 
का द्योतक है। विपक्षी के प्रति भी इतना सीम्य भाव | सज्जनता और सदाशयता की सीमा 
हो गई । वस्त॒तः द्विवेदी जी ने नागरी प्रचारिणी सभा के कार्यो की समालोचना हिन्दी के 
हित के लिए की थी, सभा या सभ्यों की निन्‍दा के लिए नरीं । 


दिवेदी जी ओर नागरी प्रचारिशी सभा का विवाद बहुत दिनों तक चलता रहा | अ्रग॒त्त 
१६०६ ई० में सभा ने (द्विवेदी जी से चन्दा मांगा । द्विवेदी जी ने कभी भी उक्त सभा को 
सदस्य बनने का सिवेदन-नहीं किया था | समा ने अपने को गौरवान्वित करने के लिए दी 
उन्हें अपना सदस्य बनाया | इस वाद-विवाद से क्षुब्ध होकर द्विवेदी जी ने अपना ५७ 
फुलस्केप प्रष्ठों का वबृतन्य लिखकर विचारणार्थ सभा को भेजा, अपने को निर्दोष और समा 
को दोषी प्रमाणित किया )* 


उस लेख में वर्शित दोषो को दूर करने का नागरी प्रच्यरिणी सभा ने कोई उद्योग नह 
किया । सभा से सम्बन्ध-विच्छेद कर लेना ही उन्होंने अधिक श्र्यस्कर समझा | उपयु ही 
वक्तव्य को द्विवेदी जी ने सरस्वती में प्रकाशित नहीं किया क्‍्योंक्रि उसके प्रकाशित होने पर 
कुछ सज्जनों की मंकीणहृदयता के कारण सारी सभा की बदनामी और हानि होती । 
एतदह्दिषयक एक नोट भी सरस्वती” म॑ प्रकाशित करने के लिए उन्होने लिखा परन्ठु उसे भी 
उपयुक्त कारण से छपने के लिए नहीं भेजा | 


भारमित्र! में श्यामसुन्दरदास ने द्विवदी जी की उदारता पर लेग्ब लिग्बा और अन्त में 
क्षुमा-प्राथना की |? उत्तर में द्विवेदी जी ने “हिन्दी वंगवासी' में 'शीलनिधान जी की शाली- 
नता! लेखमाला लिखी |४ प्रत्येक अंक के आरम्म में ओर बीच-बीच में भी हिन्दी या संस्कृत 


कोशी नागरी प्रचारिणी सभा के कार्यात्षय में रक्तित | 
२. सम्पूर्ण वक्तव्य काशी नागरी प्रदारिणी सभा के कार्योलय में रक्षित है | 
३ २<,५,१६०७ है०,१.६ १६०७०६०, ओर५१%,६,३६०७ डे० । 

ये कतरने काशी नागरी प्रचारिणी सभा के कलाभवन में रछित हें | 


४..१०,६,१६०७ ड्रं०,१७ ६३६०७ जै,२०2०,६,.१६०७ ड०,१.७,१६०७ दें ० 
पृ ७,१६०७ ड्रे०.२२,७ १६०७ ह6ै5 आर २६.७ १६०७ डु० | है 


७.१5६५०७ ड्च 
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5 द्धूत ने स्न्ह्ों| . ५ स 
क पद उद्घृत करते हुए उन्होंने बाबू साहब की तीखी व्य॑ग्यात्मक प्रत्यालोचना की |* प्र्बोक्त 
क्क्य वे परिवर्द्धित पक ७ अं पु हि 


विवाद के उपरान्त भी बहुत वर्षा तक दिवेदी जी ने सथा के बेरे थे, लोगों 
के आग्रह करने पर भी, वदारपण नहीं किया (३ बहुतदिन बीत जाने पर श्यामसुन्द्रदास 
ने पत्र लिखकर ज्ञमाप्रार्थना बी और अपने अपराधों का माजन कराया | * बलवान समय 
ने लोगों का मनोमालित्य दूर कर दिया। जब द्वित्रेदी जी १६३१ ६० की जनवरी में 
काशी पथारे तब नागरी प्रच्ारिणी सभा ने उन्हें अमिनन्दन-पच्र दिया । कुछ दिन बाद 
शिवपूजन सहाय ने ग्रस्ताव किया कि द्विवेदी जी की सत्तरवीं वर्षगांठ के शाभ अवसर पर 
उनके अमिननदनाश्र एके ग्रन्थ प्रकाशित किया जाय | 





१. यद्द प्रत्यालोचना काशी नागरी अचारिणी सभा के कल्ाभचन में रक्तित कवरनों में देखी 
जा सकती है । 

२. फाशी नाभरी प्रचारिणी सभा के कल्ाभवन में रक्षित 'कीटिल्यकृठार', का अन्तिम 
अचच्छेद इस भकार हँ--- 

“आपने अपने ही सुद्द से अपने क्षत्रियत्व की घोषणा की है। यह बड़ी खुशी की बात 
है । इस वर्णाक्षमघर्म-हीन युग में कौन ऐसा अधम होगा, जिसे यह सुनकर आनन्द न हो कि 
आप झपना धर्म ससरूते हैं | हम आप को छत्रियकुलाबत॑ंस मानकर रघु, दिलीप, दशरथ 
युधिष्टिर, हरिश्चन्द्र और कर्णा की याद दिलाते हैं, ओर बड़े ही नम्नभाव से प्रार्थना. करते हैं 
कि हमारे लेखों में कही गई मूल बातों का रघु की तरह उदारता-पूंवंक युधिष्ठिर की तरह 
धर्मशता-पूर्वक और हरिश्चन्द्र- की तरह.सत्यतापूर्वक विचार करें, और देखें, कि ब्राह्मणों के 
साथ आपने कोई काम ऐसा तो नहीं किया, जो इन क्षत्रिय शिरोमणियों को 
स्वर्ण में खथ्के | जिन ब्राक्षणों के लिए ऋुत्रियों का यह सिद्धान्त था कि “मारत 
हू पां परिय तिहारे ” उन्हीं ब्राह्मणों को सभा में निकालने की तजबीज़ में आप 
में सहायता दीया नहीं ९ उन्हीं ब्राह्मणों की किताब का सुकावरल्ा करते से आपने दूले 
से कुछ ज़ियादह शब्दों को प्रायः तियुना बताया या नहीं ? आश्मयणों की लिखी हुई. पृस्तक 
उन्हीं की न दिखाना आपने न्याय्य समझता था नहीं ! उन्हीं ब्राह्मणों क्रे द्वारा की हुई सभा 
की सेवापर खाक डालकर आपने उनसे चिट्ियों तक का महसूल वसूल करके सभा को आम 
दनी बढ़ाई या नहीं १...यदि आप को सचम॒च्च ही पश्चात्ताप हो तो कद्दिए--पुनन्व भा 
ब्राह्मण॒पादरेणव: ) उस सभ्य यदि आप के सारे अपराध सदा के लिए झुला कर ऋेमापूबक 
आपका इढालिंगन न करें तो आप उस दिन से हम ब्राह्मण न समाकण | 
३, राय कृष्णदास को द्विवेकी जी का पत्र २.३२, १६१०, सरस्वती, भाग ४०, से> ४, 

प्ू० ४६६ 








४, द्विवेदी जो के पच, सं+ "१६३, काशी सांगरी प्रचारिणी सभा, कार्यालय | 
५, दिवेदी-अधिनन्दन-ग्रन्थ, सूमिका, श०5 । 


न 


[हक 


फाल्गुन संल्‍ १६६८ मे सभा ने हिवेदी-अभिनन्दन-अन्ध का प्रकाशन निश्चित करके 
अपनी गुशग्राहकता और हृदय की विशालता दिखलाई । सामग्री एकन्न की गई इंडियन प्रेस 
ने ग्रन्थ को निःशुल्क छापकर अपनी मेत्री और उदारता का परिचय दिया | वैशाख, शुक्ल 
४, सं० १६६० को अमिनन्दनोत्सव सम्पन्न हुआ | अभिनन्दन के समय कुछ लोगों ने इस 
बात का भी प्रयले किया कि द्विवेदी जी काशी न जायेँ ओर उत्सव असफल रहे । प्रत्येक 
विध्न व्यर्थ सिद्ध हुआ । यहीं पर यह भी कहद्द देना समीचीन होगा कि श्यामसुन्दर दास 
चाहते थे कि काशी विश्वविद्यालय द्विवेदी जी को डाक्टर की उपाधि दे | उत्संव के समय 
उन्होंने द्विवेदी. जी से कह्य कि आप अपना भाषण मालवीय जी की वक्‍तृता के पश्चात्‌ 
पढ़िए । अनुशासन-पालक द्विवेदी जी ने ब्रिगड़ कर कहा कि यह कार्यक्रम में नहीं है । राम- 
नारायण मिश्र से ज्ञात हुआ कि द्विवेदी जी के वक्कव्य का प्रभाव मालवीय जी पर अच्छा नहीं 
पड़ा ।१ कदाचित्‌ इसीलिए द्विवेदी जी को डाक्टर की उपाधि नहीं मिली | 


अभिनन्दनोत्सब के समय हट्विवेदी जी ने एक बन्द लिफाफा सभा को दिया था और 
आदेश किया था कि यह लिफाफा ओर पत्रों के कुछ बंडल मेरे देहाबसान के उपरान्त 
खोले जायें । सभा ने उनकी आज्ञा का पालन किया | द्िवेदी जी का स्वगंवास होने पर 
लिफाफा ओर बंडल खोले गए। लिफाफे में दो सौ रुपए थे जो ह्विवेदी जी के निर्देशानुसार 
समा के छोटे नौकरों वो पुररकार और वेतन के रूप में बितरित कर दिए गए ।* द्विवेदी जी 
के पतन्न सभा के कार्यालय में आज भी सुरक्षित हैं। 


जिस सभा ने द्विवेदी-कृत आलोचनाओो की निन्दा की थी, 'सरस्वती' की जननी होकर 
भी जिसने उससे अपना सम्बन्ध तोड़ देने का कठोर आदेश किया था ओर अपनी पत्रिका 
में सरस्वती! की कविता को “भद्दी? कहकर उसकी प्रतिकूल आलोचना की थी, उसी सभा 
ने अपने आलोचक, दोषदर्शक महावीर प्रसाद छिवेदी के अभिनन्दन की आयोजना की 
श्र उसे सफलतापूर्वक सम्पन्न किया | साहित्य-देवता के एकान्त उपासक की वथोचित 
अर्चना करके उसने अपने को, द्विवेदी जी और हिन्दी-संसार को धन्य प्रमाग्पित किया । 
जिस द्विवेदी जी ने एक दिन नागरी प्रचारिणी सभा की खोज-रिपोर्ट की भयंक्रर आलोचना 
की थी अपनी टेक निभाने के लिये अनुमोदन का अन्त करके सभा और “सरस्वती! का 
संम्बन्ध विच्छिन्न कर दिया था, समा द्वारा दी गई चेतावनी, उसके पत्र ओर कोर सिद्धान्त 








4 श्थामसुन्दरदास की “सेरी कहानी”, सरस्वती”, अ्रगसत, १६४१ ई०. ए० ४४६ । 
नौकरों के लिए द्वातव्य पुरस्कार पर दी द्विबं दी जी ने इतना प्रतिबन्ध लगाया धा-- 


थह बात विश्वसनीय नहीं ज चती । 


की 
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की छीछोलेदर की थीं, उसी हिवेदी जी ने नागरी परचारिणी सभा को अपनी समस्त 
साहित्यिक सम्पत्ति का सच्चा उत्तराधिकारी समझा, अपना गहपुस्तकालय, “सरस्वती' की 
स्वीकृत-अस्वीकृत. रचनाओं की हस्तलिखित मूल प्रतियां, समाचारपत्नों की साहित्यिक 
वांदविवोद-सस्बन्धी कतरनें, पत्र आदि बहुत कुछ सामग्री सभा को दान करके अपना और 
सभा का गौरव बढाया | 


द्विवेदी जी और सभा के सम्बन्ध का इतिहास वस्त॒तः द्विवेदी जी और -श्यामसुन्दरदास- 
दो साहित्यिक महारथियों--के सम्बन्ध की कहानी है जिनके पारस्परिक ग्रेमप्रदेश में ही नहीं 
संग्रामज्षेत्र में भी रस की धारा दृष्टिगत होती है। उनके संत्रप की थारा असुन्दर प्रतीत होती 
हुईं भी वास्तव में सुन्दर, पावन और कल्याणकारिणी हैं | उनके-विवाद सामयिक थे, उनमें 
किसी भी प्रकार की नीचता या डुर्भाव नहीं था। इसके अकाट्य- प्रमाण हेैं---सभा दूवारा 
द्विवेदी जी का अभिननन्‍्दन, सभा को दिया गया दिववेदी जी का दान * ओर उससे भी 

दत्यपूण हैं इन दोनों की पत्र-व्यवहारं | * | 

अमिनन्दनोत्सत में पठित आत्मनिवेदन को द्विवेदी जी ने कई खंडों म॑ं विभाजित 
किया था | एक खंड का शीर्षक्र था. मेरी रसीली पुस्तकें? उसमें उन्होंने अपनी दो 
अग्रकाशित पुस्तकों-'तरणोपदेश” और “सोहागरात'-की चर्चा की थी ।. 'सोहागरात” 
विषय में उन्होंने निवेदन किया था-- 'ऐसी पुस्तक जिसके प्रत्येक पद से रस को नदी नहीं तो 
बरसाती नाला ज़रूर बह रहा था | नाम भी मेंने ऐसा चुना जैसा कि उस ससय उस रस के 
अधिष्ठाता को भी न सूका-था | ...ओआजकल तो बह नाम॑ बाज़ारू हो रहा है ओर अपने 
अलौकिक आकर्षण के कारण निधनों को धनी ओर घंनियों को थनाधीश बना 'रहा है | *** 
अयेने बूढ़े मुँह के भीतर घंसी हुई ज़बान से आप के सांमने उस नाम का उल्लेख करते हुए. 
मुझे बड़ी लज्जा मालूम होगी, पर पार्षों का प्रायरिचित्त करने के लिए आप पंचसमाजरूपी 
परमेश्वर के सामने शुद्ध हृदय से उसका निर्देश: करना द्वी पढ़िगा | अ्रच्छा तो उसका नाम 


था या हे--'सोहागरात । ? 
हविवेदी जी की धर्मपत्नी से उन पुस्तकों को अश्लील समझ कर छुपने नहीं दिया | 
उनकी मृत्यु के उपरान्त भी उन्हें प्रकाशित करने में द्विवेदी जी ने अपना और साहित्य का 
कलंक ससमा---मेरी पत्नी ने तो मुझे साहित्य के उस परकपयोधि में ड़बने से बचा लिया 
आप भी मेरे उस दुष्क्ृत्य को ज्ञमा कर दें, तो बड़ी क्पा हो |?” 


६, द्विवेदी जी के दान की पूर्ण सूची परिशिष्ट संख्या + सें दी गड है | 
२. काशी नागरी प्रचारिणी सभा के क्रार्योलय में रख़ित पत्र, सं० 3१६ से &२४ तक 
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'सोहागरात या बहूरानी को सीख! के रचयिता क्रष्ण॒कान्त मालवीय के मित्रों ने 
उन्हें सुझाया कि अपने निवेदन में द्विवेदी जी ने आप पर आत्षिप किया है| अभिननन्‍्द- 
नोत्सव के समय द्विवेदी जी ने पं० मदनमोहन मालवीय को ब्रोलने का समय नहीं दिया 
था। सम्मवतः इस कारण भी कृष्णकान्त मालवीय द्विवेदी जी से असन्तुष्ट थे | उन्होंने ११ 
जून, १६३३ ई० के भारत! में 'मेरी रसीली पुस्तकें” लेख लिखा जिसमें द्विवेदी जी की 
उक्ियों का खंडन किया-“**"द्विवेदी जी की इन बातों को पढ़कर विद्वानों की दृष्टि में हिन्दी 
के विद्वानों का मान कम होगा, वे कहूँगे कि ये कहां पढ़े हुये हैं | सेक्स के साहित्य को ये 
पाप और पंक्रषयोधि समभते हैं |*''द्विवेदी जी इस अवसर पर यह सब वहकर जब कि 
चारों ओर से विद्वानों की दृष्टि उनकी ओर फिरी हुई थी, हिन्दी-साहित्यसेवियों की 
हँसी न कराते, उन्हें कूपमंड्रक न सिद्ध करते तो अच्छा था। हिन्दी वाले जिन्हें आचार्य 
कहकर पूजते हैं, उसके विचार ये हैं, यह जानकर संसार कया कहेगा ९” 


मालवीयजी का यह आक्षिप श्रतिरंजित और असंगत था। अपनी “सोद्गागरात” के ग्रति 
द्विवेदी जी को किसी भी प्रकार की दृढ़ीभूत घारणा रखने का अधिकार था| और उनकी 
पुस्तक को देखे या उसके विषय में झञान प्राप्त किए बिना उसकी आलोचना करना मालवीय 
जी की अ्रनधिकार चेष्टा थी | इसमें तनिक भी सन्देह नहीं कि यदि उनकी 'सोहागरात” 
प्रकाशित हो जाती तो बे साहित्य के प॑कपयोधि में ड्रब जाते | यदि मालवीय जी उनकी 
पुस्तक देख लिए होते तो इस प्रकार की लोचनहीन आलोचना कदापि न करते | 


द्विवेदीजी ने ईंट का जवाब पत्थर से दिया | २४, २५ जून, ३३ ई० के “भारत” में उन्होंने 
न्षमाप्रार्थना' प्रकाशित की जो आद्योपान्त व्यंग्योक्तियों और व्यक्तिगत आक्तेपों से व्यात थी | 
'सोहागरात या बहूरानी की सीख? के नामकरण, उसके लेखक के उद्देश्य आदि की आलोचना 
तीखी अतएव अप्रिय, किन्तु सत्य थी। बारम्बार कऋ्षमापरार्थना करके अपने को मृस्ख और 
मालबीय जी को विद्वान, अपने को टकापंथी और उनको व्यागशील आदि कहकर उन्हें 
लजित करने का अमोघ प्रयात किया । २:७,३३६० के 'भारत? में मालब्रीब जी ने बषमापा- 
थैना का वितंडाबाद, प्रकाशित किया | उस प्रत्युतर में उन्होने द्विवेदी जी के ज्ञमाप्रार्थना के 
ढंग क्री उचित आलोचना करके अन्त में निवेदन किया--“ मैंने जो कुछ लिग्वा उसके लिए 
मैं आप से विनीतभाव से ज्ञमा मांगता हूँ । “आशा है आप उदारता से विचार करेंगे और 
यह सब लिखने के लिए घ॒क्के छममा कर देंगे अब इस सम्बन्ध में में कुछ लिखेंगा भा 


नहीं |? 


द्विवेदी जी ने उनकी प्राथेना मौनमाव से स्वीकार कर ली | 


[ एछऋ ) 

हिवेदी जी के साहित्य-सम्मेललन-सम्बन्धी पत्र-व्यवहार से सिद्ध है कि लोगों के वारम्बार 
आग्रह करने प्र भी उन्होंने सम्मेलन का सभापतित्व स्वीकृत नहीं .किया |१ उनके निवेदन 
को अस्वीकृत करते हुए, द्विवेदी जी तारों के पेटेन्ट उत्तर दिया करते थे- अस्वस्थता के कारण 
स्वीकार करने में असमर्थ हूँ | क्या सम्मेलन के लिए द्विवेदी जी सर्वदा ही अस्वस्थ रहे-१ जो 
व्यक्ति अस्तस्थ रहकर भी असाधारण और घोर परिश्रम द्वारा (सरस्वती? का इतना सुन्दर . 
सम्पादन कर सकता था, क्‍या वह सम्मेलन के सभापतित्व के लिए अपना कुछ समय 
ओर शक्ति नहीं दे सकता था १ उनका सत्रास्थ्य ठीक नहीं था, सरस्वती? का कार्य ही उनकी 
शक्ति से अधिक था, आदि कारण यदि निराधार नहीं तो गौण .अवश्य थे | उनके पत्र की 
निम्नांकित रूपरेखा:थ्यान देने योग्य है-- 

“““मेरे सिवा किसी अन्य व्यक्ति के आसीन होने से सभापति के आसन का यथेष्ट . 
गौरव न होगा-इत्यादि आपकी उक्तियां मश्रमजात नहीं तो “कौतूहलवद्धक अवश्य हैं| यंदि 
में भूलता नहीं तो कलकत्ते में पहले भी सम्मेलन हो चुका है और उस सम्मेलनका अधिपति 
कोई और ही था पर न तो कलकत्ते में हिन्दीप्रेमी निराश ही हुए, न हिन्दी साहित्य की 
लाज ही गई और न बंगला के विद्वानों की दृष्टि में सम्मेलन के सभापति के पद का गौरव 
बम हुआ । अपनी इस धारणा के प्रतिकूल म॒ुके तो किसी का कोई लेख या किसी का कोई 
वक्तव्य पढ़ने या सुनने को नहीं मिला | मुके तो सब तरफ से सफलता ही सफलता के 
रुसाचार मिले | अतएज़ श्राप का भय निर्मूल जान पड़ता है ।**'स्वागतकारिणी समा खुशी 
से किसी अन्य व्यक्ति को सभापति बरण करे। 


सम्मेलन के सभापति का पद प्राप्त कराने के लिए अपने मनोनीत सजनों के पत्नपातियों 
मे गत बी तक, परस्पर व्यंग्यवचनों की बौछार, अशिष्टाचार, आक्षिप-प्र्षेणप और यदाकदा 
गाली गलौज तक होता आया है। ईश्वर ने बड़ी कृपा की छो मेरा नैरोग्य नाश करके मुझे 
ऐसे पद की प्राप्ति के योग्य ही न स्कथा | 
विनेय 
सद्ावीर प्रसाद द्विचदी 2२ 


इस पत्र के अन्तिम दो वाक्य विशेष मदृत्व के €। उनसे स्ठट प्रमाणित है कि सम्मेलन 


३. क. नागरी प्रचारिणी सभा के कलाभवन में पक प्रपश्ष प्रसस्स सका के कलामवन में रचित पत्र-ब्यवद्वार का बंदल । 


अनेक पत्रों की रूप-रखाए 
ख, ढ्िचेदी जी पक हम ३४, ३5६, ४७, धारदि, नो० £० समापकावाजर कार 


२. ट्विबेदी जी के पतन्न की रूप-रेखा, १०. २. 
कलाशसवन , काशी नागरी अप्रचारिणी सभा | 
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कक 4५ वरण जी व कि लत खा 5 हि | 
? उपयुक्त वूपित वातावरण के प्रति हिवेदी जी के मन में अत्यन्त चूणा थी | दें; इस प्रकार 
5 त्रन ए्‌ ब्रा जे हे हु ड््‌ 

के विडम्बनापूर्ण वाजारू जीवन और उसकी थुक्काफजीहत से दूर रहकर ही एकान्त भाव से 
साहित्यसेवा करना चाहते थे | + 


के हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन का तेरहवां अधिवेशन कानपुर में होने बाला था । द्विवेदी जी 
विज निक भीड़मकड़ और सभा-समाजों से विरक्त जीव थे | उन्हें साहित्य-सम्मेलन के 
जनसम्मद्‌ में खींच लाना सहज न था | स्वागतकारिणी समिति का अभध्यक्ष बनाने के विचार 
छू 00 2 वाजपेयी आदि उन्हें मनाने गए। यद्यपि आर्यमित्र! के सम्पादक वाजपेयीजी ने 
झायसमाज की ओर से द्विवेदी जी के विरुद्ध अहत कुछ लिखा और छापा था तथापि उदार- 
हृदय द्विवेदी जी ने इस पर कोई ध्यान नहीं दिया। उन लोगों के विशेष आ्राग्रह पर किसी 
प्रकार अनुमति दे दी |* 

३० मार्च, १६३३ ई० को उन्होंने स्वागताध्यक्ष-पद से अपना भाषण पढ़ा .। शैली की 
दृष्टि से उनका यह भापण उनकी समस्त रचनाओं में अपना निजी स्थान रखता है जिसके 
समक्ष उनका कोई अन्य लेख या भाषण नहीं आ सका है । उनकी भाषा और शैली का 
आदर्श इसी में है। आरम्भ में उपचार और कानपुर की स्थिति के सम्बन्ध में कुछ शब्द 
कहने के अनन्तर उन्होंने हिन्दी भाषा और साहित्य की सभी प्रधान आवश्यस्ताशरं श्रौर 
उनकी पूर्ति के उपायों की ओर हिन्दी-जगत्‌ का ध्यान आकृष्ट क्या | 


साहित्य-सम्मेलन के सदस्यों में बहुत दिनों से द्विवेदी जी का अभिन्‍्दन करने की चर्चा 
चल रही थी। श्रीनाथ सिह ने प्रस्ताव किया कि प्रयाग में एक साहित्यिक मेले का आयोजन 
करके उसमें ड्िवेदीजी का अभिनन्‍्दन किया जाय ।९ श्री चन्द्र शेखर और कन्हैयालाल जी ऐड- 
वोकेट ने उसका समर्थन किया |३ सन्‌ १६३२ ई० की ४ सितम्बर की बेठक में गोपाल शरण 
सिंदद, कन्हेयालाल, धीरेन्द्र वर्मा, रामप्रसाद त्रिपाठी आदि ने मेले का निश्चय क्रिया |४ द्विवेदी 
जी ने अपनी राय मेले के विरुद्ध दी |" इसका समाचार सुनकर उन्हें कष्ट भी हुआ |६ इस 
मेले को उन्होंने अपना उपहास सभक्का और रोकने की आज्ञा दी ।७ बहुत वादविवाद और 











सरस्वती”, भाग ४०, संख्या २, पृष्ठ १६० । 
अभारता, ३१, ८. ३२ हईैं० । 
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दौलतपुर में रक्षित देवीदत्त शुक्त का पत्र, २०, १०, 
दोलतपुर में रक्षित श्रीनाथ सिंह का पत्र, र८, १०. 
.७ दोलतपुर में रक्षित कन्देयालाल का पत्र, 
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लिखा-पढ़ी के पश्चात्‌ उन्होंने अपनी सम्मतिं दे दी )॥ 


४.५,६. मई, १६३३ ई० को भेले का उत्सव मनाया गया । पं» मंदनेमोहन मालवीय 
ने उद्घाटन और डा० गंगानाथ भा ने सभापतित्व किया | सी० बाइ० चिन्तामणिण, 
जस्टिस उमाशंकर वाजपेयी आदि महान्‌ व्यक्ति भी मंच पर विराजमान थे | अपने भाषण में. 
डा० का ने हदिवेदी जी को अवरुद्ध कंठ से अपना गुरु स्वीकार किया ओर उनका चरण-स्पर्श 
करने के लिए कुक पड़े | द्विवेदी जी कट -कुर्सी छोड़र अलग जा खड़े हुए | समस्त जनता. 
इस दृश्य को मंत्रमुग्ध की भाँति देखती रही | आवेग शान्त होने पर द्विवेदी जी ने कहम--.. 
#भाइयो, जिस समय डाक्टर गंगरानाथ भा मेरी ओर बढ़ें, मैंने सोचा, यदि प्र॒थ्बी फट जाती 
ओर में उसमें समा जाता तो.अच्छा होता ।?* 


पश्चिमीय देशों के लिए यह मेला कोई नूतन वस्तु भले ही न हो परन्ठ हिन्दी-संसार 
के लिए तो यह निराला दृश्य था | हिन्दी-प्रेमियों ने तो इंस मेले का आयोजन किया था 
अपने साहित्य के अनन्य पुजारी द्विवेदी जी की प्रजा करने के लिए परन्तु अपने वक्तव्य में 
“द्विवेदी जी ने इसका कुछ और ही कारण बतलाया--“आप ने कहा- होगा-बूड़ा हे, कूलद्रुम 
है, आधि-व्याधियों से व्यथित है, निः:सहाय है, सुतदार ओर बन्घु-बान्धवों से' रहित होने के 
कारण निराश्रय हैं। लाओ, इसे ग्ेपना आश्रित बना लें। अपने प्रेम, अपनी दया और 
अपनी सहानुभूति के सूचक इस मेले के साथ इसके नाम का योग करके इसे कुछ सान्त्वना 
देने का प्रयत्न करें, जिसस इसे माल्तूम होने लगे कि मेरी भी द्वितचिन्तना करने वाले और 
शान्तिदान का सन्देश सुनाने वाले सज्जन मौजूद हैं? |३ द्विवेदी जी अपनी शालीनता और 
ऋजता की रक्षा के लिए चाद्दे जो कुछ करें, द्विवेदी-मेले के प्रबन्धकों ने इस अभूतपूर्व 
योजना द्वारा अपने साहित्व-प्रेम का परिचय देकर हिन्दी का मस्तक ऊंचा किया। 
कवि- सम्मेलन के अवसर पर “कुछ छिछोरे छोकरो”!४ के विष्न करने पर भी मेले की 
' सफलञता में कोई अन्तर नहीं पड़। | द्विवेदी जी के आदेशानुसार४ मातृभाषा की महत्ता? बिपय 
पर एक निवन्ध-प्रतियोगिता क्री गई और उनका अदत्त सो रुपए. का पुरस्कार १ मई, ३७ 
ई० को सैयद अमीर अली मीर को प्रदान किया गया ।” 











१, क. दोलतपुर में रक्षित कन्हेयालाल का पत्र ६. ११. रेरे डइ० । 
ख, मेले के समय द्विवेदी जी का भाषण, ईष्ट ८ | 


२. सरस्वती”, भाग ४०. संख्या २, एष्ट १६४७ । 
, ३, सेले के अवसर पर हविवेदी जी का भाषण, ४० £ | 


३, भारत”, १ ६. ३३ ई० । 
४, भारत”, १६, ९, हे४ध इ० ) 


< 
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कई 


अपने शिमला अधिवेशन में हिन्दी-साहिस्थ-सम्मेलन ने द्विदेदी जी को 'साहित्य- 
वाचस्पति! की उपाधि दी ।" 


पंडित महाबीर ग्रम्राद द्विवेदी की साहित्यिक कृतियां अधोलिखत हैं-- 
पन्न; 
अनूदित 

१. विनय-विनोद--रचनाकाल १८८६ ई०, भतृ हरि के -वैराग्यशतक? का दोहों में अनुवाद । 

२, विदार-बादिका--१८६० ई०, संस्कृत त्तों में जयदेव के 'गीतगोविन्द का संक्षित 
भावानुबाद | 

३, स्नेहमाला-- १८६० ई०, भव हरि के “शगारशतक' का दोहों में अनुवाद । 

४. श्रीमहिम्नस्तोत्र-- १८८५ ई० में अनूदित किन्द १८६१ ६० में प्रकाशित, संस्कृत के 
'महिम्नस्तोत्रम! का संस्कृत इत्तों में सटीक हिन्दी अनुवाद । 

५. मंगालदरी-- १८६१ ई०, पंडितराज जगन्नाथ की 'गंगालहरी” का सबैयों में अनुबाद | 

६, ऋवृतरंगिणी-- १८६१ ई०, कालिदास के ऋतुसंहारः की छाया लेकर 'देवनागरी- 

> .. छुन्दों में पतऋत वर्णन | 
उपयु क्वत कृतियों की दिवेदी-लिखित भूमिकाओं से सिद्ध है कि उन्होंने मूल संस्कृत 

रचनाओं की काच्यमाधुरी का आस्वाद कराने और हिन्दी में संस्कृत ब्ृत्तों वा प्रचार कराने 

के लिए ही ये अनुवाद प्रस्वत क्रिए । 

७... सोहागरात--(अप्रकाशित) १६०० ई०, अंग्रेज कवि बाइरन के "ब्राइडल साइट” 

का छायानुवाद | 

छ. कुमार्सम्भवसार--- १६०२ ई०, कालिदास के 'कुसारसम्भवम? के प्रथम पांच सर्गों का 
पद्माव्मक सारांश | खड़ीबोली पद्म में कालिदास के भावों की व्यंजना 
का आदर्श उपस्थित बरने के लिए. ही टिचेदी जी ने इस अनुवाद- 
पृत्तक की रचना की थी। 

मौलिक 

१, देवी-स्तुति-शतक-- १८६२ ई०, गणात्मक छन्दों में चंडी की स्ठुति | 

२. कान्यकुबजलीवतम्‌- १८६८ ई०, कान्यकुश्ज-समाज पर तीखा व्यंग्य | 

३ समाचारपत्रसम्पादकस्तवः-- श्यध८ ई०, सम्पादकों पर आल्ेप | 

७ नागरी--१६०० ३०, नागरी-विपयक चार कविताओं का संग्रह । 


्िजी- 5 जा जत््हझैूए को कक 
१. साहित्य सम्मेज्ञन का पत्र, मित्ती सौर १, *, १६६४५, दोलतपुर में रचित । 


(28. | 


प्‌. कांव्यर्जूबा-- १६०३ ई०, १८६७ ई० से १६०२ ई० तक रचित संस्कृत और हिन्दी की 
मौलिक फुटकल कविताओं का संग्रह । 
६. कान्वकुब्ज-अबला-विज्ञाप--- १६०७ ६०, कान्यकुब्ज-समाज की विवाह-संम्बन्धी कृप्रथाओं 
पर आत्तेप | 
७. सुमन-- १६२३ ६०, 'काव्यमंजूप्रा? का संशोधित संस्करण । 
८. छिवेदी-कोव्यमाला---१६४० ई०, द्विवेदी जी की उपयुक्त रचनाओं ओऔर प्रायः अन्य 
समस्त कविताओं का संग्रह | हु 

६ कविता-कल्ताप--१६०६ ई०, द्विवेदी जी द्वारा सम्पादित, महावीरप्रसाद द्विवेदी, 
राय देवी प्रसाद पूण, नाथूराम शंकर”, कामता प्रसाद गुरु और मैथिली 
शरण गुप्त की कविताओं का प्राय: सचित्र संग्रह | , 


गद्य 
हि श्रनूदित ््ि 
१, भामिनी-विलास-- १८६१ ई०, संस्कृत-कवि पंडितराज जगन्नाथ की संरक्षत पुस्तक 
भामिनी-विलास? का समूल अनुवाद | यह द्विवेदी जी की पारंभिक 
गद्यमाषा का एक सुन्दर उदाहरण है | 
२ अमृत-लदरी-- १८६६ ई०, उक्त पंडितराज के यम॒नास्तोशत्नर का समूल भावानुबाद | 
भामिनी-विलास और” अमत्त-लहरी की भूमिकाओं से स्पष्ट हैं कि 
द्विवेदी जी ने केवल हिन्दी जानने वालों को मूल संस्कृत रचनाओं की सरस वाणी की 
आनन्दानुभूति कराने के लिए ही ये अनुवाद किए | सोन्दर्य की इष्टि से इन ऋतियों का कोई 
महत्व नहीं है किंतु द्विवेदी जी की माषरा के विकास का अध्ययन करने में ये विशेष उपयोगी 
हैं | आज व्याकरण की दृष्टि से असंगत कही जाने वाली तत्कालीन अनेक व्यापक प्रद्नत्तियीं 
का इन रचनाओं में दर्शन होता है ) 
३ बेकन-विचार-रत्नांवली--१८६६ ई० में लिखित और १६०१ ई० में प्रकाशित, अंग्रेजी के 
प्रसिद्ध लेस्खक वेकन के निबन्धों का अनुवाद | 


वेकन के ५६ निबन्धों में से २३ को द्विवेदी जी ने यह कद कर छोड़ दिया है कि उनका 
विपय वस्तुत: ऐसा है जो एतद्देशीय जनों को ताहश रोचक नहीं है । उनका बद कथन युक्तिदुक्त 
नहीं है । (0/ 3097909, 0 फिक्षात९' आदि निवन्‍्ध परयात्त सु दर तथा उपयागा है 
और अनूदित होने चाहिएँ थे | पादटिप्पणी में दिए गए ऐतिहासिक नामों के संज्ञिप्त विवर्ग 
ओर पस्तकान्त में व्यक्तिबाचक नामों की सूची ने अनुवाद की उपयोगिता को ओर भी दा 
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दिया है.| वेकन के निबन्धों और संस्कृत के सुभाषित श्लोकों की एकवाक्यता दिंखलाने के 
लिए प्रत्येक निबन्ध के शीर्ष पर एक या-दो श्लोक भी उद्धत किए गए हैं | इन श्लोकों में 
निबन्धों की भांति विचारात्मक सामग्री .नहीं है, ये विचारों के निष्कर्पमात्र हैं । 
४ शिक्षा--१६०६ ई०, प्रसिद्ध तत्ववेत्ता हब स्पेंसर की 'एज्यूकेशन' नामक पुस्तक का 
अनुवाद | उस समय समूचे देश में शिक्षा की दुदशा थी | मराठी, बंगला श्रादि 
में तो इस विषय पर ग्रन्थरचना हो रही थी किन्तु हिन्दी इससे चित थी। मौलिक रचनाओं 
की प्रतीक्षा न करके द्विवेदी जी ने अनुवाद के द्वारा ही इस अभाव की पूर्तिका प्रयास किया। 
इस ग्रन्थ में बुद्धि, शरीर और चरित्र की समंजस शिक्षा की विस्तृत विवेचना की गई है। 
ठीक ठीक अर्थंग्रहण कराने के लिए अ्रतुवादक द्विवेदी ने व्याख्या के बीच में ही 
व्यक्तिवाचक नामों का कुछ परिचय भी दे दिया है| उन्होंने जिन नामों को परिवर्तनीय 
समझता है उनके स्थान पर हिन्दी-भाषियों के परिचित मारतीय नामों का प्रयोग किया है | 
अपने विचारों की पुष्टि और प्राभाविक अभिव्यक्ति करने के लिए. आवश्यकतानुसार अपने 
यहां के प्राचीन तथ( श्रवाचीन उदाहरणों की योजना की है | मूल लेख के गूड़ भावों को 
उन्होंने अर्थात्‌! आदि के प्रयोगों द्वारा सब्रिस्तार समझाने की चेष्ठा की है। पारिभाषिक् 
कठिन शब्दों को या तो निक्राल दिया है या आवश्यकतानुसार उस अवच्छेद के आशय को 
मनमानी शब्दों द्वारा व्यक्त किया है | 
५ स्वाधीनता--१६०७ ई०. जॉन स्टुअर्ट मिल के ऑन लिबरटी' निबन्ध का अनुवाद 
इस ग्रन्थ में प्रस्तावना और मूल लेखक की जीवनी के पश्चात्‌ विचार और विवेचना 
की स्वाधीनता. व्यक्तिविशेषता, व्यक्ति पर समाज के अधिकार की सीमा और इनके प्रयोग 
की समीक्षा है| मिल के दीर्घ, जटिल और क्लिप्ट वाक्‍्यों के स्थान पर ट्िवेदी जी के वाक्य 
छोटे, सरल और सुबोध हैं | इस माबान॒ुवाद की भाषा उदृमिश्रित हिन्दी और शेली 
वक्‍्तृतात्मक तथा “अर्थात्‌” आदि प्रयोगों से व्याप्त है | जा 
५ जल चिकित्सा--१६०७ ई०, जर्मन लेखक लुई कोने की जम॑न पुस्तक के अंगरेजी 
अनुवाद का अनुवाद | 
७ हिन्दी-महामारत--१६०८ ई०, संस्कृत-पमहामारत! की कथा का हिन्दी रूपान्तर | 
८, रघुवंश--१६१२ ई०, कालिदास के रघव्रश” महाकाव्य का हिन्दी गद्य में मावाथवोंधक 
अनुवाद 
६& वेणी-संहार--१६१३ ई०, संस्क्ृत-कवि भदनारायण के विशीसंद्रारा नाटक का आगम्ब्या- 
यिका के रूप में अनुवाद । हा 
१०, कुमार-सम्भव--१६१४ ई० कालिदास के कुमार-सम्मव का गद्यात्मक अनवाद | 


[देश -] 


श्र मेघदूत-- १६१७ ई० , कालिदास -के 'मेघदूतम! का गद्यात्मक अनुवाद | 
श्र, किराताजु नीय--- १६१७ ६० भारवि के “क्रियताजु नीयम का गद्यान॒ुवाद | 


- उपयुक्त उत्तम और लोकप्रिय काव्यों के गद्यान॒वाद का उद्देश था तिलिस्मी, जावूसी 
ओर ऐयारी आदि उपन्यासों के कुप्रमाव वो रोकना और थआरख्यायिका-रूप में सुन्दर पठनीय 
सामग्री देकर हिन्दी पाठंकों की पतनोन्मुख रुचि का परिष्कार करना | ये अनृवाद असंस्क्ृतश 
हिन्दी-पाठकों को कालिदास, भारवि, भइनारायश आदि महाकवियों की रचना, विचार- 
परम्परं और वर्णनजैचित्र्य के साथ ही साथ मारत की प्राचीन सामाजिक, धार्मिक और 
राजनतिक व्यवस्था से भी परिचित करते हैं । ये मनोरंजक. भी हैं और ज्ञानप्रद भी-। 


इंनकी ऐतिहासिक एव. साहित्यिक विशिष्टता तथा महत्ता का ज्ञान तुलनात्मक संमीक्षो 
द्वारा ही हो सकता है | जिस समय द्विवेदी जी ने रघुबंश” का अनुवाद किया था उसे समय 
हिन्दी में उसके चार अनुवाद विद्यमान थे। लाला सीता राम तथा पंडित सरयू प्रसाद मिश्र 
के पद्मयद्ध और राजा लक्ष्मण सिंह एवं पंडित ज्वाला प्रसाद मिश्र के गद्यात्मक।| ये अनुवाद 
भाषा और स्राव सभी दृष्टियों. से हीन थे ।* किराताजु नीय का भाषान्तर करते समय डिवेदी 
जी ने श्रीनारायण चितले एणड कम्पनी के मराठी; बाबू नवीन'चन्द्र दास के बंगला, मेहरा 
हरिलाल नरसिद्द राम व्यास के-गुजराती और श्री गुरुनाथ विद्यानिधि भद्ञाचार्य के बंगला- 








१, उदाइर शाथ -- 
कालिदास का मूल श्लोक था-- 
तो स्नातकबन्घुमता चर राज्ञा 
पुरन्ध्रिमिश्च क्रमश; प्रयुक्तम । 
कन्याकुमारी. कनकासनस्था- 
वार्द्रन्नतारोपशमन्बभूताम्‌ ॥ 
. रघुबंश?, ७, रथ, 
राजा लक्ष्मणसिद्द ने अनुवाद किया-- 
सोने के आसन पर बरेठे हुए इन दूल्दा-दुलह्िन ने स्नातकों का और बान्बवों सहित 
राजा का ओर पतिपुत्वालियों का बारी बरी से आले धान बोना देखा । 
ज्वालाप्रसाद ने व्यनुवाद किया-- " हर । ु 
सोने के सिंहासन पर बैठे हुए वह बर और वधू स्नातकों ओर कुद्ठम्बियों सहित राजा 
का तथा पति और पुत्र चालियों का क्रम क्रम से गीले धान बोना देखते हुए | 
द्विवेदी जी का अनुवाद--- ु 
इसके झनन्तर सोने के सिहासन पर बेठे हुए. वर ओर बच्ू के सिर पर रोचनारंजित 
गीले ऋदछूृत डाले गए । पहलेस्नातक शदस्को ने ऋच्धत डा ले, फिर बन्‍्ब॒ुव्रान्धबा सद्धित 
राज ने, किर पविषृुऋ्रती ध्रक्षामित्री स्त्रियों ने । 


[ ८१२ | 


हिन्दी-अनुवादों का अवलोकन किया था। इस हिन्दी-अनुवाद की भी दशा अत्यन्त' शोचनीय 
थी |] 


द्विवेदी जी के इन अनुवादों की भाषा प्रांजल और बोधगम्य, शब्दस्थापना गौण तथा 
भाव ही प्रधान हैं | भावों की सुन्दर अभिव्यक्ति के लिए शब्दों के छोड़ने और जोड़ने में 
उन्होंने स्वच्छुन्दता से काम लिया है। आबालबृद्धवनिता सबके पठनयोग्य बनाने के लिए 
विशेष श्ृंगारिक स्थत्नों का या तो परित्याग कर दिया है या परिवतित रूप में प्रकारान्तर-से 
उल्लेख किया है |* विशिष्ट संस्क्ृत-पदावली के कारण चमत्कारपूर्ण श्लोकों के अनुवाद में 
मूल की सरसता की रक्षा नहीं हो सकी है ।३ भाषान्तर के इस असम्भव कार्य के लिए 
गैं जि टच 0 
अनुवादक तनिक भी दोषी नहीं है। एकाध स्थलों पर द्विवेदी जी द्वारा किया गया अर्थ 
सुन्दर नहीं जंचता ।४ फिर भी ,इसके कारण, उनके अनुवादों की महत्ता और उपयोगिता में 
१, यथा--- श 
गोगण्‌ शेषरात्रि के विचरण स्थान से प्रत्यावतन करने वेग से भूपथ मैं 
दौड़ नहीं सकती थीं 7 ******। 
२. यथा-- 'प्रियानितम्बोचितसल्निवेशै:” ( रघुवंश, ६, ७ ), दुर्योधन ओर मासुमती का 
विलास (वेणीसंहार, अंक २) आदि छोड़ दिए गए हैं | 
३. यथा--ननोननुन्नो नुन्नोनो नाना -नानानना ननु । ; 
नुन्नो नुन्नो ननुन्नेनी नानेनो नुन्ननुन्ननुत ॥ १५, १४ । 
देवाकानिनि कावादे वाहिकास्वस्वकाहि वा । ' 
क्राकारे भभरे काका निस्वभव्यव्यभस्वनि ॥ १५, २५ | 
विकाशमीयुजंगतीशमार्गणा विकाशमीयुजंगतीशमार्जणा: | 
विकरारामीयुरज गतीशमाग णा विक्राशमीयुजंगतीशमागंणा: ॥ श्प, भर | 
४. यथा--क्रालिदास की मूल पंक्ति थी-- 
हरिचक्रेण तेनास्थ कंठे निष्कमिवार्पितम्‌ । 





करु० स>, सर्ग २ | 
दिवेदी जी ने अथ किया-- 
“क्ंठ काट देना तो दूर रहा वह चक्र वहाँ पर ब्ेसे ही कुछ देर चिपका रहा और तारक 
के कंठ का आभूषण बन गया ।[' 

चक्रसुदशन का तारक के कंठ में चिपक कर निष्क (कंठदार) की माँति आभ्रपण 
बनना सर्वधा असंभव ओर असंगत जंचता है| इसमें कोई सोंदय नहीं है । उप युक्त पंक्ति 
का अर्थ इस प्रकार होना चाहिए--- ; 

तारक के कंठ को काटने में असमर्थ चक्रसदशन उसके कंठ के चारों ओर टकराता 
रहा | इस टक्कर से उत्पन्न चिनगारियों ने तारक के कंठ में चमकता हुआ द्वार-सा पदना 
दिया । 


कालिदास के इसी भाव को सुस्पष्ट करते हुए मात्र ने लिग्या-- 


[ ८ईे |] 


कोई अन्तर नहीं पड़ता | 5 बे 
१३. प्राचीन पंडित ओर कवि-- १६ १८ ई०, अन्य भांपाओं के लेखों के आधार पर मवभूति 
आदि प्राचीन कवियों ओर पंडितों का परिचय | - 

१७, आख्यायिका-सप्तक--- १६२७ ई०, अन्य भाषाओं की आख्यायिकाओं को छाया लेकर 

लिखित सात आख्यायिकाओं का संग्रह । का 

मौलिक पप 

१, तरुणोपदेश-- १८६७४ ई० अप्रकाशित और दौलतपुर में रक्षित कामशास्त्र पंर उपदेशात्मेक 

ग्रन्थ | ह 
२. हिन्दी शिक्षाबली तृतीय भाग की समालोचना-- १८६ ई० | | 
३. नेपधचरितचर्चा--१६०० ई०, श्रीहर्षलिखित 'नेषधीयचरितम? नामक संस्कृत-काब्य ,की 
परिचयात्मक आलोचना | के ह 

४ हिन्दी कालिदास की समालोचना-- १६० १ च्ू० » रा सीतारामकृत 'कुमारसम्भव भाषा, 
मेब्रदूत भाषा! और 'रघुवंश भाषा' की तीखी 
समालोचना । ; 

५ वैज्ञानिक कोप--१६० १ ई०।. 

६, नाटयशास्त्र--१६०३ ई० में लिखित किन्त॒ १६१० ई० में प्रकाशित पुस्तिका | 

७, विक्रमांकदेववरितचचौ--१६०७ ६०, संस्क्रत-कवि बिल्दण के “विक्रमांकदेवच रितमः की 

परिचयात्मक, आलोचना | . _.. -_-.. 
८. हिन्दी भाषा की उत्पत्ति--१६०७ ॥० | ह 
६. सम्पत्तिशास्त्र-- १६०७ ई०। 


इस अ्न्थ सें द्विवेदी जी ने सम्पत्ति के स्वरूप, इद्धि, विनिमय, वितरण और उपयोग एवं 
व्यावसायिक बातों, साख, बेकिंग, ब्रीमा, व्यापार, कर तथा देशान्तरगमन की विस्तृत व्याख्या 
और समीक्षा की है । अंग्रेजी, मराठी, बंगला, गुजराती और उर्दू के अनेक अन्थों से सहायता 
लेने पर भी उन्होंने मौलिक ढंग से विपयविवेचन किया है। अतिविस्तार, क्लिष्टता और 
जटिलता के भय से उन्होने सम्पत्तिशास्त्र-ज्ञाताओं के वादबिवाद की समीक्षा नहीं की है और 
पश्चिमीय सिद्धान्तों को वहीं तक माना है जहाँ तक उन्हें भारतकेलिए लाभदायक समक्का है 
” आज भो, हिन्दी-साहित्य के इतना आगे बढ जाने पर भी, द्विवेदी जी का “सम्पत्तिशास्त्र! 
पूर्वबत्‌ उपादेस और पठनीय है । 











चृह्छिलानिष्ठुरकंठघद्ननादिवकीणलोलाग्निकर्ण सुरद्विपः ! ॥ 
जगत्प मोर प्रतहिष्णुवे प्णव न चक्र मस्याक्रमताधिकन्धरम्‌ ६ शिक्षपालवध?, सगे १ | 


(६. लो :॥ 


. १०, कौटिल्य-कुठार--१६०७ ई०, अग्रकाशित और काशी नागरी प्रचारिणी सभा के 
कलाभवन में रक्षित | 

११, कालिदास की निरंकुशता--१६११ ई० में पुस्तकाकार प्रकाशित 

१२, हिन्दी की पहली किताब-- १६११ ई० ) 


१३, लोअर प्राश्मरी रीडर | बालोपयोगी तथा 
१४, अपर प्राइमरी रीडर |. स्कूली रीडरें 

१५. शिक्षा-सरोज 

१६. बालबोध या वर्णबोध 

१७ जिला कानपुर का भूगोल है 


१८, अवध के किसानों की बरबादी | 
१६ वनिता-विलास--१६१८ ई०, “सरस्वती” में समय समय पर प्रकाशित विदेशी और 
भारतीय नारियों के जीवन-चरितों का संग्रह | 
२०. ओ्रौद्योगिकी-- १६२० ह०, 'सरस्वती में प्रकाशित लेखों का संग्रह | 
२१. रसशरंजन--१६२० ई०, सरस्वती' में प्रकाशित साहित्यिक लेखों का संग्रह | इस संग्रह 
का दूसरा लेख श्रीयुत विद्यानाथ (कामता प्रसाद गुरु) का है | 
२२. कालिदास और उनकी कविता--१६२० ई०. 'सरस्वती' में प्रकाशित लेखों का संग्रह । 
२३. सुकवि-संकीतन--१६२२ ई०, सरस्वती” में प्रकाशित कवियों ओर विद्वानों के जीवन- 
चरित | 
२४. तेरहवें हिन्दी-साहित्य-सम्मेलम (कानपुर अधिवेशन) के स्वागताब्यक्षपद से मापण, 
१६२३ ई०। > 
२५ अतीत-स्मृति--१६२३.२४ ६०, “सरस्वती? में प्रकाशित लेखों का संग्रह | 
२६. साहित्य-सन्दर्म-- १६२४ ई०, “सरस्वती? में प्रकाशित लेखों का संग्रह | 
रण; अद्भुत-आलाप--. ,, का मम 
रण महिला-मोद--१६२४ ई०, स्त्रियोपयोगी लेखों का संग्रह । 
२६. आ्राध्यात्मिकी-- १६२६ ई०, “सरस्वती? में प्रकाशित लेखों का संग्रह | 
३०. बैचित्र्य-चित्रण-- कु ४ 9 9 
११, साहित्यालाप-- के हा, 5 9 
१२ विज्ञ-विनोंद-- ड हा , हा 
!३ कोविद-क्रीतेन--१६२७ ई०, सरस्व॒ती' में प्रकाशित विद्वानों के संज्ञित जीवन-चरितों 
का संग्रह | 


4 


री) में प्रकाशित पं के संज्नित जीवन चरितों 
४ विदेशी-विद्वान+-१६२७ ई०, सरस्वती! में प्रकाशित विद्वानों के संज्ञित जीवन चरि 


२५, 
३२६. 


७३. 


४६, 


है 
४६ 


५०. 


. पृरावृत्त--- 
, देश्य-द्शन-- शध्ध्रण दै०... ,, 
, श्रालोचनांजलि-- *,, 5 + 
. समालोचनासमुच्चय-,, . $. कि 
4 लेखांजलि- *१ 99 99 
, चरित-चित्रण-१६२६ ई० . ,, 
, पुरातत्व प्रसंग- है; हर 5. जोखी: 5 0, 

, साहित्य-सीकर-- ह 


. संकलन-१६३१ ३०, 'सरस्वती” में प्रकाशित लेखों का संग्रह । 


[ ८४ । 
का संग्रह | हे 
प्राचीन-चिन्द--०सरंस्वती? में प्रकाशित लेखों का संग्रह | 
चरित-चर्या--१६२७-६०“सरस्वती' में प्रकाशित जीवनचरितों का संग्रह | 
रच ले- ५ हि 
११) ध् न ११ खा १7 


9) 25 99 


जीवनच रितों 


१3) 


है 75 25 82 १9 
विज्ञानवार्ता-श६ ३० ०.» 9... 9 
बाग्विलास-१६३० ई०, 'सरस्व्रती' में प्रकाशित लेखों का संग्रह | 


विचार-विमशरं-१६३१ ६०, “सरस्वती में प्रकाशित लेखों और टिप्पणियों का संग्रह | 
आत्म-निवेदन- १६३३ ६०, काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा किए गए अभिननन्‍्दन 
के अवसर पर |. ु 
भापण-१६३१ ६०, प्रयास सें झ्रायोजित द्विवेदी मेले के अवेसरं पर | 
- कुल रचनाएँ-८११ ह 





१, द्विवेदी जी की रचनाओं की सूची “प्रस्तुत करने में निम्नांकित सूचियों का विशेष ध्यान 


रखा गया है--- 


<इंस” के “द्विवेदी-अभिनन्दनांकः में शिव पूजन सहाय ने द्विवेदी जी की रच्नाश्रों की 
एक यूज्जी प्रस्तुत की है| उसमें उन्होंने लिखा है कि मेने श्रपनी और यज्ञ दत्त शुक्ल 
बी० ए० की सूत्ची मिलाकर हिवेदी जी के पास भेजी थी और उसमे द्विवेदी जी ने यत्र 
तत्र संशोधन भी किया | शिव्र पूजन सहाय का एतत्सम्बन्धी पत्र (२७, ३. 3१शे 5०) 
दौलत-पुर में रक्षित है बह संशोधित सूची “हंस? क्रे उपयुक्त अंक में इस प्र कार दी 


गई है--. 


१, देवी-स्ठुति 
३. महिम्न-स्तोत्र 
५.. स्नेह-माला 
७. कीव्य-मंजषा 


पद्म 


२, विनय-विनोद 

४. गंगा लददरी 

&. विद्र-बाश्िका 
८. कुमार-सम्मव-सार 


प६ |] 





६ कविता-कलाप (संपादित) . 


१०, सुमन (काव्य-मंजूषा का संशोधित- 
संस्करण) ह 


११. अमृत-लहरी--यमुना लददरी का अनुवाद | शत 


गद्य 


भामिनी-विलास 

. हिन्दी कालिदास की समालोचना 
. अतीत-स्मृत्ति 

. शिक्षा 

६. नाट्यशास्त्र 

११, हिन्दी-महाभारत 

१३, मेघदूत 

१५. किगताज नीय ४ 
१७, विक्रमांकदेवचरितचर्चा 
१६. आलोचनांजलि 

२१, कोविद-कीत॑न 

२३. जलचिकित्सा 

२५, चरित-चर्या 

२७, लोअर प्राइमारी रीडर 
२६, शिक्षा-सरोज रीडर ५ भाग 
३१, जिला कानपुर का भूगोल्त 
३३, ओद्योगिकी - 

३५. कालिदास 

३७, विज्ञान-बार्ता 

5. विज्ञ-विनोद 

वाग्विलास 

४३ वनिता-विज्ञास 


6. उक्त -|ुच्ण, 25 


नूर. न्‍चए 
नि 


४३. अद्भुत-आलाप 
४७, प्राचीन पंडित ओर कवि 
४६. विचार विमशे 
५१, साहित्यालाप 


२. वेकन-विचार रत्ावाली 
४. हिन्दी शिक्षावली तृतीय भाग की समालोचना 
६. स्वाधीनता 

८, सम्पत्तिशास्त्र 

१०, हिन्दी भाषा की उत्पत्ति 
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[ ८७ । 
५३ साहित्य-सीकर प४. दृश्य-दशन 
५४. अवध के किसानों की बरवादी ५६. कानपुर के साहित्य-सम्मेलन में स्वागताध्यक्षपद 
५७, अमिनन्दन के समय आत्मनिवेदन हर से भाषण 
इस सूची में द्विवेदी जी की सभी अग्रकाशित तथा अनेक प्रकाशित रचनाएं छोड़ दी गई 
हैं। इसकी प्रामाणिक्रता इस -ात॑ में है कि इसमें परिगणित सभी क्रतियां द्विवेदी जी कीं 
ही हें। दे 


बूतरी आलोच्य सूची प्रेम नारायण टंडन-कृत द्विवेदी-मीमांसा! की है-- 
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श्८ बेज्ञानिक कोप १६ नाट्यशास्त्र 
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३५ क्रिराताजु नीय 
३२ आलोचनांजलि * ४३ आख्यायिका सप्तक 
३४ कोविद-कीर्तन ._ , इ४ विदेशी-विद्वाच्‌ ह 
3६ प्राचीन-चिन्द ३७ चरित-चर्या 
2८ पुराबृत्त _ शृ६ लोअझर प्राइमरी रीडर 
४० अपर प्राइमरी ४१ शिक्षा-सरोञ 
७४२ बालबोध या वर्णवोध ४३ जिला कानपुर का भूगोल 


अड्डे आध्यात्गिकी ५ ओंयोगिकी 


[ पंप ] 
तीन अप्रकाशित पुस्तकें 


१, तरुणोपदेश, 

हिन्दी में ग्रमी तक कोई ऐसी पुस्तक नहीं लिखी गई थी जो तझ्णों को स्वास्थ्य, संयम 

और ब्रह्मचरयपालन का मार्ग दिखाकर उन्हें अनिष्ट कृत्यों से बचा सके-) १८६४ ई० में 
“तरुणोपदेश” की रचना करके द्विवेदी जी ने इस अभाव की सुन्दर पूर्ति की | परन्तु 
'रसीली” और “अश्लील” सममी जाने के कारण यह पुस्तक छपी नहीं | २१० प्रष्ठों की 
हस्तलिखित पुस्तक » अधिकरणों में विभाजित है | सामान्याधिकरण के ७ परिच्छेदों में 
तारुण्य, पुरुषों में बया क्या र्त्रियों को प्रिय होता है, विवाहकाल, दाम्पत्यसंगम, इच्छानुकूल 
पुत्न अथवा कन्योत्तादन, अपत्यप्रतिबन्ध और सन्‍्तान न होने के कारण, वीर्याधित्र रण के 
तीन परिच्छेदों में वीय॑वर्शन, अह्मचय की हानियाँ और अतिप्रसंग की हानियां, अनिष्टविदा- 
धिकरण के चार परिच्छेदों में निषिद्ध मेथुन, हस्तमेंथुन, वेश्यागमन-निषेध तथा मद्रप्राशन 


४६ रसशरंजन ४७ कालिदास 

«प८्य वेचित््य-चित्रण ४६ विज्ञान-बार्ता 

५० चरितचित्रण ४१ विज्ञ-विनोद 

५२ समालोचना-समुच्चय ५३ वाग्विलास 

५४ साहित्य-सन्दर्भ हु प्र वनिता-विल्ास 

५६ सुकुवि-संकीर्तन ५७ प्राचीन पंडित और- कबि 
जला संकलम ५६ विचार-विमर्श 

६० पुरातत्व-प्रसंग ६१ साहित्यालाप 

६२ लेखांजलि ६३ साहित्य-सीकर 

६७ दृश्य-द्शन ६५ अवध के किसानों की बरबादी 
६६ ब॒तृत्व कला ६७ आत्म-निवेदन 

६८ वेणीसंहारनाटक ६६-७० स्पेन्सर की ज्ञेव ओर अजेय मीमांसायें 


इस सूची के भी कुछ दोप समालोच्य हैं। लेखक ने द्विवेदी जी को किसी भी अ्रप्र का- 
शित रचना का उल्लेख नहीं किया है । द्विवेदी जी की अनेक रचनाएं छोड़ दी गई हैं । 
कहीं कहीं रचना का नास भी गलूत दिया गया है, यथा 'वक्‍्तत्वकला' अझोर “कालिदास! 
इन दोनों के मुखप्रष्ठ पर क्रमश: “भाषण” और “काशिदास ओर उनकी कविता? नाम दिए 
हुए हैं ) स्पेंसर की शेय भौर अज्ेय मीमांसाओं के अनुवादक द्विवेदी जी नहीं हैं | उनके 
लेखक लाला कन्नोमल हैं । 

इन दो सूचियों के अतिरिक्त काशी नागरी प्रचारिणी समा, “रूपास', खमाहित्यसन्देश' 
आदि में अनेक स्थलों पर द्विवेदी जी की रचनाओं की सूची दी गई है किन्द वे सभी 


स्वथा अपूर्ण और अनाले/च्य हैं | इन अपूर्ग सचियों ने भी पृण सूची प्रस्दत करन मे 


/ ३, 
५ 


बड़ी सहायता की है । 


ह ह [ ८६ ) 


और रोगाधिकरण के चार परिच्छेदों में अनिच्छित वीर्यपात, मूत्राघात, उपदंश ए॑ नपुंस- 
कत्व का विवेचन किया गया है | तरुणों के लिए ज्ञातव्य सभी बातों का बोधग्रम्य भाषा में 
_प्रतिपादन हुआ है । 
संस्कृत अ्न्थों में स्त्रियों की वयःसन्धि पर तो बहुत कुछ है परन्तु पुरुषों पर अत्यल्प । 
प्रस्तुत ग्रन्थ में द्विवेदी जी ने पुरुषों के वर्णन में 'नेषधचचरित?, “सहृदयानन्द?, विक्रमांकदेव- 
चरित' आदि काब्यों से भी पर्याध्त उदाहरण दिए हैं । वात्स्यायन, डा० गंगादीन, डा० धन्व- 
तरि आदि भारतीय एवं डा० फाउलर, डा० सिक्स्‍्ट, राबर्ट डेल ओयन आदि पश्चिमीय 
विद्वानों के मतों को भी यथास्थान उद्धुत किया है । पूरे अन्थ में आयद्योपान्त ही अश्लीलता 
का नाम नहीं है| इस ग्रन्थ की भाषा और शली द्विवेदी जी की आरम्मिक रचनाओं 
की-सी है | 
र.सोहागरात, 
अप्रकाशित 'सोहागरात' द्विवेदीजी की विशेष उल्लेखनीय अनूदित कृति है। यह अंगरेज 
कवि बाइरन की “ब्राइडल नाइट” का छायानुवाद है | “पहले ही पहल पति के घर आई हुई 
एक बाला स्त्री का उसकी मेत्रिणी को पत्र हे ।? इस पचास पदों के पत्र में नव-विवाहिता 
शशी ने अपनी अविवाहिता सखी कलावती के प्रति सोहागरात में की गई छ; बार की 
रति का प्रस्तावनासहित आशद्योपान्त सविस्तार बर्णन किया है | यह वही 'सोहागरात” है 
जिसकी चर्चा ट्विवेदी जी ने अभिनन्दन के समय आत्मनिवेदन में की थी और जिसको 
लेकर कृष्णकान्त मालवीय ने निरर्थक और अनुचित. विवाद उठाया था | यह रचना 
: इतनी अश्लील है कि इसके उद्धरण देने में अत्यन्त संकोच हो रहा है। और ऐसा 
करना द्विवेदी जी के प्रति अन्याय होगा | यह तो सचरित्र, संयमशील और आदर्श द्विवेदी 
जी- की कृति ही नहीं प्रतीत होती | पुस्तकान्त में ढिवेदी जी ने लिखा है--- 
देखो दो वेदों का पड़नेवाला भी यद्द कद्दता है-- 
सुख भोगो, दुनिया में आकर कौन बहुत दिन रहता है ? 
३, कौटिल्यकुठार. 
साहित्यिक संस्मरण के सन्दर्भ में प्रस्तुत ग्रन्थ की चर्चा भी हो चुकी है। इस अंथ के 
आरम्भ में राय देवी प्रसाद द्वारा अंगरेजी में लिखी हुई एक संज्लित सूमिका दे | शेप पुस्तक 
तीन खंडों में विभकत है-- 
क्‌, सभा की सम्बता 


ग, परिशिष्ट 
द्विवेदी जी के चरित्र और उनकी शेली के अ्रध्यबन की दृष्टि से यह रचना विशेष महत्व- 
ण है | स्थान स्थान पर द्विवेदी जी ने अपने क्रोध ओर उग्मता की अभिव्यक्ति की है। 
इस पुस्तक में उनकी वक्ततात्मक ओर व्य॑ग्यात्मक शेलियां अपनी ओजस्विता की सीमा पर 
पहुँच गई हैं। भाषा ओर भाषासुधारः अध्याय में/व्याख्यात इन शेत्रियों की सभी विशिष्टताएं 
इसमें व्याप्त हैं | प्रस्तुत ग्रन्थ का अन्तिम अवच्छेद छष्ठ ७१ प्र उद्भधुत कियां जा 


चुका है। 


-  चोथा अध्याय 
कविता 


पकविता करना आप लोग चाहे जेता समझें हमें तो एक तरह दुस्साध्य ही जान पड़ता 
है| अज्ञता और अविवेक के कारण कुछ दिन हमने भी तुकबन्दी का आयास किया था | 
पर कुछ. समझ आते ही हमने अपने को इस काम का अनधिकारी समझा.) अ्रतएणव उस 
मार्ग से जाना ही प्रायः बन्द कर दिया |?) 


द्विवेदी जी की उपयुक्त उक्ति में शालीनोंचित कोरी नम्नता ही नहीं सत्वता भी है । 
श्रेष्ठ काव्य की स्थायी प्रदर्शिनी में उनकी कविताओं का ऊंचा स्थान नहीं है । उनके निबन्धों 
को “बातों के संग्रह” कहने वाले उनकी कविताओं को भी एक अज्ञे की तुकबन्दी कद सकते 
हैं | द्विवेदी जी ने स्वयं भी उन्हें काव्य या कविता ने कहकर ठुकबन्दी या पद्म ही माना है ।* 
परन्तु आधुनिक हिन्दी काव्य के इतिहास में उनकी कविताओं के लिए, एक विशिष्ट पद 





द्विवेदी जी की उक्ति, “रसज्ञरंजनं ए० २० | 
सुमन! की सूमिकामें उसके प्रकाशन की चचा करतेहुए म थिलीशरणगुप्त ने लिखा है-- 
“परन्तु स्वयं द्विवेदी जी महाराज इस ओर से उदासीन थे | जब मेने इसके लिए उनसे 
प्रार्थना की तब उन्होंने इसे व्यर्थ का परिश्रम कहकर मुझे इस काम से विरत करना चाहा। 
गुरुजनों के साथ विवाद करना अनचिंत समझ कर मेंने उनकी वात का विरोध न करके 
ऋपनी बात का अनुरोध वारम्वार क्रिया | झूठ क्यों कह, मन ही मन विरोध भी किया। 
द्विवेदी जी महासज को कुछ भी जानने का सौभाग्य जिन्हें प्राप्त है उन्हें ज्ञात है कि वे 
कितने कृपाल और वत्सल हैं | इच्छा न रहने पर भी ते बालदठ को न टाल सके। मुझे 
किसी तरह आज्ञा मिल गई । परन्तु फिर मी एक प्रतिवन्ध लगा दिया गया | वह इस तरह-- 
मकके अपने कोई पद्म पसंद नहीं ।”“आप .की सलाह है, इससे खुनकर भजता हू । नाम 
पस्तक का आप ही रख दीजिए नाम में पद्म हो, काव्य या करदिता नहीं । नाम विल्कुल 
ही महत्वहीनतासूचक होना चाहिए ॥ एक छोटी सी भूमिका आप ही लिख दीजिए पत्मों 


बी तारीफ में कुछ न काहिए। 2 
ऐतिहासिक सत्य की उपेक्षा नहीं की जा सकती | हिन्दी में बोलचोल का भाषा का जो 
| 


क ०० 


सोत उमड़ रहा है और कवितागत भाव में जो परिददन दिसयाई दे रहा हे, उसका उदगम 


ओर मार्ग निर्देश इन रचनाओं की उर्षक्षा नहा में र सकता | क्या यहा एक कारण इनके 


प्रकाशित किए. जाने के लिए परव्त नहीं 5: ,5 5325 4 


। 


उग्ग गत! 


ई 
मद न्‍ लक 
बन्टअतडक तक 

बच्चा 
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78] 
न 


[ ६२ ] 


सुरक्षित रहेगा--सौंदयंमूलक आलोचना के आधार पर नहीं, किन्तु जीवनीमूलक झोर 
ऐतिहासिक समीक्षा की दृष्टि से | 


निस्सन्देह द्विवेदी जी की कविता में वह काव्यसौन्दर्य नहीं है जिसके बल पर वे जयदेव, 
पंडितराज जगन्नाथ या मैथिली शरण गुप्त की भांति गये करते |" उनकी कविता में वह 
विशेषता भी नहीं है जो उन्हें कालिदास, तुलसी या हरिश्रौध की मांति विनम्र सिद्ध कर 
सके |* उन्हें अपनी कविता के सफल होने की आशा भी नहीं थी, अन्यथा वे भी मवभूति 
आदि की भांति अपने सन्देहसंकुल चित्त को किसी न किसी प्रकार अवश्य समझा लेते [5 


क्षेमेन्द्र ने काव्यशासत्र का अ्रध्ययन करने वाले शिष्यों के जो. तीन प्रकार “कव्रिकंठामरण? 
में बताए हैं उसके अनुसार द्विवेदी जी अल्पप्रयक्षसाध्य और इूल्छुप्रयदसाध्य बी मिश्रकोटि 
में रखे जा सकते हैं । उन्होंने अपनी कविताशों की रचना कालिदास आदि की माँति यश- 
प्राप्ति की लालसा से नहीं की |५ उनमें घावक आदि प्राचीन एबं रेडियो और सिनेमा के 


निनीजजलजत- 


१, क, यदि हरिस्मरणे सरसं मनो यदि विल्लासकथासु कृतूहलम 
मघुरकोम ल्कान्तपद्वर्लि श्र त्दा जयदेवसरस्वत्तीम || 
है जयदेव, 'गीतगोविन्द! | 
ख,्‌ साधुयंपरससीसा सारस्वतजलधिसथनसस्भूता । 
पिबतामनल्फसुखदा वसुधायां मम सुधाकविता ॥ 
ह जगन्नाथ, भामिनीविल्ञास! | 
ग. ये प्रासाद रहें न रहें पर अमर तुम्हारा यह साकेत | 
मैथित्ली शरण गुप्त, 'साकेत” | 
कर्म-विपाक कंस की मारी दीन देवकी सी चिरकाल । 
लो अबोध अध्त:पुरि मेरी असर यही साई का लाल ॥ 
मेथिल्ली शरण गुप्त, “हवापर' । 


२, क, क्व सूर्यप्रभवो वंश: क्‍्व चाल्पविषया मतिः | 
तितीएु दु स्तर मोहादुड॒पेनास्मि सागरस्‌ ॥ 'रघुवंश? | 
ख,्‌ कवि न होड' नहि चतुर कहाऊ' | या--“कवित विवेक एक नहिं मोरे ।! 
रामचरितमानस! । 
ग. मेरी सतिबीन तो मथुर ध्वनि पेद्टे कहां, एरी बीनवारी, जो न तेरी बीन बजिहे ।! 
'रसकलरर! | 
३५ ये नाम केचिदिह न, प्रथयन्त्यवरां, जानग्ति ते किसपि तान्म्रति नेप यन्‍नः | 


उत्पत्स्यतेड्स्त सम को5पि ससानधर्मा, कालो छा निरचधिर्तिंएुला च पथ्िदी ॥ 
- भवभूद्ि, 'सालतीमाधव? । 
४. के. सन्दः कवियश:प्रार्थी गमिष्यास्युपहास्थताम्‌ । रिघुवया । 


ख साचस-भदन में आयजन जिसकी उठारें आरती । 


[ एड ] 


भक्त अर्वाचीन :कवियों की धनकामना भी न थी ।१- और न उनकी काव्यनिबन्धना ठुलसी 
' आदि की भांति स्वान्तःसुखाय ही हुईं थी। उनकी अधिकांश कविताओं का प्रयोजन है 
'कान्तासम्मिततयोपदेश” | अपने कवि-जीवन के आरम्भिक वर्षों में हिन्दी-पाठकों को संस्कृत 
की काव्यसाधुरी का आस्वाद कराने, संस्कृत के सुन्दर वर्णबत्तों को हिन्दी में प्रचलित करने 
- ओर अतिश्र|गारिक काव्यों को सबके पढ़ने योग्य बनाने के लिए उन्होंने संस्क्रत के 'वेराग्य- 
शतक, 'गीतमोविंद?, “श्रंगारशतक?, 'महिस्नस्तोत्र', ऋतुसंह्मर' और “ंगास्तवन?, के छुन्दो- 
बछ अनुवाद किए. | बाद की रचनाथ्रों, मे सुधारक का स्वर विशेष प्रधान है | उनमें उनका 
उद्देश गद्य और पद्म की मापा एक करके साहित्यसामग्री को समाजव्यांघी बनाना रहा है | 
कवि द्विवेदी पर संस्कृत ओर मराठी का प्रभाव एवं खड़ी बोली तथा हिन्द-संस्क्ृति के प्रति 
पक्तपात की प्रश्नत्ति सत्र ही स्पष्ट है । 


द्विवेदी जी की क्राव्यकसोंटी पर एकबार उनकी कविताओं को परख लेना सर्वथा 
समीचीन होगा | उन्होंने कविता की कोइ मौलिक परिभाषा न देकर संस्क्ृतसाहित्य- 
शास्त्रियोंके काव्यलक्ष णों का निष्कप मात्र निकातद्बा है-- 


6 


सुरम्यरूपे | रसराशिरंजिते | विचित्रवर्णाभरण | कहां गईं १ 
अलौकिकान-दविध!यिनी | महाक-वीन्द्रकान्ते ! कृविते | अह्ो कहां १ 
सुरम्यता ही कमनीय कान्ति है अमूल्य आत्मा रस है मनोहरे ? 
शरीर तेरा सब शब्दमात्र है, नितान्त निष्कर्प यही यही, यही ॥[* 
उनके गद्यनिबन्ध-'कवि बनने के सापेक्ष साथन'”, "कवि और कविता?, “कविता” आदि- 
भी उपयुक्त लक्षण की पुष्टि - करते हैं |? कविता को कान्‍्ता का उपमेय मानना संस्कृत के 
साहित्यकारों की परम्परागत साधारण बात है ।४ संस्कृत के प्राचीन आचार्यों ने 'शरीर ताव- 





भगवान, भारतवर्ष सें गृ जे हमारो भारती ॥ अमरिल साली एप 

१, धावक 
“धचावकादीनामिय घधनम?? 

(काव्यप्रकाश' , श्रथम उल्लास; दूसरी कारिका की वृत्ति | 
२. ह्विंवेदी-काव्यमाला, ४० ९६५ ओर २६६ | 
३. 'रसब्वरंजन!, ४० २०, हे? आर २० । 
४, क, अनेन वागथावेदामल ऊंता विश्वाति नारीव विदग्धमंडला? | 

- भासद, ३, <७। 

ख, भामिनीवेन्दुना झुक्‍ता नारीब रस बिना । 
ऊच्सीरिव ऋते त्यागाज्नो वाणी भाति नीरसा ॥ 


[ ६४४ ] 
'दिल्टार्थव्यवच्छिन्ना पदावली'* आदि उक्तियों के द्वारा काव्य के शरीर का उल्लेख किया है। 
श्ानन्दवर्धन, अ्रमिनव गुप्त, विश्वनाथ आदि ने बहुत पहले ही रस को काव्य की आत्मा 
स्वीकार किया था |* आनन्दवधेन, पंडितराज जगन्नाथ आदि ने काव्यगत रम्यता को उसकी 
कांति माना है |? “विविक्तवर्णामरणासुखश्रुतिःः४ आदि प्राचीन कथनों के आधार पर ही 
द्विवेदी जी ने अलंकृत वर्णों को कविताकान्ता का आमरण कहा है | अभिनव गुप्त, मम्मठ, 
पंडितराज आदि ने अपने साहित्यग्रन्थो में रस की अलौकिकता की विवेचना की है |" द्विवेदी 
जी ने पंडितराज जगन्नाथ. के काव्यलज्न ण्‌॒ को ही सर्वमान्य घ्रोपित किया है |* 
रस की दृष्टि से द्विवेदी जी की कविताओं में काब्यसौंदय दंदने का प्रयास निष्फ 

होगा | उनके 'विनयविनोद' में शान्त-तथा 'विहारवाटिका', स्नेहमाला', 'कुमारसम्मवसार! 
ओर “सोहागरातः में श्रृंगाररस की व्यंजना हुईं है | इन अनुंबादों की रसात्मकता का श्रेय मूल 
रचनाकारों को ही है|, हिवेदी जी की मौलिक रचनाश्रों में केवल 'बालविधवाबिलाप” ही 
रसानुभूति कराने भें समर्थ हैं। उसमें अंकित वालविधवा की कारुणिक दशा का चित्र 
निस्सन्देह मर्मस्पर्शी है 


उच्छिष्ट, रूत्न, अरू नीरस अन्न खेहों 
चांडालिनीव. मुख बाहर गँदि जेहों | 
गालिप्रदान निशिवासर नित्य पह 

हा हन्त ! दुःखमय जीवन यों. बितहों॥ 
रंडे ! तुद्दी अबसि मत्सुत लीन खाई 
त्वन्मातु नाथ ! जब तर्जिहयों रिसाई। 





ग॒यत्तठ्ससिद्धावववात्िरिक्त विभाति लावश्यमिवांगनास । 
ध्वन्यालोक', प्रथम उद्योत, चतुर्थ कारिका | 
१. दंडी'काव्यादर्श!', १, ६ | 
२. क, 'ध्वन्यालोक', प्रथम उ्योत, कारिका & ओर उसी पर अभिनत्र गुप्त का लोचन 
ख. साहित्यद्पण”, प्रथम परिच्छेद, तीसरी कारिका | 
३, क, ध्वन्याल्योक', प्रथम उद्योत, चौथी कारिका | 
ख. 'रसगंगाधर', प्रथम आनन, छ० ४ । 
४, भारवि, “किरांताजु नीय 
काव्य-प्रकाश” , ए० ४१ और 'रसयंगाधरो, ए० ४ । 
“साहित्यदुपंण' के मत में वाक्ष्य्र रसात्मक काव्यमर और सवसान्य रसगगाधर में 
८र्मणीयार्थप्रतिपादकः शब्दः काव्यम्‌' इस प्रकार की व्याख्या की गई हू [7 
हिन्दी कालिदास की समालोचना, ए० 5७ |] 


[ ६४ ।)] 


.  हवेंहे इहे. जब सदीय- मताधिकाई, 
प्रथ्वी फटे त्वरित जाडे तहाँ समाई ॥* - 

कविता कवि की प्रत्यक्ष अथवा स्म्ृतिजन्य अनुभूति का रमंणीयाथग्रतियादक शब्द्चित्र 
है। अपनी अनुभूति को पाठक की अचूभूति बना देने में ही कबिं की. सफलता है | काव्य 
का आनन्द लेने के लिए. पाठक या श्रोता में सहृदयता और अध्ययन के विशेष 
भाव तथा ख्वगतत्व एवं परगतत्व के विशेष अभाव की नितान्त आवश्यकता है । 
न्दर् की दृष्टि से द्विवेदी जी की कविताओं को इतिहत्तात्मकमात्र कहना हृदयहीनता है । 
उनकी सभी रचनाएं आद्योपान्त पढ़ जाइए, उनमे- रति, करुणा, हास्त्र, निवंद, जुगुप्सा, क्रोध 
आदि भावों की विविधता है| इन विविध भाषों के ऊपरी तल के नीचे एक अन्तःसलिला 
सरस्वती की धारा भी है--हिन्दी के प्रति उनका अमायिक और सात्विक पूजाभाव | यही 
उनकी कविताओं का स्थायी भाव है. ।* किसी भी:कारण से. सही, कवि को जहां कहीं से 

जो कुछ भी मिला है उसे उसने मातृभाषा के मन्दिर में श्रद्धा के साथ चढ़ा दिया है| * हु 


_ समाचारपत्रसम्पादकस्तवः”, 'नागरी - तेरी यह दशा' आदि रचनाएँ हिन्दी को ही 
विषय मानकर लिखी गई.-हैं | अन्य विपयों पर लिखी गई “आशा”, “विधिविडम्बना' आदि 
कविताओं में भी द्विवेदी जी का कवि हिन्दी को नहीं -भूला है । “आशा, का गौरवगान करसे 
के पश्चात्‌ अन्त में उसने हिन्दी की राजाश्रयथ्राति की ही प्राथ ला की-- 


कछू प्रार्थना है हमारी सुनीजै. 
जगद्ात्रि आशे ! ऋृपाकोर कीजे । 
से देन को देवि ! सामथ्य तेरी, 
यही धारणा है सर्विस्वास मेरी ॥ 
शुणग्राम की आगरी नागरी हे, | 
प्रजा की जु सनन्‍्मानसोज्ञागरी है । 
मिले ताहि राजाश्रयक्ञेमकारी, 
यही पूजियों एक आशा हसारा ॥। डे 
“विधिविडम्बना” में उसने विधापतां को अन्य भुला का निदर्शन कंरके अन्त में, अपनी 
हिन्दी-हितकामना के कारण ही, हिन्दी-साद्ित्व को डुदशा क यत खाता की जब्न्यतम 
अपदुता का निरदे श किया-- 
“द्विवेदी-काव्यमाला!, ए० २१३, २१४ । है 
२. यहां पर स्थायी” शब्द अपने शाविदक अर्थ में प्रदुस किया गया हे । 
३, द्विवेदी-काव्यमाला', पृ० १२२ | 
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शुद्धाशुद्ध शब्द तक का है जिनको नहीं विचार, 
लिखवाता है उनके करसे नए नए अखबार ।” 


ओर फिर मातृभाषाद्रोहियों की सृष्टि बन्द करने के लिए प्रार्थना की है -- 
विधे ! मनोज्ञमात्भाषा के द्रोही पुरुष बनाना छोड़ * 


मातृभाषाभक्त कवि हिन्दी-दितेजियों के प्रति भी अपने आमार और प्रसन्नतासूचक 
सनोवेगों को व्यक्त किए. बिना न रह सका-- 
नाम रो है कप कल 
तोसों कहों कछु कब्रे ! सम ओर जोवौ | 
हिन्दी द्रिद्र हरि तासु कलंक धोनौ।* 


इस प्रकार की रचनाओं में काव्यकला का- अभाव होने -पर» भी तत्कालीन संकटापन्न 
हिन्दी के पुजारी कवि के छलरहित हृदय की अमायिक और धार्मिक व्यज्ञना जीवनीमूलक 
आलोचना की दृष्टि से अपना निजी सोंदय रख्ती है | 


“विनयविनोद”, “विहारबाटिका! आदि आरम्मिक अवुवादों में उन्होंने सम साहित्य- 


सेवी बनने की तेयारी की है | संस्कृत के 'महिम्नस्तोत्र! और “गंगास्तवन”! के अनुपम काव्य 
का आस्वाद केवल हिन्दी जानने वालों को कराने के लिए उनके हिन्दी-अनुवाद किए [४ 
ऋतुतरंसिणी' ओर “देवीस्तुति-शतक' द्वारा संस्कृतयोग्य छन्दों में ही काव्यकथन करके देव- 
नागरी माषा के काव्यों की पुस्तकमालिका में 'गणात्मक बत्तों के अभाव की पूर्ति! करने का 
प्रयास किया [५ हिन्दी कविता में कालिदास के भावों की अभिव्यक्ति का आदर्श उपस्थित 
करने के लिए. 'कुमारसम्मवा का अंशानुवाद किया |* मोलिक रचनाओं में उनके सहृदय 
कविहृदय की व्यंजना अनेक स्थलों पर बड़ी ही मनोहर हुई है। निम्नांकित पक्षियों में 


“ह्विवेदी-काब्यमाला, पृ० २६१ । 


9 99 प्रट्ट। 


पर 
र्‌ फ १99 
३, “द्विवेदी-काव्यमाला?, प्रष्ट २६२ । 
४. महिम्नस्तोत्र' और गड्भालहरी' की भूमिका के आधार पर | 
५. 'ऋतु-तरंगिणी' और 'देवीस्तुतिशतक! की भूमिका के आधार पर | 
६, “ हिन्दी कालिदास की समालोचना? लिखने के अनन्तर जब किसी ने उनसे ये व्यंग्वा- 
व्मक शब्द कहे कि भला आप ही कुछ लिखकर बरतलाइए कि हिन्दी कविता में 
कालिदास के भाव कैसे प्रकट किए जांय तब नमूने के तौर पर हिवेदी जी ने कुमारसंभव 
के आरम्म के पांच सगों का अनुवाद कर 'क्ुमारसंभवसार! के नाम से प्रकाशित किया ।?? 
--परिडत देवीग्रसाद शक्ल , 
--सरस्व्ती, भाग ४०, एष्ट ०३ । 


[ ६७ | 

दुर्मिक्ष-पीड़ित जनों का करुणाकारक चित्र विशेष ममंस्पर्शी है--.. 
लोचन चले गए भीतर कहूँ, कंटक सम कच छाए | 
कर म खप्पर लिए अनेकन जीरण पट लपटाए | 
मांसविहीन हाड़ की ढेरो भीषण भेष बनाए , 
मनहु अबल दुशिज्ञ रूप बहु धरि विचरत सख पाए || 

ा . शक्ति नहीं जिनके बोलन की, तकि तकि मुह फलाव 

| सीक समान पेर लीन्हें बहु, रोबत गोचर खायें । 

गुठली खान हेँत वेरन की, ढूँढ़व॒ सोड न पाबें, 
पग पग चले गिरे पग पग पर, आरत नाद सुनावे ॥१ 


"कान्यकुब्ज-लीलामृतम? का पहला ही पद पाखंडी कान्यकुब्ज ब्राह्मण की हृदयसंवादी 
रूपरेखा खींच देता है--- | 
विद को के ० 
सरदवशुक्लारुणपीतवर्णंपाटीरपंकाबृतसबंभाल ! 
आभूतलालम्बिदुकूलधारिन्‌ ! हे कान्यक्रज्जद्बिज ! ते नमोस्तु ॥९ 
काककूजित दुऐ्टों के हृदय में स्थित ईर्ष्या और निन्‍्दाभाव की सुन्दर निबर 


घना 
वी गई है, यथा-- 


त्वं पंचमेन बिरुतं विजहीहि नून॑ 
बक्कुं बसंतसमयेपि न तेधिकारः । 
सम्प्रत्यहं दशसु दिल्लु सदा सहर्ष 
तारस्वरेण मधुरेण रवं करिप्ये ॥३ 
साहित्यमर्मज्ञों ने निर्विवादरूप से ध्वनि को श्रेष्ठकाव्य माना है | द्विवेदी जी की कविता 
में ब्यंग्यार्थ की सुन्दरता मी क्रम नहीं है । 'कान्यकुब्जलीलाम्तम”, “ग्रन्थकारलक्षण? आदि 
काक्याज्षिप्त व्यंग्य की मनोहदरता है,वथा-- 





इसी सम्बन्ध में 'सुदर्शनः-सम्पादक माधवप्रसाद मिश्र ने द्विवेदी जी को लिखा था... था-_ 

लाला सीताराम के आयसुष्मान्‌ को धन्य है जिसकी वात पर आपने अपनी प्रतिमा का 
निदशन तो दिखाया । पर इतने तजन गजन और आस्फालन का बह्दी फल न हो कि आप 
इसे यों ही अधूरा छोड़ दें ।? 

--द्विवेदी जी के पत्र, संख्या ११८३, काशी-नागरी-प्रचारिणी-सभा का कार्यालय | 

१, 'द्विसेदी-काब्यमाला', पू> १७६ । 
र 99 39 33 प्८र । 
डर श्य६ 


[ ध्थ |] 


अहो द्यालुत्वमतः पर॑ कि 
यथेहवितं यद्द्वविणं ग्रहीत्वा | 
निन्द्यानपि त्व॑ विमलीकरोपि 
तदीयकन्याकरपीडनेन ॥* 
“गद भकाव्य', 'बलीवर्द”, 'सरगौ नरक ठेकाना नाहिं', जम्बुकी न्याय?, 'टेसू की टाँग! 
आदि में अन्योक्तियों या अप्रस्तुनविधानों के द्वारा प्रस्तुत विषय का हास्यमिश्रित व्य॑ग्यपूर्ण 
वर्णन है, उदाहरणार्थ-_ 
हरी घास खुरखुरी लगे अति, भूसा लगे करारा है, 
दाना भूलि पेट यदि पहुंचे काटे अस जस आरा है। 
लच्छेदार चीथड़े, कूड़ा जिन्हें बुहारि निकारा हे, 
सोई सुनो सुजान शिरोमणि, मोहनभोग हमारा है ||* 
सदसद्विवेकहीनता के कारण सुन्दर रचनाओं का बहिष्कार और असुन्दर का स्वागत 
करने वाले सम्पादक का उपयुक्त व्यंग्यशब्दचित्र बड़ी सफलता से अंकित किया गया है। 
गर्दम में सम्पादक का आरोप करके लक्षणा के सहारे अभीष्ट भाव की मार्मिक अभिव्यक्ति 
की गई है। (हरी घास--सरस और सुन्दर रचनाएं, भूसा--नीरस रचनाएं, दाना-सारगर्भित 
लेख आदि, चीथड़े*“-रही रचनाएं मोहनभोग-अहणीय प्रिय वरु) | आदरणीय और 
महान्‌ अभ्यागत के सानापमान का ध्यान न करनेवाले. अभिमानी पुरुष के उपमानरूप 
में बलीवर्द का स्व्रीकार भी सुन्दर हुआ है-- 
गज भी जो आवे तुम उसकी ओर न आंख उठाते हौ, 
लेटे कभी, कभी बेठे हो, कभी खड़े रह जाते हो ।३ 
निम्नांकित पंक्तियों में शब्द और अर्थ दोनों का चमत्कार लोकोत्तर है -. 
इन कोकिलकंठी कामिनियों ने जो मधुर गीत गाये, 
सुधासद्श कानों से पीकर वे मुकको अति ही भाये | 
इनका यह गाली गाना भी चित में जब यों चुम जाता, 
यदि ये कहीं और कुछ गातीं विना मोल मैं विक्र जाता ||५ 
१. हिवेदी-काव्यमाला?, पएृ० १८२ । 
का , २१६ | 
हे, 5 | 9 रण | 
४ ४७१ | 
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६६ | 


“कोकिलकंठी कामिनियाँ', “गीत गाये', 'सुधा-सदंश “आदि में अनुप्रास का लालित्य 
है | 'सानन्द सुनकर? की व्यंजना के लिए “कानों से पीकर? में प्रयुक्त मयोजनवती लक्षणा 
. सुन्दर है | “मधुर गीत? वो 'सुधासदशः मानकर कबि ने ठीक समय पर उपमाः अलंकार का 
ग्रहण किया था और “कानों से पीकर में उच्चित समय पर उसका त्याग कर दिया | उसे दूर 
तक व्यर्थ ही खींच नहीं | यदि वे नारियां गाली के बदले कवि के प्रति प्रणग्रनिवेदन के 
गीत गातीं तो वह आत्मसमप ण॒ कर देता । “गाली गाना?, “चुम जाता! तथा और कुछ! 
की ध्वनि ने पद के सोन्दर्य को ओर भी उत्कृष्ट बना दिया है | 


उनकी कविता में कहीं अलंकार-विधान के सहारे काव्यसौंदय की स॒ष्टि की गई है, 
यथा-- वा बा 
अभी मिलेगा त्रजमंडलान्त का सुझ्ुक्त भाषामय वस्त्र एक ही | 
शरीरसंगी कंरके उसे सदा, विराग होगा तुकको अवश्य ही ॥ 
इसीलिए ही भवभृतिभाविते ! अभी यहां हे कविते । न आ, न आ॥। 
बंता तुद्दी कौन कुलीन कामिनी सदा चहेगी पट एक ही वही ॥"* 


बह खड़ीबोली का निर्माणकाल था। उसके पद्मों में कवित्व नहीं आ रहा था | ब्रज- 
भाषा के समर्थक इस बात को लेकर आलोचना की धूम बाँचे हुए थे | इस भाव की भूमिका 
# कवि ने उत्पेक्ञालंकार की योजना की है। सुन्दर वेपभूपा में सहजप्रव्नत्ति रखने वाली 
कुलीन कामिनी एक ही सुभक्त वस्त्र पर जीवननिर्वाह नहीं कर सकती | कामिनी से कविता 
की उपमा परम्परागत होते हुए भी नवीन विशेषणं के कारण अधिक मनोहर हो गई है। 
कहीं मानव-हृदय की मर्मस्पशी अभिव्यक्ति ने कवित्व की सुष्टि की है, उदाहरणार्थ--- 

सगवान ! कहाँ सोये हो ? बिनती इतनी सुन लीजे 
कामिनियों पर करुणा करके कमले ? जरा जगा दीजे। 


क्रनवजियों में घोर अविद्या जो कुछ दिन से छाई है, 
शव दर कौजिए इसे द्यामय : दो सौ द्फे दुह्दाई है ॥* 


कट 


नारी स्वभावतः कोमलता और करूएा को मृत होती है | सजातीय के प्रति- सहानुभूति 
रखना भी स्वाभाविक दी है । इसी कारण कामिनियों के कल्वाणार्थ भगवान्‌ को जगाने के 
लिए कबि ने कमला से प्रार्थना की है । कहीं हास्य का पुद देकर कवि-समय के सहारे 


रमणीय पंक्तियों की रचना की गई हैं, यथा-- 





4, द्विवेदी-काव्यमालए, ४० रध४ । 


र्ने७छ | 
र्‌ हु 9) 959 52 


[ १५०५० ] 


जरा देर के लिए सममिए, आप षोडपी कारी:हैं. 
(क्षमा कीजिए असम्यता को हम ग्रामीण अनारी हैं) | 
मान लीजिए नयन आपके कानों तक बढ़ आये हैं, 
पीन-पयोधर देख आपके कुलञ्नर-कुंभ लजाये हैं ॥|* 


द्विवेदी जी की भाषा ओर मावव्यज्ञना के सात्विक और शिष्ट होने पर भी उनकी 
कविता में एकाघ स्थलों पर आम्यतता और अश्लीलता का दोप श्रा ही गया है | अ्रधोलिखित 
पद में वे अभिमानी व्यक्ति के मुखदर्शन की अपेक्षा दृघभ के अंडकोष का अवलोकन करना 
अधिक श्रेयस्कर समभते हैं--- |: 
में कुबेर, में ही सुरगुरु हूँ, मेरा ही सब कहीं प्रमाण, 
यह घमण्ड रखने वालों का सुखदर्शन है पा+निधान। 
तदपेन्षा -हे वृषभ ! तुम्हारा पीवर अंडकोष समुदाय, 
अवलोकन करना अच्छा है, सच कहते हैं भुजा उठाय ॥* 
अपनी उन्नीसवीं शती की रचनाओं, विशेषकर “विहार-ब्राटिका”, 'स्नेहमाला' और 
“ऋरत॒ुतरंगिणी' में ही द्विवेदी जी ने बरबस अलड्डगर-योजना की चेष्टा की है|? “ऋतुतरंगिणी 
में तो अम्योपान्त ही शब्दालडूगर दूंस ठूँस कर भरे गए हैं | कहीं कहीं अलड्डारसौंदर्य लाने 
के लिए भाव की निर्दयतापूर्वक हत्या कर दी गई है । भावाभिव्यज्ञन में असमर्थ 
यमकच्छुटामयी पदावली का एक उदाहरण निम्नांकित है--- 
ह सुबिच केरव कैरव राजहों | - 
रुत सना रसना रस लाजहीं ॥ 
सुनत सारस सारस गान हीं 
बधिक बान नवान न तानहीं ॥४ 





१, 'ह्विवेदी-काव्यमाला', पृ० ४शे८ । 

५ १) 9 १७६ । 

३. उदाहरणार्थ-- 
सुधा वाहा थाहा सुथल अबगाहा हरि तब । 
प्रिया भाई लाई हियहि सुख पाई डुकि जबे ॥ 
कही बासा श्यासा सुद्धित अभिरामा रस भरे । 


गहीं बाँही वाहीं करिं कि कर जाहीं कर करे ॥ 
(द्विवेदी-काव्यमाला', प्रृ० दर | 


४. ऋतुतरब्विणी”, 'हिवेदी-काव्यसाला, पु० ६३ । 


३5 आम । 

यदि पुस्तक की पादटिप्पणी में शब्दार्थ न दिया गया होता तो उपयुक्त पंक्तियों में 
निहित -कवि के अभिप्राय को अन्‍्तर्यामी के अतिरिक्त और कोई न समझ पाता | यह 
अलझ्लारदोष उनकी प्रारंभिक हिन्दी-रचनाश्रों तक ही सीमित है | इस अलड्ढभारप्रेम का कारश 
संस्कृत-कवियों, विशेष कर अश्वधाटीकार पंडितराज जगन्नाथ, और हिन्दी-कवि केशवदास 
का प्रभाव ही है। द्विवेदी जी की संस्कृत श्रौर खड़ीबोली की कविताओं में अनायास ही सन्निविष्ट 
उद्येक्षा, अथर्थान्तरन्यास, श्लेप, अनुप्रास आदि अलंकार अपने नाम को वस्तुत्तः सार्थक करते 

हैं, यथा--- ह | पा 
के मामनाहइत्य निशान्धकार: पत्ताव्य पाप: किल यास्यतीति । 

- ज्वलन्निवक्रोधभरेण भानुरंगाररूप: सहलाविरासीत || 


अन्धकार ने सूथ का कभी अपमान नहीं किया, वह कभी भागा नहीं और सूर्य उसके 
प्रति क्रोध से कमी जला नहीं । फिर भी हेतूट्रेज्ञा के सहारे कवि ने विलीन होते हुए . 
अन्धकार - और प्रभातकालीन रक्तिम सूर्य का रमणीयाथप्रदिषादक चित्रांकन किया है | 
ज्यों ज्यों चन्द्रमा की छाया बढ़ती जा रही थी त्यों त्यों सूर्य का तेज मन्‍्द पड़ता जा रहा 
था | इस दृश्य को लेकर द्विवेदी जी ने निम्नांकित पद में सुन्दर अथॉन्तरन्यास किया है-- 
छायां करोति वियति सम यदा यदेन्दुः, 
श्यामप्रभां बिवनुते सम तदा तदाक: । 
आपत्सु देवविनियोगक्ृतागमासु, 
घीरोनि याति बदने किल कालिसानम ॥* * 


अधोलिखित पंक्तियों पें शलेब ओर अन॒त्ास॒ का मनोहर चमत्कार है--- 
सुरम्यरूपे |! रसराशिरंजिते ! बिचित्रवणमिरणे ! कहाँ गई ! 
अलौकिकानन्द्विधायिनी ! महाकबी न्द्रकान्तें ! कविते ! अहो कहाँ ॥३ 
पहली पंक्ति में र', णः और “वा की तथा दूसरी में 'क' और न! की आज्त्ति के 
कारण पद में अधिक लालित्य आ गया है। कान्तारूपिणी कविता के लिए श्लिष्ट विशेपणों 
का प्रयोग भी मनोहर है | जिस प्रकार कान्‍्ता सुरम्यरूपा (रमणीय रूपवाली), रसराशिर॑जिता 
(सुन्दर अनुराग के भावों से भरी हुई), विचित्रवर्शमरणा (रंगविरंगे आमूपणों से सजी हुई) 
अलौकिकानन्दविधायिनी (असाधारण आनन्द देनेवाली) ओर कबीन्द्रकात्ता (कवियों के काम 








१, 'द्विवेदी-काव्यमाला', पृ० १६६ । 
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की वस्तु) हे, उसी प्रकार कविता मी सुरम्यरूपा (रमणीय अर्थ का प्रतिपादन करनेवाली 
शब्दस्वरूपा), रसराशिरंजिता (श्रंगार आदि.रसों से पूर्ण), विचित्रवर्णा भरणा (अनेक प्रकार 
के चित्रमय शऋ्दालंकारों से समन्वित), अलौकिकानन्दविधायिनी (लोकोत्तर चमत्कार की 
सृष्टि करनेवाली) और कवीन्द्रकान्ता (महाकवियों की अमिप्रेत) वस्तु है | 


कवित्वसोन्दर्य का उपस्थापन करने के लिए. कल्पना की ऊंची उड़ान अनिवार्य नहीं है। 
द्विवेदी जी के यथाथवादी पदों में भी कहीं कहीं उत्तम काव्यचमत्कार है-- 
केचिद्धूबद्नचन्द्रविलोकनाय, केचिद्धनस्य हरणाय परस्य केचित्‌ 
कलेययुमहरादुष्परिणामदु:खनाशाय सन्निकटवर्तिजलाशयस्य ॥* 


ग्रहण आदि अबसरों पर मेलों में जाने बाले समजजन और असजन लोगों का यह चित्र 
परम स्वाभाविक है। कुछ ही लोग ऐसे होते हैं जो अमायिक धममावना से प्रेरित होकर 
स्‍्नानादि के निमित्त जाते हैं | प्रायः दुष्टजनों की ही अधिकता रहती है जो पाप-भावना से 
प्रेरित होबर उस अवसर का दुरुपयोग करते हैं। 


द्विवेदी जी की “विनय-विनोद”, “विहार-बाटिका?, 'स्नेहमाला! आदि आरंभिक क॒तियों 
- में शरोज और प्रसाद गुणों की न्यूनता होते हुए. भी माधुय की मनोहरता है ।* उनमें भी कहीं 
कहीं प्रसन्नता दिखाई पड़ जाती है। * ऋवुतरंगिणी में प्रासादिकता का सार्वत्रिक अभाव 
है। उनकी संस्कृत ओर खड़ीबोली की कविताएं व्यापक रूप से प्रसादगुण-सम्पन्न हैं, यथा-- 


कि विद्यया कि तव बर्षणन व्यापारव॒त्या क्रिम्मु चापि भत्या 
जयत्यहों स श्वशुरालयरते त्व॑ं कल्पव॒क्कीयसि य॑ं सदेव || ९ 


अथवा-- 
८. बोल कक. ४ ० धो 
नित्य असत्य बोलने में जो तनिक नहीं सकुचाते हैं, 
सींग क्‍यों नहीं उनके सिर पर बड़े बड़े उग आते है ! 








३, 'ह्विवेदी-काव्यमालए, पु० २०४ | 
.२. उदाहरणार्थ-- 

वसन आसन आरसनि दास के, 

बिलग पी रस की हंसि हॉस के | 

वुग लसे बिलसे अलसे गही, 

सुमनहार विहार विहाय ही ॥---'द्विवदी-काव्यमाला', ३५ 


यधा--- 


ढ। 


शरणागत मांगत प्र भों हे अनाथ क नाथ | | 
युगुलचरणअरविन्द महँ राखन दीजे माथ 0- 'द्विव॑ द्ी-काव्यमाला , १५ । 


3. दित्रेदी-काव्यमाला, पृ० १5४ । 


घोर घमंडी पुरुषों की क्यों टेढ़ी हुई न लंक २ 
' चिन्ह देख जिसमें सब उनको पहचानते निशंक ॥ * 

उप युक्त पंक्तियों में व्यंग्य का ब्रहुत कुछ चमत्कार है। संस्कृत-श्लोक में उन कान्यकुब्ज 
ब्राह्मणों पर आज्षेप किया गया है जो विद्याध्ययन, खेती, व्यापार या नौकरी न करके अपनी 
ससुराल को कल्पब्तक्ष समझते ओर उसी के घन से साननद जीवन-यापन करते हैं। हिन्दी- 
पद में मिथ्यावादियों के सिर पर सींग उगवाने और प्रमंडियों की कठि ठेढ़ी करा देने की 
कवि-कल्पना निस्सन्देह चमत्कारकारिणी है | परन्तु द्विवेदी जी की अधिकांश कविताओं में 
अथथ की अतिशय प्रकाशता होने के कारण प्रसन्नता का यह गुण दोष बन गया है |* “आगे 
चले बहुरि रघुराई?-जैसे नीरस किन्तु स्पष्ट पद पद-पद पर मिल सकते हैं |३ 


पद्च-निबन्धों की वर्ण नात्मकता और अतिग्रकाशता के कारण द्विवेदी जी की कविताएं: 
प्रायः इतिबृप्तात्मक हैं | उसकी सभी पद्मकृतियां कबिता नहीं हैं। इन इतिदइत्तात्मक रचनाओं 
में भी स्थान स्थान पर कवित्व है| यह उप युक्त विवेचन और उद्धरणों से प्रमाणित है | 
उनकी कविताओं की इतिदृत्तात्मकता ओर नीरसता के अनेक कारण हैं। द्विवेदी जीने 
अपनी अधिकांश कविताओं की रचना अराजकता-काल में कीं थी, द्विवेदी-युग में नहीं | उस 
समय हिन्दी-साहित्य के भीतर और बाहर सर्वत्र ही अराजकता थी। भूमिका में वर्णित 
राजनैतिक, सामाजिक, धार्मिक आदि आन्दोलन कवियों की एकान्त साधना में बहुत कुछ 
बाधक हुए। एक ओर तो यह दशा थी और दूसरी ओर द्विवेदी जी का ज्ञानसम्बल 
संस्कृत-साहित्य और पुरानी परिपाटी के पंडितों के अध्यापन पर ही अ्रवलम्बित था । उनका 





3. द्विवेदी-काव्यमाला?, पए०.२६० । 
... नान्‍्धीपयोधर इचातितरां 5काशो, 


२ 
नो गुजेरीस्तन इचातितरां निगृढ़ः । 
अथों गिरासपिहितः पिहितश्च कश्चित॒, 
सौमभाग्यमेति मरहट्व्धू कुचाभः ॥ --राजशेखर ! 
३, यथा-- 


घर सें सबको भाती हें यह, पति का चित्त चुराती है यद्द 


सखियों सें जब आती है यह, सध्ठ॒ मीठा टपकाती हैं यह ॥ 
; ८ट्विवेदी-काव्यमाला', ए० इच्घ | 


“शरीर ही से पुरुषार्थ चार, शरीर की है सहिमा अपार । 


शरीररक्षा पर ध्यान दीजों , शरीरसेवा सच छोड़ कीज ॥ 
(द्विव द्ी-काव्यमाला', प्‌० ४३४ | 


2 | 


कवि एक संस्कृत पढ़े-लिखे देहाती के कृपमंडूकत्व से ऊपर नहीं उठ सका था | अनध्याय, 
अनभ्यास ओर श्ररुगति के कारण वे परम्परागत हिन्दी-काब्यभाषा ब्रज और अ्रवधी पर 
अधिकार नहीं कर सके थे | इसी कारण उनके भावों में सचाई ओर सुन्दरता के होते हुए भी 
उनकी रचनाओ्रों में कविता का लालित्य नहीं आ पाया | आगे चलकर जिस ग्रकार द्विवेदी 
जी ने मेथिलीशरण गुप्त आदि का गुरुत्व किया यदि उसी प्रकार उन्हें भी कोई गुरु मिल 
गया होता तो बहुत सम्मव था कि वे भी एक अ्रच्छी कोटि के कवि हो गए होते । 


सम्पादक द्विवेदी की ज्ञानभूमिका का अ्रसाधारण रूप से विस्तार हुआ किन्तु उसके साथ 
ही उनके कर्तव्य की परिधि भी अनन्तरूप से विस्तृत हो गई | अ्र्शिक्षित हिन्दी-पाठकों को 
शिक्षित करना था | हिन्दी के प्रति उदासीनों को हिन्दी का प्रेमी बनाना था | पथश्रष्ट समाज, 
लेखकों और पाठकों को प्रशस्त मार्ग पर लाना था | हिन्दी-साहित्य को दूषित करने वाले 
कूड़ाकरकट को साफ करना था | अभिव्यंजन में असमर्थ हिन्दी को औढ़, संस्कृत श्र 
परिष्कृत रूप देना था | तिरस्कृत देवनागरी लिपि और हिन्दी-भाषा की उचित प्रतिष्ठा 
करनी थी | विपन्‍्न हिन्दी-साहित्य को सम्पन्न बनाने के लिए विविधविपयक्र साहित्यकारों के 
निर्माण की आवश्यकता थी | इस प्रकार की सर्वतोमुख आवश्यकताओं की पूर्ति करने के लिए 
द्विवेदी जी के कवि को, अपना निजत्व, खोकर, शिक्षक, उपदेशक, आलोचक, सुधारक और 
निर्माता बन जाना पड़ा | वह काव्यमाषा खड़ीबोली का शेशवकाल था | झमिव्यंजना का 
निर्बल माध्यम कलासीन्दर्य घारण ही नहीं कर सकता | इसीलिए. खड़ीबोली की तत्कालीन 
रचनाओ में कविता की अभीष्ट रमणीयता न आ सब | दिवेदी-युग का प्रथम चरण .योग्य 
माध्यम-निर्माण की साधना में ही व्यतीत हो गया | 


द्विवेदीसम्पादित 'सरस्वती' में प्रकाशित कविताओं का कावब्योचित संशोधन इस बात का 
साक्षी है कि द्विवेदी जी में भी कविप्रतिमा थी | गोपाल शरण सिंह की मूल पंक्तियां थीं -- 
मधुपपंक्ति नित पुष्पप्रमधारा सें बहती 
या वहू अति अनुरक्त वौर पर भी है रहती ।* 
द्विबेदों जी ने उसका संशोधन करिया-- 
मधुपपंक्ति जो पुष्पप्रेमरस में नित बहती, 
आम्रमंजरी पर क्या वह अनुरक्त न रहती ? है 
रस! ध्याग्रमंजरी” और प्रश्ननाचक चिन्ह की योजना ने इस पद को निश्सन्देद सरस, मार्मिक 





३, “माता की महिमएं, 'सरस्वती' की हस्तलिख्बित प्रतियां, १६ १४ ०, 
काशी-नागरी-प्रचारिणी-शब्रभा के कलामबन में रक्षिन | 


[ 88090 .] 


ओर अधिक भावाभिव्यंजक बना दिया है| उनके पत्रों में मी कहीं कहीं काव्य की रमणीयता 
मिलती है ।* यत्र तत्र सरस, रमणीय और कवित्यमय होने पर भी ये कविताएं द्विव्रेदीजी को 
कवि के उच्च आसन पर प्रतिष्ठित नहीं कर खकतीं । इनका वास्तेविक महत्व छुन्द, भाषा 
आओर विषय की दृष्टि से है । हे 


विधान की दृष्टि से द्विवेदी जी की कविताओं के पॉच रूप हैं --. 
प्रबन्ध, मुक्तक, प्रवन्धम॒ुक्तक, गीत और गद्यकाव्य | उन्होंने खंडकाव्य या महाकाव्य के रूप में 
कोई काव्यरचना नहीं की | उनकी प्रबन्धात्मक कवितांशों को पद्मप्बन्ध कहना ही अधिक 
युक्ति-युक्त है। ये रचनाएं! मी दो प्रकार की हैं-कथात्मक और वस्त॒वर्णनात्मक । कथात्मक 
पद्मप्रबन्धों में गद्य की लघु कहानी की भांति किसी नन्‍हें-से यथार्थ या- कल्पित कृथानक 
का उपध्थायन किया गया है,यथा 'सुतपंचाशिका? “द्रोपदी-वचन-बा णावली !“जंशुकीन्याय','टेसू 
की टाँग' आदि | ये पद्म खंडकाव्य के मी संक्षिप्त रूप हैं | वस्त॒वर्णनात्मक पद्मप्रवन्धों में विना 
किसी कथानक के किसी वस्तु या विचार का ग्रवन्धकाव्य की भाँति कुछ दूर तक निर्वाह किया 
गया है और फिर कविता समाप्त होगई है, यथा “मभारतदुर्मिज्ष ' 'समाचारपत्रसंपादकस्तव 
धादमकाव्य” “कुमुदसुन्दरी' आदि | द्विवेदी जी की अधिकांश कविताए' इसी वर्ग की हैं | 
भारतेन्दुयुग और द्विवेदीयुग में पद्मप्रबन्धों की अपेक्षाकृत अधिकता का प्रघ्रान कारण उन 
थुगों की हलचल और खड़ीबोली की अप्रौ़ता ही है। म॒बतकों की काव्यमाधुरी लाने के लिए, 
अपरिपक्क खड़ीबोली की गागर में सागर मरना असम्मव था| खण्डकाव्य या महाकाव्य 
लिखने के लिए पर्यात अवकाश की आवश्यकता थो। बहुर्धी कवि इन परिस्थितियों के 
ऊपर न उठ सके | 
द्विवेदी जी के काव्यविधान का दू सरा रूप मुक्तक है | उनकी म॒क्तक रचनाओं के मूल 
में दो प्रधान प्रद्नत्तियां काम करती रहों ह-तोन्दर्यमूलक ओर उपदेशात्मक | “विह्रवाटिकः, 
प्लोहमालए आदि अनुवादों और 'रमातवर्णनम, 'वर्उगहणम! आदि मोलिक रचनाओं का 
उद्देश्य सौन्दर्यनिरूपण ही था।* 'शिवाष्टक्रम','कथमई नास्तिकः आदि आत्म-निवेदनात्मक 
कविताओं में भी भावसौन्दर्य का चित्रण होने के करण सौन्दर्यमुलक प्रवृत्ति की ही प्रघनेता 
१, यथा--- 
राय कृष्णदास को लिखित पत्र १७. ६. ३० । 
'सरस्वती”, भाग ४९, खण्ड २, सख्या ४; ८० ४३३ | 
सुपक्क जम्बूफल गुच्छकारी, इसे उठी स्वाम घटा करारी । 


महावियोगानलदग्घ बाला, उ्ते परी मछित हुवे विहाला ॥ 
पघतुतरद्िणी, 'दविवेदी-काइयमाला, ए० छद | 


२, यथ[--- 


हा बन न 


[. द.] 


हे | उपदेशात्मक मक्ककों में नीति आदि का उपदेश देने के लिए मुक्त विचारों की निबन्धना 
की गई है, यथा-विनय-विनोद, "विचार करने योग्य बातें! आदि ।* द्विवेदी जी की कविता 
के तीसरे रूप प्रबन्ध मुक्तकों में एक ही वस्तु या विचार का वरणन होने के कारण प्रबन्धता 
श्रोर प्रत्येक पद दूसरे से मुक्त होने के कारण मुक्तत्व दोनों ही एक साथ हैं, उदहिरणार्थ-- 
“विधिविडम्बना?, अ्रन्थकार-लक्षुण” आदि | भारतेन्दुयुग से चली आने वाली समस्यापूर्ति 
की प्रवृत्ति ने द्विवेदी जी को मुक़्तकरचना के प्रति प्रभावित नहीं किया | सम्मवतः इसका 
वास्तविक कारण यह है कि वे ताहश समस्यापूरक कवि-समाजों के निकट संपक में कभी 
रहे ही नहीं | 
कतिपय गीतों ने द्विवेदी जी की कविता का चौथा, रूप प्रस्तुत किया | मोलिकता की दृष्टि 
से इन गीतों के चार प्रकार हैं। 'भारतवष*! में वे संस्कृत के गीत गोविन्द! से, 
“धन्‍न्देमातरम्‌» म॑ बंगला से और 'सरगो नश्क ठेकाना नाहि£ में लोक-पचलित आह्हे से 
प्रभावित हैं। इस अंतिम गीत में प्रबन्धता होते हुए भी लोकप्रचलितगेयता के कारण 
इसकी गणना गीतों के अन्तर्गत की गई है | कहीं कहीं उन्होंने भारतीय परम्परा का ध्यान 
किए ब्रिना ही स्वतन्त्र रूप से भी गीतों की रचना की है । “टेसू की टांग! ओर “महिला परिपद्‌ 
के गीत! इसी प्रकार के हैं | इनकी लय पर उ्दू का बहुत कुछ प्रभाव परिलक्षित होता है |" 
१. यथा-- योवन वन नव तन निरखि मूढ़ अचल अनुमानि । 


हठि जग कारागार सह परत आपदा आनि ॥ 
--'द्विवेदी-काव्यमाला', पएृ०५ | 
२, यथा--- इष्टद्व आधार हमार, तुम्हीं गले के हार हमार, 


मुक्ति मुक्ति के द्वार हमारे, जे जे जे जे देश ॥ 
् 
जे जे सुभग सुवेश ॥ 
'द्विवेदी-काव्यसाला, प्‌० ४६४४ । 


३, यथा-- मलयानिल रूदु रद बहती हे, शीतलवा अधिकाती हैं 
सुखदायिनि वरदायिनि तेरी, मूर्ति मुझे अति भाती है । 
वन्देंसातरम्‌ ॥ 
-«द्विव दी-काव्यमाला? प्‌.० इ८पई । 
8. * होत बनिअई आई हमरे, को अब सुससे कठ बताय 


हमहूँ घधिउ बरसन ब्यांचा हे छोटी बड़ी बजारन जाय । 
हियां की बातें हिये रहि गई , अब आगे का सुनों हवाल 
गाउ छॉँड़ि हम सहर सिधायन लागेन लिखें चुटकुला ख्याल ॥ 
“द्विव दी-काव्यमाला , प्‌ ० श८८ । 
&, यधा-- विद्या नहीं है, बल नहीं ह, धन भी वहीं है 
क्या से हुआ हे क्या यह युलिस्तान हमारा । 
'द्विबे दी-कान्यमाला' प्‌ « सझद । 


[ १०७० ] 


शरीर की दृष्टि से ये गीत दो प्रकार के हैं-एकछन्दोमय और .मिश्रछन्दोमय | उदाहरणार्थ- 
'सरगौ नरक ठेकाना नाहिं', 'मेरे प्यारे हिन्दुस्तानः आदि एक छन्दोमय और 'भारतवर्ष” 
आदि मिश्र छन्दोमय हैं | द्विवेदी जी की कविता का पांचवां रूप गद्य-काव्य है | 'समाचार- 
पत्रों का विराद रूप” और “प्लेगराजस्तव” इसी रूप की रचनाएं हैं | इन गद्यकाब्यों में न तो 
संस्कृत-गद्यकाव्यों की-सी कवि-कल्पना का उत्कर्ष ही है और न हिन्दी-गद्य-काब्यों की- 
सी धार्मिक भाव-व्यज्ञना | किन्तु ये हिन्दी-गद्यकाव्य के प्रारम्भिक रूप हैं अतएव इनका 
ऐतिहासिक महत्त्व है| 


द्विवेदी जी ने “विनयविनोद! की रचना अभ्यासार्थ और स्वान्ट:सुखाय ही की थी। 
तब हिन्दी की न्यूनतापूर्ति की भावना उनमें न थी। हिन्दी के पराम्परागत दोहा का ही 
प्रयोग उन्होंने उसमें किया | मराठी और संस्कृत के अध्ययन ने उन्हें संस्कृत-इत्तों की ओर 
प्रदत्त किया | “विहारबाटिका में हिन्दी के दोहा और हरिगीतिका के कुछ पदों के अतिरिक्त 
सारी पुस्तक संस्कृत के खग्धरा, शादू लविक्रीडित, द्रुतविलम्बित, वंशस्थ, शिखरिरणी, 
भुजंगप्रयात मालिनी, मन्दाक्रान्ता, नाराच, चामर, वसनन्‍्ततिलका, उपजाति, उपेन्द्रबज्ञा 
इन्द्रवज्ा और इन्द्रवंशा में ही हैं | 'स्नेहमाला? में उन्होंने फिर दोहोंका ही प्रयोग किया किन्तु 
आगे चत्तकर “महिम्नस्तोत्र! के अधिकांश पद शिखरिणी, मालिनी, भुजंगययात, तोमर और 
प्रज्काटिका छन्दों में ही सवे गये । 'ऋततरंगिणी” की रचना उन्होंने चसंततिलका, मालिनी, 
द्रुतविलम्बित, इन्द्रवज़ा और उपेन्द्रबज्ा में की | “गंगालदरी? म॑ सबैयों का ही विशेष प्रयोग 
हुआ किन्तु उनकी आगामी कृति 'देवीस्ठुतिशतक! आशद्योपान्त बसन्‍्ततिलका में ही लिखी गई। 
इस गणना का अ्भिषराय केवल यह सिद्ध करना था कि अपने कविजीबन के आरम्भिक 
काल में द्विवेदी जी ने संस्कृत के छुन्दों की ओर अपेक्षाकृत अधिक ध्यान दिया था | 
उस युग की प्रब्ृत्ति की दृष्टि से यह बात अनुपेक्षणीय ज॑चती हे | आगे चलकर भी उन्होंने 
(शिवाष्टकम? , प्रमातवर्णनम?, “काककूलितम? आदि में भी गणात्मक छन्दों का प्रयोग किया। 
वस्त॒तः छन्‍्द के क्षेत्र में द्विवेदी जी की देन गणात्मक छन्दों की दृष्टि से ही महत्वपूर्ण है | 
हिन्दी-साहित्य में केशवदास ने इस ओर ध्यान दिया था | उनके पश्चात्‌ हिन्दी-कवियों ने 


प्रयोग करके हिन्दी गें इनकी विशेष प्रतिष्ठा की । इस प्रकार “प्रियप्रवास” आदि गणात्मक- 
छुन्दोमय काव्यों की भूमिका प्रस्तुत हुई | कवि हिवेंदी की अपेन्षा चुगनिर्माता दिवेदी 
ने इस दिशा में भी अधिक कार्य किया | संस्कृत-छन्‍्दों के अतिरिक्त उन्दोंने उर्दू, बंगला, 


<ः डिन्दी-कवियों के 
र प्रचार के ला पचन्द्ा-कऋंद्ियां का 


अगंरेजी आदि के तथा स्वतन्त्र छन्दों के प्रयोग आओ 


[ श्ग्थ ] 


प्रोत्साहित किया | उनके प्रयास के फलखरूप खड़ीबोली इन छन्दों की सुन्दरता से भी 
सम्पन्न हुई | इसकी प्रमाणसम्मत विवेचना “युग ओर व्यक्तित्व! अध्याय में आगे चलकर 


की गई है। 


भाषा की दृष्टि से द्विवेदी जी के कविता-काल के तीन विभाग किए जा सकते हैं-- 
क, श्टू८६ ई० से श्८६२ ई० तक | 


ख, श्ट६७ ई० से १६०२ ई० तक | 
ग, १६०२ ई० के उपरान्त | 


“विनयविनोद (१८ू८& ई०), “विहारवाटिका'(१८६० ६०), 'स्नेहमाला'(१८६० ई०), 
भहिस्नस्तोत्र' (१८६१ ई०), ऋततरंगिणीः (१८६१ ६०), “गंगालहरी” (१८६१ ई०), 
और देवीस्ठ॒तिशतक” (१८६२ ई०) ब्जमाषा की रचनाएँ हैं। उनका यह काल प्रायः 
अनुवादों का ही है | उस समय हिन्दी की काव्यमाषा संक्रान्ति की अवस्था में थी। 
भारतेन्दुक्ृत खड़ीबोली के प्रयोगों के पश्चात्‌ श्रीधर पाठक आदि ने खड़ीबोली का व्यवहार 
प्रचलित रखा | अयोध्याप्रसाद खत्री आदि के खढ़ीबोली-आन्दोलन ने भी हलचल मचादी 
थी। तत्कालीन ब्रजभापा के कवि उसका कोई सर्वंसम्मत ग्रादर्श रूप उपस्थित न कर सके। 
इसका भी कुछ न कुछ प्रभाव द्विवेदी जी पर अवश्य पड़ा होगा। द्विवेदी जी ने संस्कृत-ग्रन्‍्थों 
के अनुवाद प्राय: संस्कृत-छन्दों में ही किए. । उनका हिन्दी-सापा और साहित्य का ज्ञान भी 
अपरिपक्क था अतएव उनकी उपयु क्क प्रारम्भिक रचनाओं की भाषा का रूप काव्यमय और 
निखरा हुआ नहीं है ।* 

द्वितीय काल में उन्होंने ब्रजमाषा , खड़ी बोली ओर संस्क्रत तीनों ही को कविता का 
माध्यम बनाया | १६०२ ई० में प्रकाशित “काव्यमंजूप्रा' इसी प्रकार की कविताओंका संग्रह है। 





७ के जप ट्‌ 
१, के, यथा-- विधाता है केसो रचत बन्रय लोके किमि सुई | 
चर दही ४ सं 
घरे केसी दही, सकल किन चस्तू निरमई ॥ 
भद्दे 5 €ः किलर 
कुतक हे मूर्खा कहि सुइमि साया अम परे । 
न जाने ऐश्वयों सकत नहिं जो खण्डन धरे ॥ 
--द्विव दी-काव्यमाला?', प्‌ ० १६६ | 
2 ७6 
० ० न पे & है ! + टिक 33! ३० कप के 
ख, दषित भाषा के संबंध सें द्विवेदी जी का निम्तांक्षित निब दन अवेक्षणीय हे-- 
“इसमें बहुत सा सस्क्रत वाक्य प्रयोग हाने स राचकता में विरोध हुआ 


हे परन्तु असाधारण छन्द होने के कारण नियतस्थान सें शुद्ध दिन्द्री शब्द की योजना 


नहीं हो सकी । इस न्यूनता का सुझे बड़ा खेद है ।? 
ऋतुतरक्षिणी' की शूमिक्ता | 


[ १०६ ] 


उनकी 'संस्कृत-पदावली विशेष प्रसन्न,चाराधाहिक तथा काव्योचित है|" 'सरस्वती'-सम्पादनके 
पूर्व द्विवेदी जी ने माषा-संस्कार की ओर कोई ध्यान नहीं दिया था इसीलिए, उनकी खड़ी- 
बोली की तत्काज्लीन रचनाओं की भाषा को ब्रज, अवधी आंदे के पुट ने विक्ृत कर दिया 
है ।* १६०२ ई० में 'कुमारसस्मव-तार' के द्वारा उन्होंने काव्य-माषा के रूप में खड़ीबोली की 
विशेष प्रतिष्ठा की ।3 यत्र तत्र ब्रजभाषा, अवधी या तोड़े मरोड़े हुए शब्दों का प्रयोग उसके 
महत्व को घटा नहीं सकता ।४ उनकी काव्य भाषा में महावरों और कहावतों का अ्रभाव-सा 
है। लाज्षणिकता, ध्वन्यात्मकता या चित्रात्मकताका समावेश भी नगण्य ही है। तथापि हिन्दी- 
क्राव्य-भाषा के एकातपत्र सिंहासन पर खड़ीवोली को आसीन कर देने का प्रायः समस्त श्रेय 
सम्पादक-द्विवेदी को ही है ।" उन्होंने स्वयं तो सरल, प्रांजल, प्रवाह-युक्त ओर व्याक्रण- 
सम्मत खड़ोबोली में पद्यात्मक रचनाएँ. कीं ही; अपने आदश, उपदेश ओर प्रोत्साहन से 
अन्य कवियों को भी खड़ीबोली में कविता लिखने के लिए प्रेरित किया । इसका विस्तृत 
विवेचन “युग ओर व्यक्तित्वः अध्याय में यथास्थान किया गया है| 


#& ५ (७ 


उन्नीसवीं शती के अन्तिम चरण में, विविध आन्दोलनों के कोलाइल' में, भी संस्कारजन्य 
धार्मिक मावना ने नवयुवक द्विवेदी के हृदय को विशेष प्रभावित किया भारतेन्दु-युग की 


धार्मिक कविता में भवित-काज्ञ की परम्परा का निर्वाह, जनता की धार्मिक मावना का प्रतिबिम्ब 








4. प्रभातवर्णनम?, 'समाचारपत्रसम्पाइक स्तवः आदि कविताए उदाहरणीय हैं, यथा--- 
कुशेशग्रे : स्वच्छुजलाशयघु 
चधूमुखाम्भोजदल गृ हेघु । 
चनेपु पुप्पे: सवितुः सपय् याँ 
तस्पादसंस्पर्शनया क्ृतासीत ॥ 
-- द्विवेदी काव्ममाला!, प.० १६६ । 
२, यथा-- (दिखा पड़ैंहे तव रम्बरूपता' आदि 
-- हिवेदी-काब्यमाला, प्‌० ६६१ | 
कपः क्यों तुम एकादुश रुद्र अधोश्जुख सारे ? 
हैं गये कहां हुंकार कठोर उम्हारे? 
कया तमसे भी बलवान देव गण का 


जिसने तस सब की आज पअतिष्ठा खोद्द ? ॥ 
'द्विबेदी-काव्यमाला', प० ३१६ | 


ह त्ला 
धलगाय! सर्ग १, पद २६, हशमामा सगे ३, पढ़ ३, जाला! सर्ग २, 


पद्‌ ७, “टपके है! सर्ग ४, पद ६७ आदि । 


&. उसी काल सें ठेठ अवधा स लिखित ओर जनवरी, १8०६ 
प्रकाशित 'सरगौ नरक ठेकाना ना्हि भाषाओथपसक एक अपबदाद हे 


४8. यथा-- 


० की सरम्बतीः सें 


0 * *0+ 


६ हक | 


और उपदेशक का स्वर स्पष्ट है | द्विवेदी जी संस्कृत की काव्य-सरसता और भावपूर्ण 
स्तुति की ओर विशेष आक्ृष्ट हुए | 'महिस्नस्तोत्र! और “गंगालहरी” इसी प्रवृत्ति के परिणाम 
हैं। संस्क्ृत के परमेश्वरशतक , सूयंशतक, चंडीशतक आदि की पद्धति पर देहिक तापों से 
मुक्ति पाने के लिए उन्होंने.१८६२ ई० में “देवीस्तुतिशतक' की रचना की। धर्मों के 
परस्पर संघर्षकाल में भी वे मतमतान्तर और धार्मिक वाद-विवाद से दूर ही रहे | उनकी 
रचनाएँ युग की धार्मिक भावना से परे ओर एकान्त भक्तिप्रधान हैं | उनमें आराध्य देवता 
का स्तवन और उसके प्रति आत्मनिवेदन है | उनका यह निवेदन कहीं तो निजी कल्याण 


भावना से और कहीं लोककल्याण भावना से अनुप्राणित है | उदाहरणा्थ "“देवीस्तुतिशतक 
में उन्होंने अपने अमंगलनाश के लिए. ओर अन्य कविताश्रों में स्थान स्थान पर देश, जाति, 
समाज आदि के मंगल के लिए देवी-देवताओं एवं ईश्वर से प्रार्थना की है |" 


शोकार्त बालविधवाओं की दयनीय दशा से अभिभूत द्विवेदी जी ने हिन्दू-धर्म की कठोर 
रूढ़ियों के विरुद्ध लेखनी चलाई और विधवाविवाह को धर्मतंगव बतलाया ।* टीकाधारी 
कट्टर कान्यकुब्नों ने क्रोधान्ध होकर उन्हें नास्तिक तक कह डाला | 'कथमई नास्तिकः 
हिवेदी जी के उसी आहत हृदय की धार्मिक अभिव्यक्ति है। उस एक ही रचना में उनकी 
धार्मिक भावनाओं का समन्वय है। परम्परागत धर्माचार के नाम पर बालविधवाशों को बलात्‌ 
अविवाहित रखना समाज की मूढ़ता, हठधर्म, दम्म, धर्माडम्बर और दृशंसता है। ईश्वर की 
प्रसन्नता मूर्तिपूजन, गंगास्नान या सविध सन्ध्योपासन में नहीं है। सत्यनिष्ठा में ही भंत्रजप 
की पावनता, सजनों के प्रति भक्तिमाव में ही भगवद्भक्ति, उनकी पूजा में ही देवपूजा और 
प्राणिमात्र के प्रति दया तथा परोपकार में ही निखिल त्रतों का फल एबं शाश्वत शान्ति है। 
एकमात्र करुणा ही समस्त सद्धमों का सार है ) 


भारतेन्दुयुग से ही हिन्दीकवि-समाज असाधारण मानवता से साधारण समाज की ओर 
आक्ृष्ट होता आ रहा था। काल की इस अनिवार्य गति का ग्रमाव द्विवेदी जी पर मी पड़ा । 
उन्होंने अपनी कविताओं द्वारा समाजसुधार का भी प्रयास किया | वे चाहते थे कि भारतीय 
समाज अपनी सभ्यता-संस्क्ृति को अपनावे, साहित्यकार सच्चे ज्ञान का प्रसार करें, समाज की 





' यधा-- किए. विल्म्ब प्रलय पूरी. इत हवेंहे तब पहितेहों, 
स्वकर बनाये को वबिगारि के अंत ताप हिच पहोौ। 
नहिं नहिं अस कदापि करिहों नहि, दवादइृष्टि त॒म देही, 
प्रणतपाल यद्दधि काल ड्बारन एड़ी, एड़ी, ऐही ॥ 
ह (दिवेदी कात्यमाला, ए० टेलर | 
२. 'बालविधवविलाप', 'दिवेदी काव्यगाला', 2० २२०। 


धामिक दृष्टि उदार ओर व्यापक तथा उसके हृदय में पीड़ितों के प्रति सहानुभूति हो | उनकी 
सामाजिक भावना चार विशिष्ट रूपों में व्यक्त हुई | कहीं तो उन्होंने पीड़ित और दयनीय 
वग के प्रति सहानुभूति दिखलाई," कहीं समाजसुधार का स्पष्ट उपदेश दिया, * कहीं 
धार्मिक कट्टरपंथियों तथा साहित्यिक वंचकों आदि का व्यंग्यात्मक उपहास किया३ ओर - कहीं 
समाज के पथश्रष्ट हठधर्मियां की कठोर भर्रसना की [४ 


| भारतेन्दुयुग ने समाज की अधोंगति के विविध चित्र अंकित किए थे | यज्ञ, श्राद्ध, 
जातिपाँति, वर्णाअ्रमधर्म, स्त्रीशिज्षा , छुआछूत, अन्धविश्वास, धर्मपरिवर्तन, विधवाविवाद्र, 
बालविवाह, गोरज्ञा, विदेशगमन, मूर्तिपूजा आदि पर लेखनी चलाई श्री | सबको सब कुछ 
कहने की चाट थी | कवियों की रूढ़िवादिता या सुधारवादिता के कारण उनकी रचनाओं में 
सहानुभूति की अपेक्षा आलोचनाप्रव्यालोचना का द्वी स्वर अनिक प्रधान था | द्विवेदी जी ने 
समाज के सभी अंगों पर लेखनीचालन नहीं क्रिया, क्रिसी एक विपय पर भी बहत सी रचनाएँ 
नहीं कीं | कान्यकुज्ज ब्राह्मणों के धर्माडम्बर, वालविधवाओं की दुरबस्था ओर ठदहरोनी की 
कुप्रथा ने उन्हें विशेष प्रभावित किया | 'कान्यक्रुब्जलीलामृतम्‌! में पाग्बंडी समाज का 
चित्रण भारतेन्दु-युग की सामाजिक कविताओं की आलोचना-पद्धति पर किया गया हर 
धालविध॑वाविलाप', 'कान्यकुब्जअबलाविलाप! और “ठहरीनी? में बालविधवाओं श्रार अबलाओं 
के प्रति समानुभूति की निदर्शना परवर्ती द्विवेदी-युग की सामाजिक कविता का विशेषता है । 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य में देश ओर स्वदेशी पर रचित कविताओं में निद्चित मावनाशों 








१. उदादरणा-'भारतदुर्भिक्ष , 'त्राहि नाथ चाहि! आदि कब्रिताएं 
“द्विवेदीकाब्यमाला', में संकलित | 

हे देश | सप्रण विदेशज वस्च छोड़ा, 

सम्बन्ध सर्वे उनसे तुम शीत्र तोड़ा । 

मोड़ों तुरन्त उनसे सुद्द आज से ही, 

कल्याण जान अपना इस बाते मं ही।। 


ध्फ्रिन्ाफी ्यमाल जज 
“द्विवदीकाब्यमाला , 


७ अं ुललतत 


दृ० ४२३ 
धजन्मभूमि, अन्थकारलतक्तण', कर्तव्यपतश्धदशी झा 
(ट्विव दीकाब्यमाला में से ऋचलित | 
अडडशा साय ? 


३, यथा-- 


क्यों हैं तुकें पट विदेशज 
क्यों हे तदर्थ फिरता सु निच्र बाय ? 

किया न मन में कुछ भी विचार 
घिक्कार भारत लुझे हात आा 


:४>४->७+-न्टआाप्रा न 
श्र ट्ट न्दू दकाइलथस, लक 


४, अथा-- 


$ 
चार 


॥ 


2 ॥|, 


रे पुल इम्ल 


[ ११२ ] 


के क्रमिक इतिहास की रूपरेखा इस प्रकार है | भारतेन्दु-युग के कुछ कवियों ने भारत के 
अतीत गौरव की ओर संकेत करके अभिमान का अनुभव किया, देश की दयनीयता का 
चित्रांकन करके उसे दूर करने के लिए. भगवान्‌ से प्रार्थना की। ह्विवेदी-युग के अधिकांश 
कवियों ने अतीत की अपेक्षा वर्तमान पर ही अधिक ध्यान दिया, भगवान्‌ से सहायतार्थ प्रार्थना 
करने के साथ ही आत्मबल का भी अनुभव किया | बतंभान क्रान्तिवादी युग तो प्रस्तुत 
समस्याओं को लेकर अपने ही बल पर संसार को उलठ देने के लिए कटिबद्ध है| इस विकास- 
क्रम में द्विवेदी जी की कविताएं मारतेन्दुयुग और द्विवेदीयुग की मध्यस्थ श्रृंखला की भाँति : 
हैं| शासकों के गुशगान और भारत के सहायतार्थ ईश्वर से प्रार्थना करने में वे भारतेन्दु-युग , 
के साथ हैं। किन्तु अतीत को छोड़कर वरतंमान के ही चित्र खींचने में वे भारतेन्दु-युग से एक 
पग आगे बढ़कर द्विवेदी-युग की भूमिका में खड़े हुए हैं । 


द्विवेदी जी की राजनेतिक या राष्ट्रीय कविभावना चार रूपों में व्यक्त हुईं है। पहला रूप 
शासकों के गुणगान का है। “क्ृतज्ञताप्रकाश” आदि रचनाशथ्रों में कुछ सुविधाएं देने वाली 
सरकार की मुक्तकंठ से प्रशंसा और हर्ष की इतनी असंदृत अभिव्यक्ति की है मानो किसी बच्चे 
को अभीष्ट खिलौना मिल गया हो । परन्तु ये कविताएं हिवेदीयुग के पूर्व की हैं | अपने 
जीवन के आरम्मिक वर्षों में द्विदेदी जी विदेशो सरकार के मक्त थे-यह बात “चरित और 
चरित्र! अध्याय में सप्रमाण कही जा चुकी है | इसके दो प्रधान कारण परिलक्षित होते हैं- 
एक तो भारतेढु-युग से चली आनेवाली राजमक्ति की परम्परा और दूसरे अंग्रेजों: द्वारा देश 
में स्थापित की गई शान्ति तथा उन्हें प्रसन्न करके हिन्दी के लिए कुछ प्राप्त करने की भावना। 
राजनेतिक कविता के दूसरे रूप में ट्विवेदी जी ने देश की वर्तमान श्रधोगति के प्रति ज्ञोभ 
प्रकट किया है |" इस सम्बन्ध में एक विशेष अवेक्षणीय वात यह है कि उन्हों ने भारतेन्दु 
की मुकरियों या द्विवेदीयुग के राष्ट्रीय कवियों की भांति अंग्रेजों को देश की दुर्दशा का 
कारण नहीं माना है ओर इसीलिए कहीं भी उनके अत्याचारों का निरूपण नहीं किया है। 
उनकी राजनैतिक कविता का तीसरा रूप भारत के गौरवगान का है | इस भाव की अ्रभिव्यक्ति 
मुख्यतः चार रूपों में हुईं है । कहीं तो उन्होंने भारत के अतीत वैभव की महिमा का वर्णन 





१, यथा-- यदि कोई पीड़ित होता है, 
उसे देख सब घर रोता है | 
देशदशा पर प्यारे भाई 


आई कितनी थार रुलाई 


'हिवेदीकाब्यमाला', प्ृू० ३६७ ॥। 


[ शशृ३ ] 


किया है, कहीं देवरूप में उसकी प्रतिष्ठा की है,* कहीं उसके रमणीय प्राकृतिक दृश्यों 
का रूपांकन क्रिया है3 और कहीं देश तथा स्वदेशी वस्तुओं के प्रति सरल प्रेम की व्यंजना की 
है ।४ पांचवे रूप में कवि द्विवेदी की स्वतंत्रता की आकांक्षा का व्यक्तीकरण हुआ है। यह 
अभिव्यक्ति प्रधानंतया पाँच प्रकार से हुई है | कहीं देश के कल्याण के लिए देवीदेवताओं 
की ढुद्दाई दी गई है," कहीं उत्थान के लिए देशवासियों को विनम्न प्रोत्साहन दिया गया है, 
कहीं अतीत की ठलना में वर्तमान का चित्रण करके भविष्य सुधारने की चेतावनी दी गई७ 


है, कहीं राष्ट्रीय जागृति के लिए मेलजोल का राग अलापा गया है ८ ओर कहीं देश के 
: उद्धार के लिए बाहुबल से क्रान्ति कर देने का संकेत किया गया है |६ 





ब्ब् 


यथा-.-. जहां हुए व्यास झुनि प्रधान, । 
रामादि राजां अति कीतिमान । 
जो थी जगत्वूजित घन्यभूमि - 
वही हमारी यह आयंभूमि ॥ “हविवेदी-काव्यमाला? पु० ४०६ । 
२. ,. य्था--- इष्टदेंच आधार हमारे 
छुस्हीं गले के हार हमारे, 
जे जे जे जे देश | द्विवेदी-काब्यमालए प० ४६४ । 
, अथा-- बह जगल की हवा कहां हे? चह इस दिल की दवा कहां हे ९ 
कहां टहलने का रसना है ? लहरा रही कहां जम्ुना हैं? 
बह मोरों का शोर कहां हे ९ श्याम घटा घनघोर कहां हे ? 
कोयत की मीठी तात्ों को सुन खुख देते थे कानों को १ 
द्विवेदी-काव्यमाला? पु०३६१ | 
४, यशा--जन्म भूमि! में, _- द्विवेदी-काव्यामाल! में संकलित | 
व, यथा--- वआालस्य ल्‍ फूट, मांदरा, मद दाप सार, 
छाये यहां सब कहीं टरते न टारे। 
है भक्त्वत्सक्ष | उन्हें उनसे बचाओ ेृ 
हस्तारतिन्द उनके सिर प॑ लगाओ। “हद्विवेदीकाव्यमाला? प्‌०३६२, 
, यथा “द्विवेदी-काव्यमाला' में संकलित “जन्ममूमि! मे | 
_ यथा द्विवेदी-काव्यमाला? में संकलित आयमूमि' ओर “देशोपात्म्भ में । 


उदादरणा५-- 


न्प्ए 


दबा 


| 


हिन्द्र मसलमान ईसाई, यश गायें सब भाई भाई, 

सबके सब तरे शेंदाई, फूलों फलो स्वदेश । 
द्ववेदी-काव्यमाला! पु ०४४३, ४४.४ | 

तअते ! जन्म तम्हारा कहाँ? बता बढ प्रश्न दमारा | 

देशहित तजते जहां प्राण जनन्‍न नरा द् रा 


2० की 3४4 
द्विल्दा-कव्यनार 


हब 


५ यथा कर्वि+--«ें रत 
स्त्रते तता --राझ 








| शश४ | 


हिन्दी-भापा और साहित्य के पुजारी द्विवेदी जी हिन्दी की दीन दशा से विशेष प्रभावित 
थे | साहित्यसम्बन्धी विपयों पर लिखित उनकी कविताएं तत्कालीन साहित्य का बहुत कुछ 
आभास देती हैं | उनमें कहीं मायावी सम्पादकों की वंचक लीलाओों का निरूपण है," कहीं 
हिन्दीभाषियों द्वारा नागरी के त्यागे जाने ओर विदेशी भाषाओं के अपनाएं जाने पर 
खेदअकाश है,* कहीं सरकारी कार्यालयों, कचहरियों आदि में हिन्दी को उचित स्थान 
दिलाने के लिए निवेदन हे, कहीं संस्कृत बंगला, मराठी, अ्रगरेजी आदि के सामने हिन्दी 
की हीनता, तुकड़ों की अलंकारबादिता, कवित्वहीन पद्मरचना और समस्यापूरकों तथा 
खड़ीबोली के विरोधी त्रजभाषाभक्कों की विडम्बना से व्यथित कविह्ृदय का व्यक्तीकरण है, 
कहीं यशोलोलुप, ईर्ष्यालु, चोर और अपंडित हिन्दी ग्रन्थकर्ताओं की यथार्थ भांकी है," कहीं 
कविता का अंगभंग करने वाले हिन्दीपद्मकारों के प्रति क्रोध, शोक तथा उपहास की व्यंजना 
है* और कहीं हिन्दी को आश्रय देने के लिए देशी नरेशों से विनय की गई है |७ यही 
प्रारिद्र वेदीयुग--अराजकता-युग--का चित्र है| 'समय नहीं है?, 'मुझे लिखना नहीं आता 
आदि बहानों के ्राघार पर विदेशीमाषाप्रेमी हिन्दुओं और हिन्दीभाषियों को हिन्दीसेवा के 
प्रथ का पश्चिक बनाने के लिए ही युगनिर्माता द्विवेदी ने संदेश” की रचना की । 


रविवर्मा आदि चित्रकारों के चित्रों ने हिन्दीकवियों का ध्यान विशेष आक्ृष्ट किया। 
उन चित्रों की वस्तु पर द्विवेदी जी ने स्वयं कविताएं लिखीं और दूसरों से भी लिखवाई । 
द्विवेदी-सम्पादित “'कविताकलाप? इसी प्रकार की कविताश्रों का संग्रह है। द्विवेदी जी की 
एरम्मा', कुमुद-सुत्दरी', 'महाश्वेता', 'उपासग्न' आदि चित्रपरिचयात्मक रचनाओ्रों का 
आलम्वन पौराणिक या आधुनिक युग की नारी है | आदर्श नारियों के चरित्र अंकित करके 
वे भारतीय नारी-समाज को सुधारना और सरल, परिष्कृत तथा मंजी हुई पद्ममापा खड़ीबोली 
की प्रतिष्ठा एवं प्रचार करना चाहते थे | रविवर्मा के चित्रों का गुणानुवाद भी इन गचनाश्रों 
का उद्देश जान पड़ता है | द्विवेदी जी ने हिन्दी-हितेत्रियों की प्रशंसा में और अबसर-विशेष 
पर भी अनेक कविताएं लिखीं |८ बलीवद', 'काककूजितम्‌”, जम्बुकी-न्याय?, 'टसू को टांग! 








यथा-- हिवेदी-काव्यमालाः में संकलित 'समाचारपत्रसम्यादकस्तव:? मं। 


१ 

रे: ल्‍* 9 »... 'नागरी तरी यह दशा! में। 

३ नागरी का विनयपत्रा मं। 
४ ] १ 23 हि ह हर 

डे 93 #€ कवबित! मं । 

न्‍ यथा-- द्विवेदी-काव्यमाल7 में संकलित 'ग्रन्थकारलक्षण' में । 

द्द | 9१ १ “स्व री 
% ह। मर तक 

हे प्व्रार्थ ना? मं । 


99 कटे नब/. ०5० हु 
» 3)» अीहारनोलीपंचक', “विवाहसंबंधी कवितायें आदि । 


8 | 
डे 


[. १8३.- _] 


आदि में व्यक्तिगत आक्षेप भी है किन्तु ठसका विवेचन उचित नहीं प्रतीत होता | 


द्विवेदी जी के ग्रकृतिवर्णन में वस्तु की नवीनता नहीं है। 'ऋतुतरंगिणीः, थ्रमात- 
वर्णनम, सूर्यग्रहणम, 'शरत्सायंकाल', “कोकिल?, बसन्त? आदि कंबिताश्ं में उन्होंने प्रकृति 
के रूढ़िगत विषयों को ही अपनाया है | उनका महत्व विधानशैली की दृष्टि से है | वस्त॒ुतः 
द्विवेदी जी ग्रकृति के कवि नहीं हैं | प्रकृति पर उन्होंने कुछ ही कविताएँ लिखी हैं जिनका 
न्यूनाधिक महत्व ऐतिहासिक आलोचना की दृष्टि से है। भाव की दृष्टि से उनकी कविताओं 
कहीं तो प्रकृति का भावचित्रण हुआ है और कहीं रूपचित्रण | भावचित्रण में उन्होंने 
तिगत अथ का ग्रहण कराने का प्रतरात* ओर रूपचित्रण में प्रकृति के दृश्यों का भिन:सी 
अंकित क्रिया है |* सौन्दर्य की दृष्टि से द्विवेदी जी ने प्रकृति के कोमल और मधुर रूप को 
ही देखा है, उसके उग्र और भयंकर रूप को नहीं जैसा कि सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने सा 
परिवर्तन! 3 में किया है। “ऋठतरंगिणी' में ग्रीप्म का वर्णन यथार्थ होने के फर्क 
जी की उग्नताबिपक ग्रत्त्ति का द्रोतक नहीं हो सकता | निरूपित और निरू पयिता की दृष्टि 
मे ' जी के गप्रकृति-बशु न में केवल दृश्य-दर्शक सम्बन्ध की व्यंजना हुई हैं: तादलय: 
सम्बन्ध की नहीं | यही कारण है कि उनकी प्रकृतिविषयक कविताओं में गहरी अनुभूति की 
अपेक्षा वर्णनात्मकता ही अधिक है। विधान की दृष्टि से उन्होंने प्रकति-निरूपण दो प्रकार 
से किया है--प्रस्स्तुत-विधान और अप्रस्तुत-विधान | उदाहरणार्थ-“ऋत॒तरंगिणी? आदि 
में प्रकृतिचित्रण ही कवि का लक्ष्य रहा है किन्तु 'काककूजितम! आदि में अप्रस्तुत काक 
आदि के चित्रण के द्वारा कवि ने प्रस्ठुत दुप्टों के चरित्रचित्रण का ही प्रयास किया है | 
विभाव की दृष्टि से उन्होंने प्रकृति का चित्रण दो- रूपों में किया है-- उद्दीपनरूप में और 
आलम्बनरूप में | रीतिकालोन परम्पर। ने प्रकृति के विविध दृश्यों को श्र गार के उद्दीपनरूप 
में ही प्रायः अंकित किया था। जगमोहन सिंह और श्रीघरपाठक उसके आलम्बन-पक्ष की 


५३ 


ओर भी ग्रश्नतत हुए । प्राकृतिक दृश्यों का आलम्बनरूप में चित्रांकन करके द्विवेदी जी ने इस 








घर 


यथा--कुमुदपुष्पसुवाससुवासिता, चकुलचम्पकगन्धविमिश्चिता । 


१, $ 
मुदुल बात प्रभात भये बह, मदनवर्द्धक अर््कला कहें |। 
ः [का 
“ह्विवेदी-काव्यमाला! प० छर 
ध् 
२ यथा--क्य मामनादत्य निशान्धारः पलाय्य पाप: किल यस्तीति | 


८ न कि हसाविरासी 
ज्वलल्िव क्रोधभरेण भाजुरंगाररूप: सहसाविरासीत ॥| 
(द्विवेदी काव्यमाला प> 5६६ | 


३. आधुनिक कवि! २ 'सें संकलित । 


[| १#६६ ] 
प्रणाली को और आगे बढ़ाया ।* इसी काव्यभूमिका में गोपाल शरण सिंह, राम नरेश त्िपाडी 
न्द्र 58 जुट का 32. 
रामबद्ध शुक्र, सुमित्रानन्दन पन्त आदि ने आलम्बनरूप में प्राकृतिक दृश्यों का अर्थग्रहश. 
आर विम्बग्रहण कराया। 





१, यथा-- 
विशुष्क पत्र द्रुम सें अनेका, धसे धस कीचक एक एका । 
अनन्त जीवान्तक दुःखदाई, दशों दिशा पावक देत लाई ॥ 
णा द्विवेदी काव्यमाला' प० ८० | 
या - समाचिसत्‌ सम्भविता समाप्ति; शचा हृदीतीव ब्रिचिन्तग्न्ती | हि 
उप; प्रकाशप्रतिभासिपेण विभावरी पांडुरतां बमार |। 
'द्विवेदी-काब्यमाला' पू० १६८ 


पांचवां अध्याय 
आलोचना 


पश्चिमीय साहित्य में समालोचना का अर्थ किया जाता है रचना के विपय के इतिहास, 
सौंदर्यसिद्धान्त, रचनाकार की जीवनी आदि की दृष्टि से रचना के गुणदोष और रचनाकार 
की अन्तबू त्तियों तथा प्रव्ृत्तियों का सूक्ष्म विवेचन | संस्कृत-साहित्यकारों ने इस अथ मं न 
तो आलोचना ही की है और न उस शब्द का ही प्रयोग किया है । हिन्दी में प्रचलित 
समालोचना, समालोचन, आलोचना और आलोचन एक ही श्र्थवातक शब्द हैं | ये शब्द 
संस्कृत के होते हुए भी अंगरेजी के “क्रिटिसिज़्म” के समानार्थी हैं | समीक्षा और परीक्षा भी 
आलोचन के पर्याय हैं । 'क्रिठसिज़्म” के लिए इन शब्दों के चुनाव का आधार क्‍या है ! अपने 
<ध्वन्यालोकलोचन” में अमिनवगुत्तपादाचार्य ने लिखा है-- 


“खपने . लोचन (ज्ञान या मन) द्वारा न्यूनाधिक व्याख्या करता हुआ में काव्यालोक 

( ध्वन्यालोक )को जनसाधारण के लिए विशद ( स्पष्ट ) करता हू ।!! 
चन्द्रिका”” ( ध्वन्यालोक पर लिखी गई व्याख्यां ) 'के रहते हुए भी लोचंन के बिना 
लोक या ध्यन्यालोक का ज्ञान असम्भव है। इसीलिए अभिनवगुत ने श्रस्ठुत रचना में 


( पाठकों की ) आँखें खोलने का प्रयास किया है ।* ह ' 


इन उदादरणों से स्पष्ट है कि लोचन लोचक द्वारा भावक को दिया गया वह 
ज्ञानलोचन है. जिसकी सहायता से वह लोचित रचना का डचित मावन कर सके। परीक्षा न्‍ 
ओऔर समीक्षा शब्द भी इसी अथ की पुष्टि करते हैं | संस्कृत के लक्कासग्नन्धा का नामकरण 
भी इसी अर्थ की भूमिका पर आलम्बित दिखाई देता है। आनन्दवर्थन, मम्मठाचय, शारदा- 





, यव्किचिदष्यनुरणन्स्फुटयामि काब्य- 
लोक स्वलोचननियोजनया जनस्य ॥| ु 
वन्यालो कला चन' , प्ृ८ २ | 
| ह॒ कि लोचन' बिना लोको भाति चॉन्द्रकयाप हि । 


र्‌. श हे नो अनन्त क्‍डक्‍ धवन ३. 


[ शरद ] 


तनय, जयदेव, विश्वनाथ आदि के “ध्वन्यालोक', “क्राव्यप्रकाश', 'भावप्रकाश', “चन्द्रालोक', 


हृत्यदः ९ हक मु पर हे 
'सहित्यदयण” आदि शब्द लोचन के उपयुक्त अर्थ के ही समर्थक हैं 'समः और 'थ्रा? 
उपसर्गा के सहित लोचन ही समालोचन है | व्याकरण, दर्शन, इतिहास आदि-विषयक 


ग्रन्थों की समालोचना भी समालोचना ही है। समालोचना की चाहे जो भी परिभाषा की 
जाय, उसका निम्नांकित लक्षण स्व्यापक है--साहित्यिक समालोचना वह रचना है जो 
आलोचित साहित्यिक कृति के अर्थ या बरिम्ब का भली भाँति ग्रहण करने में पाठक, श्रोता 
या दर्शक की सहायता करे | 
इस उद्देश की दृष्टि से संस्कृत हो नहीं, हिन्दी-साहित्य में मी छः प्रकार की आलोचना- 

पद्धतियां दिखाई देती हैं | 

2, आचाय-पद्धति 

२. टीका-पद्धति 
'शास्त्रा्थ-पद्ध ति 


प्‌ 
बढ 


४. सूक्तियद्धति 
५, खंडन-पद्धति 
६, लोच न-पद्धति' 
द्विवेदी जी की आलोचना भी इन्हीं छः वर्गों के अन्तर्गत होती है। 


संस्कृत के आचाय अपने लक्ष॒णग्रन्थों में काव्यादि के लक्षणों क्रा निरूपण करते थे | 
जिन लक्ष्यग्रन्थों को वे उत्कृष्ट समभते थे उन्हें रस, अलंकार आदि के सुन्दर उदाहरणों के 
रूप में ओर जिन्हें निकृष्ट समभते थे। उन्हें अधम काव्य या दोपों के उदाहरणों के 
रूप में उद्धृत करके उनके गुणदोपों की यथोचित समीक्षा करते थे । “ध्वन्यालोक' , काव्यप्र- 
काश', 'साहित्यदर्षण” आदि इसी प्रकार के ग्रन्थ हैं | हिन्दी-आचायों ने अपने रीतिग्रन्थों में 
मम्मठ आदि का अनुकरण न करके पंडितराज जगन्नाथ आदि का अनु करण किया-सिद्धान्त- 
निरूपण में दूसरों की रचनाओं के स्थान पर अपनी ही रचनाओ्रों के उदाहरण दिए. श्रौर 
दोष-प्रकरणु की अवदेलना कर दी | आधुनिक हिन्दी-साहित्य में मी संस्कृत की ग्राचायपद्ध ति 
पर अनेक ग्रन्थ लिखे गए--जेसे गुलाब राय का 'नवरस”, कन्हेया लाल पोह्मार का काव्य- ! 








१, पंडित रामचन्द्र शुक्लको संस्कृत-साहित्य सें आलोचना के केवल दो ही ढंग दिखाडे पढ़े 
हैं--आचायंद्धति और सूक्तिपद्धति | उनका यह मत है कि समाल्ोचना का उड़ श हमार 


यहां गुणदोष-विवेचन ही समझा जाता रहा है |? 
धहिन्दी साहित्य का इतिहास? , पृ ६६०-६६३॥ 


शुक्ल जी का यह चिन्त्य निर्णय अंशतः सत्य है। 


कल्पद्रुम', अजु न दास केडिया का भारती-भूषण?, अयोध्या सिंह उपाध्याय का 'रस-कलसः 
आदि | इस पद्धति मे सिद्धान्तनिरूपण ही प्रधान और उदाह्ृत रचनाएं गौण हैं | अ्रतएव 
यह पद्धति बस्तुतः आलोचना की पीठिका हैं | 


'रसज्ञरंजन!, 'नाथ्यशास्त्र' आदि आलोचनाएं द्विवेदी जी ने आचार्यपद्धति मर कीं हैं। 
उनकी आचायपद्धति ओर संस्कृत की परम्परागत आचायपद्धति म॑ रूप का ही नहीं आत्मा 
का भी अन्तर है ) सिद्धान्त का निरूपण करते समय उन्होंने संस्क्ृत-आचार्यो की भांति 
सगुण या दुष्ट रचनाओं का न तो उद्धर्ण दिया है ओर न उनका गुणदोपबिवेचन ही 
किया है यन्न तत्र आए हुए एक दो उदाहरण अपवादस्वरूप हैं | द्विवेदी जी की आचाय- 
पद्धति पर की गई आलोचनाओं की पहली विशेषता यह है कि उन्होंने हिन्दी-विद्यापीठ के 
वसतविक आजायपद से ही सिद्धान्तसमीक्षा को हैं। छुन्द-शलंकारादिनिद्शक के आसन से 
कोरा सिद्धान्तनिरूमण ही उनका '्येय नहीं रहा है |* नाठक के क्षेत्र में यथार्थ नाइ्यकला से 
अनभिज्ञ नाटठककारों और “इन्द्रसभा?, 'गुलेबकावली” आदि में रुचि रखने वाले दर्शकों को 
प्रशस्त पथ पर लाने के लिए उन्होंने प्नाय्यशास्त्र की रचना की [१ हिन्दी-कविता ग्रतिशय 
१, 'रसज्ञरंजन' में 'रामचरितमानस” छ० ५४१,५४२,९३ और “एकान्तावासी योगी! ए० ४५ के 
उद्धरण । 

२ के “छुन्द, अलंकार, व्याकरण आदि तो गौंण बातें हुई उन्हीं पर जोर देना अविवेकता- 
... प्रदर्शन के सिवा और कुछ नहीं ।? “विचार-विमर्श! , प्ृ० ४५ | 
ख.. “थे सब पूर्वोक्त भेद हमने; यहां पर वाचकों के जानने के लिए दिखा तो दिए; हैं, 
परन्तु हमारा यह मत है कि हिन्दी में नाटक लिखने वालों के लिए, इन सब भेदों का 
विचार करना आवश्यक नहीं । इन भेदों का विचार करके इन में से किसी एक शब्ध 
प्रकार का नाटक लिखना इस समय प्रायः असम्भव भी है। देश, काल ओर अबस्था 
के अनुसार लिखे गये सभी माटक, जिनसे मनोरंजन ओर उपदेश मिले प्रशंसनीय हैं । 
वे चाहे हमारे प्राचीन आचारयों के सारे नियमों के अनुकूल बने हो चाहे न वने हों 
उनसे लाम आवश्य ही होगा | इससे यह अथ न निकाहूना चाहिए कि नास्यशास्त्र 
के आचारयों में हमारी श्रद्धा नहीं है । हमारे कदने का तात्यय इतना ही ई कि ये सब 
जटिल नियम उस समय के लिए थे जिस समय मरत आर घनंजयब झादि ने अपने अंथ 
लिखे हैं | इस समय उनको यदि कोई परिवर्तिददशा मं सवाग कर, झार एसा करक 
यदि बह सामाजिकों का मनोर जन कर सके, तथा, अपने खेल के द्वारा वद सहुषदेश 


भी दे सके, तो कोई हानि का वात नहा | 5 है 
; गवाव्यशास्त्री, ए० रह । 





३,“ नाव्यकला का फल उपदेश देना है | उसके दारा मन जन न 82 अल्प त 
मिलता है | चाहे जेसा नाटक हो, और चादे जिसने उस बनावा हा, दल हि मे हाई 
व्यमा फ़यनन ब्यथ | आर डघाकोां 


शिज्ञा अवश्य मिलनी चाहिए । यदि ऐसा न इत्ा ता नाइकार का पर ते 


[ १२० ] 


भू गारिकता से झाक्रान्त थी | लोग कविता, के वास्तविक अर्थ को नहीं समभ रहे थे | भाषा 
आदि बहिरंगों को लेकर विवाद चल रहा था | ऊर्मिला-जैसी नारियों के प्रति उपेक्षा थी। 
सम्पादक, समालोचक, लेखक सभी अपने कर्तव्य के प्रति उदासीन थे | द्विवेदी जी ने इन 
वातों की ओर ध्यान दिया | हिन्दी की परिस्थितियों ओर आवश्यकताओं को दृष्टि में रखकर 
उन्होंने आलोचनाएं कीं। 'कवि बनने के सापेक्ष साधन! , 'कवि और कविता”, 'कविता?, 
नायिका-भेद', “कवियों की ऊर्मिलाविपयक उदासीनता', 'डदूंशतक', 'महिषशतक की 
समीक्षा!, आधुनिक कविता?, बोलचाल की हिन्दी में कविता”, “सम्पादकों, समालोचकों 
तथा लेखकों के कतंव्य” आदि लेखों में स्थान स्थान पर साहित्य और आलोचना का शास्त्रीय 
विवेचन करते समय वे सचमुच ही आचाय वन गए हैं | 


25 “७ ० ० फ्ि 


उनकी दूसरी विशेषता यह हैं कि उनका सिद्धान्तनिरूपण सभी आले चनाओ में 
यथास्थान बिखरा हुआ है। इसका कारण यह है क्रि उन्होंने संस्कृत-आचायेो की भांति 
सिद्धान्तों को साध्य और लक्ष्य रचनाश्नो को साधन न मानकर लक्ष्य रचनाओों को दी 
साध्य ओर सिद्धान्तों को ही साथन माना है। लेखक या उसकी कृति की झ्ालोचना 
करते समय जहां कहीं अपने कथन को प्रमाणित या पुष्ट करने की आवश्यकता पड़ी है 
वहां पर उन्होंने अपने या अन्य आचार्यों के सिद्धान्तों का उपस्थापन किया है |* 

उनको सिद्धान्तमूलक आलोचनाशों की तीसरी विशेषता यह है कि उन्होंने अपने 
सिद्धान्ती को किसी बाद के बन्धन में नहीं बांधा है। वे न तो भरत, विश्वनाथ थ्रादि की 
भाँति रसवादी हैं, न मामहादि की भांति अ्रलझ्लारवादी हैं, न वामन श्रादि की भांति 
रीतिवादी हैं न कुन्तक आदि की भाँति वक्रोक्तिवादी हैं, न आनन्दवर्दन, अभिनवग॒त्त श्रादि 
की भांति ध्वनिवादी हैं, नपंडितराज जगन्नाथ की मांति चमत्कारवादी हैं ओर न पश्चिमीय 
समीक्षाप्रणाली से प्रभावित आलोचक की भांति अन्तःसमीक्षावादी हैं | उनकी आलोचनाश्ों 
में सभी वादों के सार का समन्वय है। उन्होंने अपनी आलोचनाओं में व्यवद्ास्थुद्धि से 
काम लिया है, किनन्‍्द कोरे उपयोगिताबादी भी नहीं है। उन्होंने किसी बाद का खंडन 





का नेत्रव्यापार भी व्यर्थ है | जो लोग “इन्दर-सभा” और गुलेबकावली' शादि खेल, जो पारसी 
थियेटर वाले आजकल प्रायः खेलते हैं, देग्वने जाते हैं उन्हें अपना हानि-लाम सोचकर वहां 


पधारना चाहिए |? 2) 
भावत्यशास्त्रो प्र ५५। 


4, उदाहरणाथ, कालिदास के ग्रन्थों की आलोचना करते हुए वे लिखते हँ-'“जिस साहित्य 

में समालोचना नहीं वह विटपहीन महीरुह के समान है। उसे द खकर नत्रानन्‍्द्र ना 
नह अत गच सी से मतों होता है |” 

डसके पाठ ओर परिशीक्षन से हदय शीतल नहीं होता | वह नौरस साल,म हाता हू | 


हा ल्‍ ० कक ४. है २3% 
कालिदास और उनकी कविता, ए० १3% । 


नहीं होना | 


[ १२१ ] 


मंडन करने के लिए लेखनी नहीं उठाई | अतएवब उनकी रचनाओं को किसी वाद के 
उपनयन से देखने का मार्ग सवथा गलत हें। 


साहित्य और मनुष्यत्व में बहुत गदरा सम्बन्ध है। द्विवेदी जी का कथन है कि साहित्य 

ऐसा होना चाहिए. जिसके आकलन से बहुदर्शिता बढ़े, बुद्धि की तीव्रता ग्राप्त हो, हृदय में 
एक प्रकार की संजीवनीशक्ति की धारा बहने लगे, मनोवेग परिष्कृत हो जाय॑ और 
आत्मगौरव की उद्भावना हो |" महाकवबि इस काम को समुचित रूप से कर सकते हैं | 
महाकवि वस्तुत; है भी वही जिसने उच्च भावों का उद्वोधन किया है। उसे भी आचार्यों के 
नियमों का न्यूनाधिक अ्रनुशासन मानना ही पड़ता है । महाकवि का काव्य उच्च, पवित्र ओर 
मद्भजलकारी होता है |* बह कबि के स्वान्तःसुखाय ही नहीं होता | वह पराथ को स्वार्थ से 
अधिक श्ेयस्कर समझता है। उसका लक्ष्य बहुजनहिताय है ।3 अन्तःकरण में रसानुभूति . 
कराकर उदार विचारों में मन को लीन कर देना कविता का चरम लक्ष्य है। कविता एक 
सुखदायक भ्रम है जिसके उपभोग के लिए एक प्रकार की माबुकता, सात्विकता और मोलेपन 
की अपेक्षा है ।४ कविता कवि की कल्पना द्वारा अंकित अन्तःकरण की वृत्तियों का चित्र 
है |* सुन्दर कविता का विषय मनुष्य के जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध - रखता है | वह उसकी 
आत्मा और आध्यात्मिकता पर गहरा असर डालता है।* कवि की ग्रतिभा द्वारा किया 
गया जीवन के सत्य का चमत्कारपूर्ण उपस्थापर्न आनन्द की स॒ष्टि करता है ।७ कवि के 
कल्पना-प्रधान जगत्‌ में सर्बन्न सम्भवनीयता ढंड़ना व्यर्थ है ।८ कविता ओर पद्म का अन्तर 
स्पष्ट करते हुए. द्विवेदी जी ने बतलाया कि वास्तव मं कविकर्म बहुत कठिन है। वह 
पिंगलशसख्त्र के श्रध्ययन और समस्यापूर्ति के अभ्यास का ही परिणाम नहीं है ।६ वह क्रिसी 
एक ही भाषा की सम्पत्ति नहीं है ।१० उस सक्रान्त-काल'क हिन्दी-कवियों के लिए उ 


हदिल्दी-साहित्य-सम्मेलन के तेरहवेंअधिवेशन के अवसर पर स्वागताध्यक्षपद से द्विवेदी 

जी द्वारा दिए गए माषण के ए० ३२ के आधार पर ॥ 
२, 'समालोचना-सपुचय! ८हिन्दी-नवरत्न! , एप्ठ २२८ के आधार पर | 
३. 'समालोचना- सझुचय' , (भारतीय चित्रकला', प्ृष्ट २६ के आधार पर | 
४ 'रसज्वरंजन”, 'कविता' , एष्ट €€ के आधार पर । 

रसज्षरंजन”, “कविता, ४० ४० के आधार पर | 

६ “विचार-विमर्श!, “आधुनिक कविता” के आधार पर | 
७. 'रसज्ञर जन “कवि बनने के सापेज्ञ साधन”, एृष्ट २६ के आधार पर | 
८. 'समालोचना-समुचव पहिन्दी नचरत, प्रष्ट २४८ के आधार पर । 
ह्‌ | ८रसझ्यारंजनः, “कवि बनने के सापेक्ष साधन?, एट २० के आधार पर । 


; धार पर 
१०, 'समालोचना-समुच्य्र , (उदू शतक , प्रष्ट १४३ के आधार 


[ १र३र |] 


स्पष्ट सन्देश दिया था | रत, भाव, अलझ्लार, छन्दःशासत्र और नायिकामेद से मानवजाति 
का बहुत ही कम उपकार हो सकता है | उसका त्याग आवश्यक है | इस प्रकार का साहित्य 
समाज की दुबलता का चिन्ह है | इसके न होने से साहित्य का लाभ होगा ।* लोक-रुचि 
के अनुसार सहज मनोहर काव्य-रवना की श्रपेज्षा है जिससे जनता में नवीन कविता के प्रति 


अनुराग उत्पन्न हो | नवीन भाव-विचार को लेकर कल्पित अथवा सत्य अआख्यान के द्वारा 
५ 4 8 
सामाजिक, नतिक आदि विषयों पर काव्य-निबन्धना होनी चाहिए। 


आलोचना के विषय में भी द्विवेदी जी के विचार निश्चित थे | 'हिन्दी कालिदास” की 
समालोचना में उन्होंने सुबन्धु को 'वासवदत्ता? के निम्नांकित श्लोक को उद्धत करके 
आलोच ना के अ्रथ और प्रयोजन की झोर संकेत किया था-- 
गुणिनामपि निजरूपग्र तिपत्ति: परत एवं संभवति | 
स्वमहिमदर्शनमदुणोमु कुरकरतले जायते यस्मात्‌ ॥ 
अपने इस विचार को उन्होंने 'कालिदास और उनकी कविता” में स्पष्ट किया है-- 


“कवि या अन्थकार जिस मतलब से अन्थरचना करता है उससे सबंसाधरण को परिचित 
कराने वाले आलोच क की वड़ी ही जरूरत रहती है | ऐसे समालोचकों की समालोचना से 
साहित्य की विशेष उन्नति होती है और कवियों के यूढाशय॑ मामूली आदंमियों की समझ 
में आ जाते हैं | कालिदास की शकुन्तला, प्रियम्बदा और अनखूया में क्या भेद हैं १ उनके 
स्वभावचित्रण में कबि ने कौन कौन सी खूबियां रक्खी है ? उनसे क्या क्‍या शिक्षा मिलती 
है ? ये बातें सब लोगों के ध्यान में नहीं आ सकतीं श्रतण्व वे उनसे लाम उठाने से वंचित 
रह जाते हैं| इसे थोड़ी हानि न समक्तिए | इससे कत्रि के उद्देश का अधिकांश ही व्यथ 
जाता है | योग्य समालोचक समाज को इस हानि से बचाने की चष्टा करता है | इसी से 
साहित्य में उसका काम इतने आदर की दृष्टि से देग्बा जाता है-इसी से साद्वित्य की उन्नति 
के लिए उसकी इतनी अवश्यकता है ।”* 


परम्परागत भारतीय समालोचनाप्रणाली के भक्त होते हुए भी ह्विवेदी जी ने पाश्चिमात्य 
नवीन प्रणाली के गुणों को अपनाया ३ दोपदशन को उन्होंने बुरा नहीं समका | उनका 
कथन है किं समालोचक को न्यायाधीश की भांति निष्पक्ष और निर्भव होना पड़ता दे | सच्च 
समालोचक को बड़े बढ़े कवि, विज्ञानवेत्ता, इतिहास-लेखक और वक्ताओं क्री ऋृतियों पर 





१. 'रसशरंजन!, 'नायिकाभेद', एप्ठ ६९ के आधार पर | 
कालिदास ओर उनकी कव्रिता', छ० १३ | 
5 (प्राचीन कवियों के काव्यों सें दोषोद्भावना' , आलोचनांजलि , ए०३ | 


ब््‌ 


[ १र३ |] 


फेसला सुनाने का अधिकार होता है | ढंग सम्यतापूर्ण और युक्ति-संगत होना चाहिए । 
पोहित्वसूचक्र आलोचना भूलों के प्रदर्शन तक ही रह जाती है | प्रमुख बात तो आलोचक 
की वस्तूपस्थापन-शेली, मनोरंजकता, नवीनता, उपयोगिता झादि: है | जिसके कारय या ग्रस्थ 
को समालोचना करनी है: उसके बिपय में समालोचक के हृदय में अत्यन्त सहानुभूति का 
दोना बहुत आवश्यक है | लेखक, कवि या ग्रंथकार के हृदय में घुसकर समालौचक को उसके 
हर एक परदे का पता लगाना चाहिए | असुक उक्ति लिखते समय कवि के हृदय की क्या 
अवस्था थी, उसका आशय क्या था, किस भाव को प्रधानता देने के लिए. उसने वह उक्ति 
कही थी--यह जब तक समालोचक को नहीं मालूम होगा तब तक बह उस अक्ति की 
आातोचना कमी न कर सकेगा | क्िसी वस्तु या बिपय के सब अंशों पर अच्छी तरह विचार 
करने का नाम समालोचना है | वह तबतक संभव नहीं जब तक कवि ओर समालोचक के 
हृदय मं कुछ देर के लिए एकता>न स्थापित,हों जाय |” व्यवहार के क्षेत्र में आकर समा- 
लोखकों को अनेक बातों का ध्यान रखना पड़ता है। समाज के भय की चिन्ता 
न करके विचारों को स्वतन्त्रतापूवंक उपस्थित करने का उनमें गुण होना चाहिए । 
उनका कथन स्पष्ट, सोदेश्य, तकंसम्मत और साधिकार होना चाहिए |।* आालोचन 
का लक्ष्य मत का निर्माण और रुचि का परिष्कार है। अनगंल बातें ओर अत्युक्तियां 
तो सर्वथा त्याज्य हैं |३ जहां पारस्परिक तुलना ओर श्रेष्ठता का प्रश्न हो वहां 
युग, परिस्थिति, व्यक्ति, लक्ष्य, कल्याणकारिता आदि पर भलीभांति विचार करना पड़ता 
है | आलोचाक की तुती हुई और संबत भापा में गहरे चिन्तन एज मूल्यांकन का आ्रामास 
मिलना चाहिए । द्विवेदी जी ने अयने उपयुक्त सभी सिद्धान्तों को कार्यान्वित करने का 
भरसक प्रयास किया परन्तु युग की बहुमुखी आवश्यकताओं ने पूरा सफलता न पाने दी | 
इसकी सप्तीक्षा आगे की जायगी। 

' टीकापद्ध ति ने सिद्धान्त की अपेछा झआलोच्य कृति को अधिक महत्व दिया है। मल्निनाथ 
आदि कोरे टीकाकार ही न थे, समालोचक भी थे | टीका लिखते समय उन्होंने कब्र के 
आशय को तो स्पष्ट करके बता दी दिया हें, उसकी उक्तियों को विशेपताएं भी बताई ६ और 
रस, अलझ्लार, ध्वनि आदि का भी उल्लेख कि | इस पद्धति ने रचनागत अर्थ आर 

व्याकरणपत्ष पर ही अधिक ध्यान दिया | सम्मवतः संस्कृत के उन उत्थान-काल मे काब्य- 


डा 


जैसे सरल विपय की -विस्व॒ृत ग्रालोचना अनपेक्षित समझी गई थी । रुूपको के टीकाकारों 





१. कालिदास ओर उनकी कविता', पर ११४३ | 
२. समालोचना-समुच्चया, हिन्दी नवरत्न, प्‌ २००, २११, रहई के आधार पर | 
३, 'समालोचना-समुचखय' , हिन्दी नवरत्न, प्‌ घर 


[ १२४ ] 


ने स्थान स्थान पर शास्त्रीय दृष्टि से उनकी बहुत कुछ आलोचना की है, यथा नान्‍दी, 
प्रस्तायना, सन्धियों, सन्ध्यज्ञों आदि के अवसरों पर। व्याकरण, दर्शन आदि काव्येतर 
विषयों की आलोचना पर्यात्त और बिशद हुई, उदाहरणार्थ पंतजलि का “महामाष्य', 
'शांकरभाष्य” आदि | इस पद्धतिकी विशेषता अर्थव्याख्या के साथ साथ रस, अलझ्लार आदि 
के निर्दशन में है | हिन्दी में 'मानसपीयूष', पद्मसिंहशर्मा की “बिहारी-सतसई”, जगन्नाथदास 
का “बिहारी-रक्ाकरं आदि इसी कोटि की कृतियाँ हैं। हिन्दी के श्रेष्ठ समालोचक रामचन्द्र 
शुक्ल भी अपनी आलोच नाओ्रों के बीच बीच में इस पद्धति पर चले बिना नहीं रह सके हैं |" 


केवल हिन्दी जानने वालों को 'भामिनी-विलास” आदि की काव्यमाधुरी का आस्वाद 
कराने के जिए द्विवेदों जी ने उनके हिन्दी-भाषान्तर प्रस्तुत किए। उन अनुवादों में 
आलोचनात्मक टीकापद्धति की कोई विशेषता नहीं है ।.संस्कृत-टीकापद्धति का उद्देश था 
सरल वर्णनात्मक शैल्ली में पाठकों को आलोज्त ग्रंथ के अर्थ और गुणदोषका ज्ञान कराना | 
इस उद्देश ओर शैली के अनुकूल चलने वाली द्विवेदोकृत आलोचना में हम इस पद्धति के 
तीन विकसित या परिवर्तित रूप पाते हैं| पहला रूप है उनके द्वारा की गई काव्य-चर्चा |* 
'नेपधचरितचर्जा” और “विक्रमांकदेवचरितचर्चा” में 'नैषघधचरित” और “विक्रमांकदेवचरित? 
की परिच्रयात्मक आलोचना है | काव्य के रचयिता और कथा के परिचय के साथ 
कहीं कहीं कवित्वमय सुन्दर स्थलों की व्याख्या भी की गई | “कालिदास की वेबाहिकी 
कविता? ,३ “कालिदास की कविता में चित्र बनाने योग्य स्थलौ४8 आदि व्याख्यात्मक 
आजोचनाएं, संस्कृत-टोकापद्धति के अधिक समीप हैं | दूसरा रूप है “सरस्वती? में प्रकाशित 
पुस्तक-परिच य। इसमें संस्कृत टीकापद्धति की भांति पदगत अथ्थ या गुणदोपविवेचन 
अआलोचक का लक्ष्य नहीं है| पुस्तक की परीक्षा व्यापक रूप में की गई है | द्विवेदीलिखित 
व्याख्यात्मक आलोचना के तीपछतरे रूप में साहित्यकारों की जीवनियां हैं। 'कोविदकीतन 


१ 'भ्रमरगीतसार' की भूमिका में सूर की आलोचना | 
२, “सस्कृत ग्रन्थों की समालोचना हिन्दी में होने से यह लाभ है कि समालोचित ग्रन्थों 
का सारांश और उनके गुणदोप पढ़ने वालों को विदित हो जाते हैं | ऐसा होने से सम्भव 
है कि संस्कृत में मूल ग्रन्थों को देखने की इच्छा से कोई कोई उस भाषा का अध्ययन 
करने लगें, अथवा उसके अचुवाद देखने की अभिलापा प्रकट करें | अथवा यदि कुछ भी 
न हो, संस्कृत का अममात्र उनके हृदय सें अंकुरित हो उठे, तो इसमें भी थोड़ा बहुत 
लाम अवश्य ही है |” 
“विक्रमांकदेवचरितचर्चा', पू० $ | 
३, सरस्वती”, जून, १६०४५ डे० | 
४. सास्वती , एप्रिल, १६६१ ईै० 


[ ११४ |] 


'प्राचीन पणिडत और कवि?, 'सुकविसडझ्लीतन? आदि इसी प्रकार की आलोचना-पुस्तकें | 
संस्क्ृत-साहित्य में रचना की व्याख्या में रचनाकार को कोई स्थान नहों दिया गया था | 
इसका कारण था उन आलोचकों का दश्मभिद | वे अर्थ की व्याख्या करते चले जाते थे 
ओर जहां प्रयोजन समभते थे, न्‍्यूनाधिक आलोचना भी कर देते थे | उन आलोचकों के 
समक्ष एक ही प्रश्न था--आलोच्य वस्तु क्‍या हैं ? उसके रचनाकार तक जाना उन्होंने 
निष्प्रयोजत समभा । छविवेदी जी ने रचयिताओं की आलोचनाद्वारा उनकी कृतियों से भी ह 
पाठकों को परिचित कराया | उपयु क्त रचनाओं के अतिरिक्त अश्वघोषकृत सोन्दरानन्द?,' 
_ महाकवि भास के नाठक',? ' वेंक्टेश्वर प्रेस की पुस्तक, 'गायकवाड़ की प्राच्यपुस्तकमाला'४ड 

आदि फुटकल लेख भी इसी कोटि में हैं । | 

पूर्ववर्ती समीक्षकों से असहमत होने के कारण उनके परवर्ता आलोचकों ने तकंपूर्ण 
युक्तियों के द्वारा दूसरों के मत का. खंडन और अपने विचारों का मंडन करने के लिए, 
शास्त्रार्थपद्धति चलाई | इन आलोचकों ने विपक्ष के दोषों और अपने पक्त के गुणों को ही 
देखने की विशेष चेष्टा की ) कहीं तो समीक्षक ने तठस्थभाव से ईर्ष्यामत्सरादिरहित होकर 
सूक्ष्म विवेचन किया, यथा आननन्‍्दवरद्धन ने “ध्वन्यालोक! के तृतीय उद्योत में ओर मम्मट नें 

'काव्यप्रकाश” के चतुर्थ और पंचम उल्लास में | कहीं पर उसने गर्व के वशीभूत होकर पूर्व- 

ब्॒तों आचारयों के सिद्धान्तीं का खंडन और अपने विच्ारों का मंडन किया यथा पंडितराज 

जगन्नाथ ने 'रसगंगाधरः में | और कहीं पर उसने शब्रुभाव से विपक्ष का सर्वनाश करने की 
चेष्टा की | इस दृष्टि से महिमभद्ट का व्यक्ति-विवेक” अत्यन्त रोचक ओर निराला हैै। 
आधुनिक हिन्दी के आलोचना-साहित्य में भी 'त्रिहारी और देव?, “देव.ओर बिहारी' आदि 

शास्त्राथ पद्धति पर की गई रचनाएं हैं । ह 

ध्चरित और चरित्र” अध्याय में यह कहा जा चुका है कि किसी विपय में विवाद उपस्थित 
ही जाने पर द्विवेदी जी. अपने कथन को पांडित्य ओर तक के बल से अकास्थ प्रमाणित करके 
ही छोड़ते थे । आलोचनाक्षेत्र में भी उनकी यह विशेषता कम महत्वपूर्ण नहीं है । 'नेपध- 
चरितचर्चा और सुदर्शन?," 'भद्दी कविता” भाषा ओर व्याकरण? ,७ “कालिदास की 








१. 'सरस्वती”, १8१३ डै०, पृ० र८० । 
२. 'सरस्वती”, १६१३ है० » «डे! 
१६8१७ डें०, ५ १४०, १6७, रघध्र । 
,.. १६१६ ई०, 9 हरे! 
प्सरस्वती”, १६०१ ई०, ,, रेड | 
॥। ६६०६ डे०, 33 चेहेने ! 
६० | 


33) 


6. # 26 #. /४ए 
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[ १२६ ] 


निरंकुशता पर विद्वानों की सम्मतियां'," “प्राचीन कवियों के काव्यों में दोषोद्भावना?* आदि 
उनकी आलोचनाएं शास्त्रार्थपद्धति पर की गई हैं | विपक्ष का खंडन और स्वपक्ष का मंडन 
करते समय उन्होंने कठोर तक से काम लिया है। ओज लाने के लिए उन्होंने निस्संकोच्रभाव 
से संस्कृत, फारसी आदि के शब्दों का प्रयोग किया है | कहीं कहीं आत्तेपों की तीवता अ्सक्य 
हो गई है | स्थान स्थान पर सन्दर्भो, सिद्धान्तों आदि का सन्निवेश करके अपने मत को 
पुष्ट सिद्ध करने में उन्हें सफलता मिली है ।* ह 


सुन्दर जेंचनेवाली वस्तु की प्रशंसा करना मनुष्य का स्वभाव है। संस्क्ृत-काव्यों आर 
केंवियों के विषय में भी प्रशंसात्मक सुभाषित लोकोक्तियों के रूप में प्रचलित हुए. यथा-- 


उपसा, कालिदास्थ भारवेरथंगौरवम । 
ब् ७, + २ ल्‍#्ज 
नपधे पदलालित्यं माथे सन्ति त्रयो गुणा: ॥| 





न 
+ 


9. १६११ हैं०, प्‌ ० १४२ । 

2 95 2» १९६, २२३, २७२। 

३. “अपने पहले लेख में एक जगह हमने लिखा--मन में जो भाव उदित होते हैं वे 
भाषा की सहायता से दूसरों पर प्रकट किए जाते हैं। इस पर उम्र भर कवायददानों की 
सोहबत ओर ज़्‌बांदानों की खिद्मत करके नामपाने वाले हमारे समालोचकों में से एक 
समालोचकशिरोमशि ने दूर तक मसखरापन छांठा है। आप की समझ में यहां पर सहायता 
गलत है | अब झआाप को चाहिए कि जरा देर के लिएजुबांदानी का जोगा उतार कर मेक्समूलर 
के सामने आत्रें | या अगर उदू' फारसी ही के जाननेवाले आप की सम में सर्वज्ञ हों तो 
हेवेमदानी का जामा पहन कर आप पंडित इकबाल क्रष्ण कौल ए.म० ए.० के ही सामने 
सिर क्रकावे | 'रिसाले तालीम व तरब्रियत' नाम की अपनी किताब के शुरू ही-में पंडित 
साहब फ्रमाते हैं---“अशयाए खार्जिया का इल्‍म हमको इन्ही कृबतों के जरिए होता है । 
..-हवास के जरिए जो खयालात पेदा होते हैं... |” लेकिन दूसरों को भी कुछ सममने 
ओर उनकी वात मानने वाले जीव ओर ही होते हैं। बहुत तरफ की बातें फांकने का 
ख्याल आते ही इन जीवों को तो जूड़ी आ जाती है | वे इन्हें हजम ही नहीं होतीं | हजम 
होती है तिफ एक ज्ीज-- प्रलाप | उसे वे इतना खा जाते हैं कि उगलना पड़ता है |”? 

' ह सरस्वती, “भाग ७, सं० २, प्र० ६३ | 


नण 


४, “योग्य समालोचाक के लिए यह कोई नहीं कह सकता कि जिसकी पुस्तक की दम 
समालोचना करना ज्वाहते हो उसके बराबर विद्धत्ता प्रात कर लो तव तो समालेचना 
लिखने के लिए. कलम उठाओ | होमर ने ग्रीक भाषा में इलियड” काव्य लिखा दे । 
वाल्मीकि और कालिदास ने संस्कृत में अपने काव्य लिखे हं। फिरदीसी ने फारसी से 
शाहनासा' लिखा है। कौन ऐसा समालोचक इस समय है जो इन मापाशओ में पर्वाक्त 
विद्वानों के सदश योग्यता रखने का दावा कर सकता हो ? ” 

ह “ग्रालाजजांज लि, १०६। 


[« ह२७- | 


ताबड्रा भारवेर्भाति यावन्माघस्य नोदय: । 
डदिते नेषधे काठ्ये क्व माघ: क्‍य च भारविः ॥| 
' रूचिरस्व॒स्वणं पदा नवरसरुचिरा ज़गन्सनोहरति । 
कि सा तरुणी ? नहि नहि बाणी बाणस्य मधुरशीलस्य ॥ 
अपनी तथा दूसरों की प्रशंसा में महान्‌ कवियों और आचार्यों ने मी सूक्तियों की रचना 
की !* हिन्दी में भी प्रशंसात्मक सूक्कियां लोकप्रचलित हुईं, यथा-- 
सूर सूर तुलसी ससी उड्ु॒गन केसवदास । 
अच के कबि खद्योत सम जहं तहं करहिं प्रकास !) 
कविताकर्त्ता तीन है तुलसी केसव सूर। 
कविता खेती इन लुनी कांकर बिनत मंजूर ॥ 
तुलसी गड्ढ' दुओ भए सुकविन के सरदार । 
इनके काव्यन में मिली भाषा विविध प्रकार ।| ह * 
साहित्यकानने ह्स्मिश्जज्जमस्तुलसीतरुः । 
कवितामञ्जरी यस्य रामश्रमरभूषिता ॥ 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य में भी सूक्तिपद्धति पर रचनाएं हुई हैं| डाक्टर रसाल का 
'उद्धवशतक? का प्राक्थन, 'शेषस्म्तियां! की रामचन्द्र शुक्नलिखित भूमिका आदि कृतियां 
आधुनिक समालोचना के सांचे में ढली हुई प्रवर्डित, संस्कृत, गद्यमयय और प्रश॑सात्मक 





4, के, : नीलोत्पलदुलश्यामां विज्िकां मामजानता । 
- चश्रेव दंडिना प्रोक्त सर्वशुक्ला सरस्वती ॥ 
्ः ' विजिका देवी | 
ख, कवीनामगलहदर्पो नून' चासवदत्तया | 
बाणभट्ट, “हचरित” की भूमिका | 
ग, यदि हरिस्मरणे सरसं मनो यदि त्रिलासकथासु कुतूहलम । . 


मधुरकोमलकान्तपदावलि श्रु तद्ा जयदंवसरस्वतीम ॥ 
जयदव, “गीतगोविंन्द! की भूमिका | 
घ, भासनाटकचक्रेपिच्छेके: ज्िप्ते परीक्षितम । े 
स्वप्नवासवदसस्थ दाहकोभूत्र॒ पावकः ॥ 
| - बाण-हप चरित? 
जिमग्नेन क्लेशेमननजलघेरन्तरूदरं 
समयोत्रीती लीोके लल्तितरसगंगाधरमणिः 
हरन्नन्तध्बोन्त' हृदयमघधिरूड़ो ग़ुणवता-- 
मरलंकारान्‌ सबवोनपि गलितगवान्‌ रचयतु ॥ 
पंडितराज़ जगन्नाथ, 'रसगंगाघर?, प्र० २३। 


कप 


५ "3२८६० ९] 


सूक्नियां ही हैं | मेत्री, विज्ञान आदि से अ्रप्रमावित गुणवाचक आलोचना भी रचनाकारों 
ओर भावकों का विशेष हित कर सकती है | 


द्विवेदी जी द्वारा यूक्तिपद्धति पर की गई आलोचनाएँ अपेक्षाकृत बहुत कम हैं। 
“भमहिषशतक की समीक्षा-जेंसे लेख 'गदभकाव्यः और 'बलीवद! का ओऔचित्य सिद्ध करने और 
“हिन्दी-नवरज्”" आदि दोषान्वेषण के अयश से बचने के लिए ही लिखे गए जान पढ़ते हैं। 
श्रीधर पाठक की “काश्मीर-सुषमा', मेथिलीशरण गुप्त की 'भारत-भारती', 'गोपालशरण सिंह 
की कविता” आदि की जो आलोचनाएँ द्विवेदी जी ने की हैं वे वस्तुत: प्रशंसात्मक हैं [९ 
परम्परागत सूक्तिपद्धत्ति और दिवेदीकृत सूक्तिसमीक्षा में केवल रूप और आकार का ही 
अन्तर है | द्विवेदी जी की आलोचनाएं गद्यमय ओर विस्तृत हैं | हां, प्रभावोष्यादकता लाने 
के लिए कहीं कहीं प्रशंपात्मक पदों की योजना अ्रवश्य कर दी गई है ।3 द्विवेदी जी की 
यूक्तियों में किसी प्रकार की मायिकता या पक्षपात नहीं है |४ धर्मसंकट की दशा में जिस 
रचना की प्रशंसा करना उन्होंने ग्रनुचित समझा उसकी आलोचना करना ही श्र्शीकार कर 
दिया |" 





१, सरस्वती”, १६१२ हईै०, ४० ३० | 
२, ये तीनों आलोचनाएं “सरस्वती में क्रमशः जनवरी, १६०५, ई०, अगस्त, १६१४ हैं० 
ओर सितस्बर, १६१४ ई० में प्रकाशित हुई थीं । 
३. “यही स्वर्ग सुरलोक यही सुरकानन सुन्दर । 
यहि अमरन को ओक, यहीं कहूं बसत पुरन्दर ॥ 
ऐसे ही मनोहर पद्मों में आपने “काश्मीर-पुषमा? नाम की एक छोटी सी कविता लिखकर 
प्रकाशित की है काश्मीर' को देखकर आपके मन में जो जो भावनाएं हुई हैं उनको 
उसमें आपने मधुमयी कविता में वणन किया * पुस्तक के अन्त में आपकी “शिमलाप्रे क्ञ- 
णुम! नाम की एक छोटी सी संस्कृत कविता भी है | हम कहते हैं कि-- 
ताहि रसिकवर सुजन अवसि अवलोकन कीजे । 
मम समान मनमुग्ध लल॒कि लोचनफल लीजे |”! 
सरस्वती”, भाग ६, ० २। 
४, “मित्रता के कारण किसी की पुस्तक को अनुचित प्रशंसा करना विज्ञापन देने के सिवा 
ओर कुछ नहीं |” | 
ह्विवेदी जी--“विचार-विमर्श ?, प्र० ४५ | 
५, £ साधना! उत्कृष्ट छपाई और बंधाई का आदर्श है| देखकर चित्त बहुत प्रसन्न हुआ 
बाबू मेथिली शरण पर और आप पर भी मेरा जो माव है वह मुझे इस पुस्तक की समा- 
लोचना करने में बाधक है। अ्रपनी चीज को समालोचना ही क्य। ? अतणब क्षमा 
कीजिएगा |” 
रायकृष्ण दास को लिखित,२१,७. १६ १८ ६०, 'सरस्वती', भाग ४6 से० २, पृ० ८र | 


[ शश६ ] 


सनुष्य के जो लोचन-केबल गुण ही देख सकते हैं, उनमें केवल दोष ही देखते की ॥ 
प्रश्नत्ति है| इसी सहजबुद्धि ने पंडितराज जगन्नाथकृत (जप लर्दा हक है ३ 
दिया। हिन्दी-समालोचनासाहित्य में कृष्णानन्द गुप्त-लिखित लक जी के रस 
हक इती प्रकार की रचनाएं हैं। संस्क्रत-साहित्य में आजायंपद्धति में हर 3 के 
खण्डन किया गया था। परन्तु वह खांडन-पद्धति से हक हे र 
: खंडन के लिए न था | वह साध्य नहीं था, साथन था | अपने रा को भत्ती हे हम 
-आध सिद्ध करने के लिए विरोधी मतों का समुक्ित स्ंडन अनिवार्य ते पृष्ठ और 
जज मत दोपदर्शनपणाली है। ईर्ष्या, द्वेंष आदि से रहित होकर की गई द्ोपब 
बा भी, दूपित और श्र रचनाओं का प्रचार रोकने तथा लाहिलवकारों 2) 
ओर दोपों के प्रति सावबान करने लिए, साहित्य की महत्वपूर्ण अल ग चुंटियों 


था| स्ंडनपद्धति 


2० 


५ 0 अंक कि का दा ख््प्‌ है हैं। एक तो आज्यायों दवा डर 
तेद्धाल्तों या झर्थों का झॉइन जिनको उन्होंने खीछार नहीं किया; डदाहर आग 
अमिनव सुत्त-कृत भद्द लोब्नट, श्री शंकुक और सइ्ट नायक की रस-विपयक कप 
दोपनिरूपण । इसका उद्देश था वास्तविक ज्ञान का प्रचार । दूसरे रूप में वह रा रा 
जिसमें मत्सरादिग्रस्त आलोचक ने अपने पांडिय और आ्रालोचित की अज्ञता धो जनक गा 
प्रदर्श करने का प्रयास किया है, यथ्रा जगन्नाथ राग का “जिन्रमीमांसा-जंडनः | इस 
पद्धतिकी विशेषता है. केवल च्ुठियों था अमभावों की समीक्षा । द्विवेदी जी.की संडनपदति 
दो प्रकार की हे - अभाव-मूलक और दोपमूलक | पहली का उद्देश था दिन्दी के अातों की 
आलोचना द्वारा उनकी पूर्ति के लिए दिन्दी-साहित्यकारों को प्रेरित करना | इसके दी हाय 
हैं---एक का उदाहरण है “हिन्दी-सादित्य'' सरीखे व्यंग्यच्चित्न और दूसरी के उदाइरण 
पवियों की उर्मिला विषयक उदासीनता' * आदि लेख हैं जिनमें हिन्दी की आवश्यकताओं 
की और ध्यान दिया गया है। 'हिन्दी-सवरल” आदि लेग्ों में भी यत्र तर आलोचना की 
इस पद्धति का पुट है।? 





३, सरस्वती, १६०२ है०, पृ० ३१ | 
२. 'रिसज्ञरंजन! में संकलित | 
३, “वे दिखलाते कि कौन कौन सी बातें होने ने किसी 
सकती है । फिर कविरलों की कवितादीधि की भिन्न 
* करते, जिससे यद्द जाना जा सकता कि कितनी प्रमा दाने ४ 
उन कवियों को स्थान दिया जा सकता है। यदि वे ऐसा करत तो उनके वदलाई हुए 





कप हि 


कवि की गगाना रत कवियों मे हो 
मिन्न प्रभात्रों की मात निर्दिष्ट 


१0:3।| 
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र लघबंयी भे 
बृद्दत, सभ्य आर लघ॒त्रदा मे 
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लक्षणों की जांच करने में सुभीता होता, तो लाग इंच दाते का प्रात हर सकते कि शिने 
गुणों के दोने मे लेखकों ने कवि को कविरत की पढ़ती के वास्य सनक द्रव णुप 


। की 4 * < 


द्विदेदी जी की दोषमूलक आलोचना के अनेक उद्देश थे | हिन्दी में बढ़ते हुए कूड़ाकर 
कट के संहार के लिए. “भाषा-पद्र-ब्याकरण” आदि की खंडनप्रधान तीव्र आलोचना" की 
अनिवाय अपेक्षा थी | लाला सीताराम आदि लेखकों के अनुवादों की दोषमूलक समीक्षा 
का लक्ष्य था कालिदासादि महान्‌ कबियों के गोरव की रक्षा |* “हिन्दी-नवरल” आदि की 
आलोचना द्वारा वे लेखकों को सुधार कर साहित्य-रचना के आदर्श मार्ग पर लाना चाहते 
थे [३ पकालिदास की निरंकुशता'-जेसी समीक्षा साहित्यमर्मज्ञों के मनोरंजनाथ लिखी गई 
थी |४ इन समालोचनाओं के शरीर भी अनेक प्रकार के थे। 'कलासव॑ज्ञसम्पादक' “ “काशी 








वैसे ही हैं या नहीं, और वे प्रस्तुत कवियों में पाये भी जाते हैं या नहीं ।”” 
समालोचना-समुच्चय! , प्ू० २०७ | 
१, आपने केसे पद्म में व्याकरण॒विषय सिखाये हैं सो भी देख लीजिए। अनुवाद विषय . 
पाठ आप यों पढ़ते हैं-- 
प्रथम स्वभाषा वाक्य को स्यामप्टल पर लिखी । 
बालकगण स्वकापी पर प्रतिलेख सबे लिखों |। 
प्रथम कर्ता क्रिया कहें अन्य भाषा जाने |_ 
प्रश्नद्वारा शब्द रे तुल्य कारक जाने ॥. 
क्रियापद स्थान देखि क्रियापदे प्रकाश । 
बर्ता कर्म क्रिया ज़ोड़ि लघुवाक्य प्रकाश ॥ 
भगवान पिंगलाचार्य ही आपके इस छुन्द का नामधाम बतावे तो बता सकते हैं, ओर आपके 
इस समग्र पाठ का अर्थ, भी शायद कोई आचाय ही अच्छी तरह बता सके |”' 
आपने पुस्तकादि में जो एक छोटी सी भूमिका लिखी है, उसका पहला ही वाक्य है 
मैने यह पुस्तक बड़े परिश्रम से बनाई है और आज तक ऐसी पुस्तक भारतवप में किसी से 
नहीं लिखी गई ।! सचमुच ही न लिखी गई होगी। आपके इस कथन में ज़रा भी अत्युक्रि 
नहीं । भारतवर्ष ही में क्यों शायद ओर भी किसी देश में भी ऐसे पद्म में ऐसा व्याकरण न 
लिखा गया होगा |** 
आचाये जी ने अपने व्याकरण का आरम्म इस प्रकार किया है- 
श्री गुरु चरण सरोज रज निज मन मुक्ुर सुधारि | 
रचों व्याकरश पद्म मं जो दायक् फल चारि |॥ 
खो अब धार्मिक हिन्दुओं को चतुवर्ग की प्राप्ति के लिए पूजापाठ, दानपुण्य छोड़कर केवल 
आपके व्याकरण का पारायण करना चाहिए | ठुलसीदास पर जो आपने क्रपा की दे उसके 


लिए हम गोसाई जी की तरफ से कृतज्ञता प्रकट करते हैं । | 
“विचार-विमश , प्रृू० १८५८८ | 


देखिए 'हिन्दी कालिदास की समालोचना”, पृ० 3२ 
. 'समसालोचना-ससुच्चय', पु० ८६ । 
देखिएु 'कालिदास की निरंकुशता', प्‌ 
सरस्वती', १६०३ ई०, पृ० २६ | 


ग्। 


८ बट करी (एप 
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का साहित्य-बुक्ष',* 'शरवीर समालोचक!* आदि व्यंग्यचित्र हैं। 'हिन्दी कालिदास की 
समालोचना?, हिन्दी शिक्षावली तृतीय भाग की समालोचना' और “कालिदास की 
निरंकुशता?३ पुस्तकाकार प्रकाशित हुईं | 'नायिकामेद', ४ 'हिन्दी-नवरत्र”," आदि आलो- 
चनात्मक नित्रन्ध हैं | हि कविते!$ शअन्थकारलनणु!,७ आदि कविताश्रों में भी श्रालोचना 


श्पं 


| 
४ 


की प्रधानता है| 'भाषा-पत्य व्याकरण! ८ आदि की आल्लोचनाएं पुस्तक-परिचय के रूप में 
लिखी गई थीं | श्मन झलोचनाओं के लेखक्ररूय में उन्होंने अपना नाम न देकर कल्पित 
नामों का भी प्रयोग किया है ॥ 'समाचारपत्रों का विराट रूप'£ के लेखक पंडित कमला 
किशोंर त्रिपाठी और “राम कहानी की समालोचाना! १० के श्री कंठ पाठक ए.म० ए,० हैं । 
इन आलोचानाओं की अमभिव्य॑जनाशैली अपेक्षाकृत अधिक व्यंग्यात्मक, आज्नञिपप्र्ण ओर 
कहीं कहीं दास्यभिश्रित है |११ हिवेदी-कृत खंडनात्मक, आलोचनाओों का कारण किसी 
प्रकार का ईष्यद्रिप नहीं है | हिन्दी का सच्चा उपासक उसके मन्दिर में किसी भी प्रक्रार 
का व्यभितज्ञार नहीं देख सका है | इसीलिए उसमें कटठुता आ गई है किन्तु वह सावध्षिक न 
होकर यथास्थान हैं | सच्य तो यह है कि हिन्दी-साहित्य के ढीठ चोरों ओर कल्लंककारियों 
की अमंभत्तगति को रोकने के लिए हिंत्रेदी जी-जेते सेनिक समालोच के की ही आवश्यकता 
थी। 


संस्कत-साहित्य में आलोचना का उत्क प्ट्तम रूप लोचनपद्धति मं दिखाई देता है | यह 
पद्धति पूर्वोक्त पांचों पद्ध तियों के अतिरिक्त कोई पदार्थ नहीं है। अन्तर केवल इतना ही है 
कि इसमें आलोचनक आलोच्य विषय के अथ को पूणतया हृदयंगम करके रचनाकार 
की अन्तदृष्टि की विशद समीक्षा करता है | यद्द टीका-पद्धाति से अनेक बातों में भिन्न हे । 
टीका-पद्धति का ज्षेत्र व्यापक किन्तु दृष्टि सीमित है | उसकी पहुँच काव्य, साहित्व श्रादि 





१, सरस्वती”, १६०३ ड्०, प्रृ० ४०६ । 
२. 'सरस्वत्ती?, १६०३ ड्े०, ,, २६५४ | 
३ पहले लेखरूप में सरस्वती” १६६१२ है० प० ७,७५४ थार १०७ में प्रकाशित | 
७. सरस्वत्तीफ, १६०१ डे०, प० १६५ | 
ड़, ». ६१२ है०, ,, ६६। 
६. 3. ईैधणश .  दध्प | 
७, जे 5 र्प्र । 
न्‍्द 93 अगस्त १६५३ डु० । 
3. १०४ डइुं७ प्र७ ६६७ । 
१०. 33. ६०६ ४ड०,,. इज | 


टरु 


३१. के, हिन्दी शिक्षावलीवृतीय भाग की समालाचना, पु० + | | 
ख, भाषा और व्याकरण”, “सरस्वती! नाग |, नेर २. १५ ३३ हार ८६ । 


के सभी विपयों तक है | परन्त दह रचखनागत साधारण झश्, व्याकरण, रस, अलक्कार 
झ्ादि मे आगे नहीं बढ़ सकी है | लोचन-पद्धाति की दृष्टि रचनाकार की अतः:समीक्षा और 
तुलनात्मक आलोचना तक आगे तो बढ़ी किन्त उसका विपय साहित्यशासत्र तक ही 
सीमित रह गया | काब्यो परे इस प्रकार की आलोचनाएं नहीं हुईं | सम्भवतः उन कंबिय॑ 
से काव्यसरीखी रचनाओं की विस्तृत समीक्षा को व्यर्थ समझा | संस्कृत-में अभिनवागप्त का 
'ध्वन्यालोकलोचन' और 'अभिनवभारती' आदि इसी प्रकार की रचनाएं हैं | रामचन्द्र शक्ल - 
के इतिहास आदि की समीक्षा-शेल्ी इसी लोचन-पद्धति और पाह्चात्य समालोचना-प्रणाली 
का मिश्ररुप है| संस्कृत में लोचन-पद्धति पर की गई आलोचना सौन्दर्यमूलक रही है। 
भारतीय 'आ्रालोच क्‍च्यि रच खसुन्दर या असुन्दर क्यों है! इस प्रश्न का उत्तर देने 
के लिये रचनाकार की जीवनी, विषय के इतिहास, तत्कालीन समाज आदि को हाँ 
रखकर आलोचना नहीं की | ये विशेषताएं पश्चिमीय साहित्य ने ही हिन्दी को दी हैं 
भेत्रदूत-रहस्य',) 'रघुवंश” ओर 'किराताजु नीय! को भूमिकाएं आदि लोचन-पद्धति पर 
गे जी द्वारा को गई आलोचनाएं हैं इनमे उन्हंने रचना के विपय में मुख्यतः चार 


हा 


दृष्टियों से विचार किया है-- सौन्दर्य, इतिहास, जीवनी और तुलना | सौन्दय- 
दृष्टि से उन्होंने केबल रचना के अन्तर्गत सौन्दर्य तथा उसके गुण-दोप का विवेचन किया 
है। इतिहास-दष्टि से रचनाविपयक्र इतिहरस ओर रचनाकाज की साम/जिक श्रादि 
परिस्थितियों की भूमिका में उसकी समोत्षा की है। जीवनी-दृष्टि ले रचना में रचनाकार 
के व्यक्तित्व, अनुभव आदि का प्रतित्रिम्म सछोजते हुए उसको आलोचना को है | वलना- 
दृष्टि से उसी वर्ग की अन्य रचनाओं या रचनाकारों को दुलना में प्रम्तुत रचना या रचनाकार 
की उन्क्ष्टता या निकृष्टता की जाँच की है | भारवि पर लिस्ी गई आलोचना इस पद्धति का 


विशिष्ट आदर्श है | उसमे उन्होंने भारवि को काव्य-कला पर उपय क्व सभी इृष्टियो मे विचार 
क्रिया हैं ।* कालिदास के मेबदत का रहस्य! में सोन्दय, 'अकबर के राजन्वकाल में 








भर , सरस्वती! , अगस्त, १६१२ डे० । 
२. उदाहराणर्थ--- 
क, तुलनात्मक--“/शिशपालवंध के कता साध ते सारतधि के बाद हृए है | 
माघ ने किराताज नीय का बड़े च्यान से पढ़कर अपने काब्य जारच 
दोनों में कथावतरणसम्बन्धिनी अनेक समताएं हैं [7 ड़ 

5 किराताओु नौवा का बमिका, प्र १३,१५४ | 
ख., सौन्दर्यमूलक--- “भारवि को लिखना था महाकाब्य | पर कथ्ानक्र उन्होंने सा चूना 
जिसके विस्तार के लिए यवेप्ट मुभीता ने था।7 आलेकारिका वा ओआजी के वाश से 
फंसने के कारण ही मारति को कथा का अस्वाभावि £ 5 
ऐसी विशेषताएं रखनी पड़ी जिनसे काव्यानन्द की प्राधिक क ॥ आग जाती है | 

पक्रिगताजु नीब' की भूगिदा, हू २० श्वार ३० | 


डिस्तार कस्मा पढ़ा और ससी 


स्तार 


ह 


ल्‍५्प 
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हनदी!* में इतिहास और “गोपालशरगुर्निद्र की कविता?* में जीवनी की ही दृष्टि प्रधान दे | 
लोचनपद्धति 


हनन 


की ही नहीं अन्य पद्धतियां की आलोचनाओं म॑ भी उन्होंने आलोच्च रचनाकार 
की अन्‍्तद् ष्टि का आवश्यकतानुसार विवेचन किया हैं। टीका या परिचय की पद्धति पर 
“नेपघचरित! की अथवा खंडन-पद्धति पर “हिन्दी कालिदास” या कालिदास की सौन्दर्यमूलक 
आलोचना करते हुए हिवेदी जी ने रचनाकारों के भावों की-तह तक जाने का प्रयास किया 
है |३ 'हिन्दी-नवरत्न! में-मिश्रबन्घुओं ने किसी सारगर्भित ओर तक-सम्मत विवेचन के बिना 
ही रत्तकोटि में कवियों की मनमानी ग्रायोजना की थी | उनके आलोचन की समालोचना 
में द्विवेदी जी ने एक रत्न कवि की विशिष्टताओं, उसकी ऐतिहासिक और तुलनात्मक छानबीन 
को विशेष गौरव दिया [४ 


हज 


आलोचनापदध तियों का पूर्वोक्त वर्मोीऋश्ण गग्गुत का-सा नहीं हैं। एक पढ़ति की 
बेशिप्टताएं दसरी पद्धति की आलोचनाओं भें अनायास ही समाविष्ट हो गई हैं| उनके 
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विशिष्ट व्यपदेश का एकमात्र कारण प्राधान्यही है | द्विवेदी जी की थ्रालोचनाश्ा वन 


उपयु क्त समीक्षा प्राय: सौन्दर्य-दृष्टि से की गई है | केवल सोन्दय के श्राधार पर उनके 
आलोचमाओं को चर्चा-या परिचयमात्र कह ल देना आधनिक समांलोचना की दृष्टि से 


बुद्धि-संगत नहीं हैं। उनकी आलोचनाशों का वास्तविक मृल्य ऐतिहासिक, वुलनात्मक 
ओर जीवनीमूलक दृष्टियों से आँका जा सकता है | उनकी आलोनना-पुस्तकों पर अलग से 
भी कुछ कह देने की आवश्यकता है | 








ग, ऐतिहासिक--“ भारत के जमाने म॑ इन बातों (अग्रासंगिक विस्तार झ्रीर स्वनाविपवक 
चातुय) की गणना शायद दोपों म॑ न होती रही हो | सब प्रकार के बगुन करना और 
कठिन से कठिन शब्द चित्र लिख डालना, अब भी पुराने ढंग के कितन दी पंडितों 
की दृष्टि में दोप नहीं, प्रशंसा की बात है 





“किराताजु नीय!ः की भूमिका, ह० ३७ | 
प्र, जीवनीमूलकर--““उनके काव्य में दाशनिक विचार वहुत कम, पर नेतिक विचार बहुत 
अधिक हें। वे नीतिशास्त्र के बहुत बड़े पंडित थ | सम्भव है, वे क्रिसी राजा के 

समापंडित, धर्माध्यक्ष, न्‍्यायावीश या ओर कोई उदच्चपदस्थ कर्मचारी रहे हो | 
कहीं मौका मिला है वहां वे नीति कीं वात कहे विना नहीं रह |**“राजनी तिश, नेयाबिक 
ओर सुकवि होने ही के कारण भारवि ने अपनी वक्‍्तृताओं में अपृर्व योग्वता ग्रकट 


की हे? मर है है | 
कराताओ नाय मसूनिका, पु इ३ ३४ और इ५ । 
१, समाालोचना-सझुच्चय में, संकलित । | हि 
२. “विचार-विसश सें संकलित | 
६, उद्ाहरणार्थ न पधचरित चर्चा, प्‌ु०१३ या “कालिदास की निरंकुशता, ० <२ | 
४, समालोचना-समुच्चय ए० २०८,६११:६३ै४;३ दे आदि । 
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जीवन के ज्षेत्र में रूपरंग पहचानने की जो शक्ति है, मन के क्षेत्रमें बद् स्मृति, 
चिन्तना तथा तुश्ञना के रूप में प्रकट होती है। साहित्यिक जगत्‌ में जब वह नीरक्षीरविवेक 
का रूप धारण करती है तब उसे हम थ्रालोचना कहते हैं| श्रालोचना की सहज प्रवृत्ति 
युग, व्यक्ति, विषय, तत्कालीन; बौद्धिक स्थिति, रूढि, भावों के प्रकाशन की सुविधा, सम्प्रेपण 
के साधन आदि बातों के कारण विशिष्ट रूप धारण किया करती है। आलोचक की अभि- 
रुचि. उसकी मानसिक भूमिका, उसका सिद्धान्त-पक्ष, उसकी सहृदयता, उसकी सूद्मदर्शिता 
आदि व्यक्तिल के शआ्रवश्यक उपकरण उसकी आलोचना के आकार ओर प्रकार का 
निर्धारण करते हैं । युग की समस्थाएं, समाज की आवश्यकताएं, साहित्य की कमियाँ, 
अच्छाइयाँ या वुराश्याँ किसी न किसी रूप में आलोचना का अंग बन ही जाती हैं । 
पश्चिम के विज्ञानवादी समाज ने आलोचना की व्याख्यात्मक प्रणाली को जन्म दिया । 
भारत के निःस्पृह, आ्रात्मविस्मृत और- सिद्धान्तवादी आलोचक ने जीवनीमूलक आलोचना 
की ओर कोई ध्यान ही नहीं दिया । श्रालोचना की निर्णयात्मक, प्रभावाभिव्यंजक, व्याख्या- 
त्मक, ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक, तुलनात्मक आदि सभी प्रणालियों के पीछे युग, साहित्य 
आवश्यकताएं तथा व्यक्ति छिपे हुए हैं। द्विवेदी जी के युगनिर्मातृत्त को भूल कर हम उन 
की रचनाओं की यथार्थ परख नहीं कर सकते | युग को पहचान कर, एक उच्च्च आदर्श से 
प्रेरित हो कर, अनवरत साधना के बल पर, आजीवन तपस्या करके उस तपस्वी ने थुग- * 
निर्माण के रूप में भावी समाज को जो वस्तु दी है वह कुछ साधारण नहीं है | आज वे 
समस्याएं नहीं हैं| श्राज वह युग नहीं है | आज वे प्रश्न नहीं हैं | वर्तमान हिन्दी-साहित्य- 
भबन के सप्तम तत्न पर विराजमान समालोचक को यह भी विचारना होगा कि उसके 
निचले तलों फे निर्माता को कितना घोर परिंश्रम ओर बलिदान करना पड़ा था | द्विवेदी जी 
के प्रत्येक पक्त को समझने के लिये सतकंता, दृष्टि-ब्यापक्ता और सहृदयता की 
आवश्यकता है | 
द्विवेदी जी ने आलोचक का बाना युग-निर्माण के महान कार्य के निर्वाह के लिए 
ही धारण किया था | उनकी आलोचनाओं का वास्तविक मूल्य उनके व्यक्तित्व में है | शिविदी 
जी ने श्रालोचनाशास्त्र पर कोई पोथा नहीं लिखा और न तो स्थूल और ठोस आलोाचना- 
त्मक भ्रन्थों ही की रचना की | युग ने उन्हें ऐसा न करने दिया। ऐसे ग्रन्थों के पढ़ने और 
समभने वाले ग्राहक द्वी नहीं थे | इसीलिए उनकी आलोचनाओं ने सरल पृस्तिकाओं और 
निबनन्‍्धों का ही रूप स्वीकार किया | उस समय केबल उपबदेष्टा समालोच्रक की नहीं, 
क्रियात्मक और सुधारक समालोचक की अपेक्षा थी | इसीलिय समालेचक दिवेदी सम्पादक 
कै आसन पर बैठे थे । उनकी आलोचनाओ को उनके युगने उत्पन्न किया । उन्होंने अपने 
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युग को आत्मसात्‌ किया था, इसीलिए. उनकी आलोचनाओं में उनके व्यक्तिल के अतिरिक्त 
उनका युग भी बोल रहा है। वह युग प्राचीन ओर नवीन के संघर्ष का था । नवीन के 
प्रति उत्तट औत्सक्य होते हुए. भी उसके मन में प्राचीन के प्रति दुर्दमनीय निष्ठा थी 
वह नूतन गवेषणाओं को कुतृहलपूर्वक सुनकर उनकी तुलना में अपने पूर्व धुरुषों के ज्ञान- 
विज्ञान की भी जाँच कर लेना चाहता था। यह संघर्ष राजनैतिक, सामाजिक, धार्मिक, 
साहित्यिक आदि सभी दिशाओं में व्याप्त था | द्विवेदी जी का आलोचक भी अपने सुग 
का प्रतिनिधि है क्योंकि उसने अपनी आलोचनाओं में प्राच्य ओर पाश्चिमात्य दोनों लौ 
पद्धतियों का सप्तावेश किया है | 


युग-निमोता आलोचक हि यवेदी प्रवत्तियों के दो पन्नू हैं। एक ओर तो प्राचीन 
कवियों की आलोचना, उनकी विशेषता, प्राचीन और पाश्चात्य काव्यसिद्धान्तों का निरूपण 
आदि है। दूसरी ओर अस्तव्यस्तता, अनिश्चितता, दिशालक्ष्य-उद्देशशल्यता, अध्ययन, 
संकुचित दृष्टि, ज्लिन्तन के अभाव, साहित्यसर्जन के लिए आपेज्षिक सव्चाई और नेतिकता 
की कमी, भाषा की निरबंलता, व्याकरण की अव्यवस्था हिन्दीभाषियों की विदेशी प्रवत्ति 


मातृभाषा के प्रति निरादर, लोभ, सस्ती ख्याति, घन के लिए साहित्य-संसार में धाँधली 
आदि बातों को दूर कर हिन्दी-पाठकों के ज्ञानसंवरद्धन का प्रयास है | द्विवेदी जी के समक्ष 
हिन्दी में आलोचना की कोई परम्परागत आदर्श प्रणाली नहीं थी | भूमिका में वर्शित्त 
आलोचनाएं. नाममात्र को आलोचनाएं थीं। द्विवेदी जी को अपना मार्ग, निश्चित करने 
में बड़ी कठिनाई हुई। उन्होंने हिन्दी का हित करने के लिए, संस्कृत, बंगला गराठी, 
अँगरेजी आदि के साहित्यों का कठोर अध्ययन और चिन्तन किया। हिन्दी-साहित्य ने 
मारतीय आलोचजक की दोषवाजकप्रणाली की अबहेलना कर दी थी। हिन्दी के प्रथम 
वास्तविक आलोचक द्विवेदी में उसकी प्रतिक्रिया स्वाभाविक थी | साहित्य का सुन्दर भदन 
बनने के पहले वहाँ का भाड़-झंखाड़ काट डालना आवश्यक था । निर्माता द्विवेदी की 
प्रारंभिक आलोचनाओं को युग की आवश्यकताओं ने स्वयं ही संहारात्मक बना दिया। 


१८६६ ई० के आरस्म में 'काशीपत्रिका' में द्विवेदी जी को कुमारसम्भव भाषा! की 
समालोचना प्रकाशित हुई | उसका अन्तिम भाग “हिन्दोस्थान' में छपा। “ऋतुसंद्वार भाषा? 
की समालोचना १८६७ ई० के नवम्बर से श्रध्य 3० के मई तक विकटेश्वस-समाचार! में 
छपी। १६० ६ ई०-में जब “हिन्दी कालिदास” की समालोचना प्रकाशित हुई दब उनमें “मेबदृतः 
और 'रघवंश'ं की समालोचनाएं भी जोड़ दी गइ । हद वि कि लक पल म ज 
कार पर लिखी गई यह पहली आलोचना-पुल्‍्तक थी। काला सातागम के अनुबादा ने 


द्विया साहित्य-पएलारी आत्|॑ 


श हा हि कल 
सहाकवि कालिदास के काव्य-सोन्दय पर पानी पर दिया का ! 


हि हु 


[ श्र ] 


का यद्द भी कर्तत्य था कि वह सर्वसाधारण को अनुबाद की निक्षप्टता और कालिदास की 
कविता की उत्कृष्टता के विषय में सावधान कर देता | इन आलोचनाओं से यह सिद्ध है कि 
आलोचक हिवेदी ने संस्कृत-काव्यों का सच्चाई के साथ अध्ययन किया है और 
उनकी आालोचनाओं के सिद्धान्त-पक्ष का आधार संस्कत साहित्य है। "कुमार संभव) 
््रत॒संहार,' 'मेघदूत! ओर 'रघुवंश! की आलोचनाओं के आरम्भ में क्रमशः 'बासबदत्ता? 
(सुबन्धु”) 'श्रीकंठरित' और “शुंगारतिलकः (अंतिम दो में) के श्लोक द्विवेदी जी ने 
उद्धत किए हैं। 'शाखाचांक्रमण,? “उपमा का उपभद अर्थ का श्रमर्थ/ 'साव का अभाव! 
दोपों की यह प्रणाली भी संस्कृत की है। आलोचक़ का पांडित्यपूर्ण व्यक्तित्व स्रत्रही 
व्यक्त है । 


नो 


जनता को पथश्रष्ट होने से बचाने के लिए द्विवेदी जी ने सच्ची और उच्चित थ्रालोचचना 
की | उस समय पह-पत्रिकाश्रों का नया युग था, पत्रों और पुस्तकों के नये पाठक तथा 
लेखक थे सभी की बुद्धि अपरिपक्र ओर सभी को पश्चप्रदर्शा की आवश्यकता थी | युग 
के सामय्िक साहित्य की इस माँग को हिवेदी जी ने स्वीकार किया | यही कारण है कि 
उनकी अधिकांश रचनाएँ पत्रिकाओं के लेखरूप में ही प्रकाशित हुईं ।|वे सत्य की 
अभिव्यंजना करके उपेक्षा, निन्‍दा, अनादर, गाजी आदि सभी कुछ सहने को ग्रस्तुत थे | 
उनकी आलोचनाओं की प्रमुख विशेषता हिन्दी के प्रति पूजामाव, अमायिकता, आराचनी 
ओर तप में है। कोरा आलोचाक होने और अपनी साधना के बल पर युग का म,नचित्र 
परिवर्तित कर देने में कौड़ी-मुदर का-सा अन्तर है | 


यह संयोग की बात थी कि द्विवेदी जी ने आलोचना का प्रारम्भ अनूदित ग्रन्थों 
से किया | भाषान्तर होने के कारण आलोचअक हिबेदी का सच्चा रूप उसमें निःर नहीं 
पाया | मूलग्रन्थों में बर्शित पात्र, स्थल, वस्तुबणन, शेली आदि को छोडकर उन्हें यद् 
देखना पड़ा कि मूल का पूरा पूरा अनुवाद हुआ दे अथवा नहीं, कवि का भाव पर्णतय 
तद्वत्‌ आया है अथवा नहीं ओर मापान्तर की भाषा दोपरद्वित तथा अनुवादक के अ्भीष्ट 
वःआर्थ की व्यंजक हुई है अथवा नहीं | उनका ध्यान सापासंस्कार ओर व्याकरण को 
स्थिरता की ओर वरत्रस आक्ृष्ट हो गया। हिन्दी का कोई भी झालोचक एक साथ ही 
हिन्दी, संस्कृत, बंगला, मराठी, गुजराती, उदू आदि साहित्या का पंडित, सम्परादक, 
भापासुधारक और युगनिर्माता नहीं हुआ । इसीलिए द्वेंदी जी अद्वितीव है । यही 


कारण है कि वे आज के समालोचक के द्वारा निधारित श्रेणी-विभाजन को स्वीकार कर के 
अपनी आलोचनाओं को विशिष्ट बर्गों में प्रतिष्ठित न कर सक्के | यदि आधुनिक 


(छः 


[ टै३७ | 


,समालोचक की कसौशी पर द्विवेदी जी की आलोचनाएं सोना नहीं जँचती तो इसमें 


द्विवेदी जी का कोई अपराध नहीं, वस्ठुतः आलोचक की कसौद्ीी ही गलत है। बह 


अआ्रान्तिवश यह मान बेठा हे कि आलोचनाएं प्रत्यक देशकाल में एक ही रूप ओर शेली 
अहण करेंगी | बह इस बात को मानने के लिए तेबार नहीं हे कि साहित्यिक समालोचना 
मौखिक या चित्रमय भी हो सकती है, टीका, भाष्य, सूक्ति, शास्त्राथ आदि का भी रूप 
धारण कर सकती है | वह अपने ही युग को अपरिवत्य॑ ओर आप्त समझ कर दूसरे युग 
की भूमिका, आवश्यकताओं, व्यक्तियों और विशेषताओं को सममभकने में असमर्थ है| 
हिवेदी जी की आलोचनाओं में दो प्रकार के इन्द्र की परिणति है। एक तो 
बाह्य-जगत में नवीन और प्राचीन, पूर्व और पर्दचिम का द्रन्द्र है और दूसरा 
अन्तजगत्‌ में कठु सत्य तथा कोमल सहृदयता का इन्द्र है। इन्हीं संघ्रपों के अनुरूप 
द्विवेदी जी की आलोचनोएं मी दो धाराओं में बंद गई है | एक धारा का उद्गम हें 
सहृदयता आर प्राचीनता के प्रति प्रेम जिसमें आलोचना का विपय संल्क्ृत-साहित्य है | दूसरी 
धारा नवीनता और सत्य के आकर्षण से निकली है जिसमें प्रायः सम्पादक और सुधारक 
द्विवेदी ने हिन्दी-साहित्य और उससे सम्बन्ध रखने वाली बातो पर आ्आालाचनाएं की 


हैं| पृ और पश्चिम के समन्वित सिद्धान्तनिकूपण की तीसरी घरारा भी कहीं कहीं 
दृष्टिगोचर हो जाती है । यद्यपि द्विवेदी जी की आलोचनाएं, हिन्दी-पुस्तकों, द्विन्दी 
कालिदास” और “हिन्दी शिक्ञावली ततीय भागों को लेकर ग्रारम्म हू तथापि उनकी 


सूमिकारूप में द्विवेदी जी के मस्तिप्क म॑ संस्कृत-राद्ित्थ का अश्न्ययन उपस्थित था | 


यह बात ऊपर कही जा चुकी दे । 


पकालिदास की निरंकुशता' कालिदास का समीक्षा का एक्क एकंगो चित्र है । 
उसकी रचना का अर आओ अलले: मंतर पी ॥बत आवितय अससतगाया पक जाउड 


शक्ल का निम्नांकित कथन विचारणीबय दै--+ 
“द्विवेदी जी की तीसरी पुस्तक कालिदास के 
के थे व्यतिक्रम इकदठे करिए गए हैं जिन्हें स॑स्‍्कृत 


मं बताया करते हैं | यह पुस्तक हिन्दी बाला के या हस्वृटद वात के फायद का लाए लिसी 
गई. यह ठीक ठीक नहीं समक पड़ता ' 
, सह 
ल & ही ज््ी पट उसे बरस लाने खानना लेखक के दर 
जे। वस्तु लाभ की दृष्यित किया हा नंद 77 |. 8: 
हु 2 - ज्ज्+ का लेप ही दिव्ता ही फा ऋ> 
झायदधान हब्]न २ है 72 “< च्श्य्ता 


ऐस आलोचको की 


इ्रत्यालार है। 3 +-+- 4222 20004 
आल कि 
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न्यय 


-शछ 
ल्ध्भ 
नज्ज्नं 


पुस्तक के आरम्म में ही अनेक बार चेतावनी दे दी थी--“जिनके विचार हमारे ही ऐसे 
हैं उन्हीं का मनोरंजन हम इस लेख से करना चाहते हैं ।....इसे आप केवल वाग्विल्ञास 
समक्तिए | यह केवल आपका मनोर॑जन करने के लिए है ।!?* प्रस्तुत पुस्तक के भाव 
संस्कृत-टीकाकारों के हैं पर उनकी उपस्थापनशेैली द्विवेदी जी की है | कालिदास में द्विवेदी 
जी की अतिशय श्रद्धा होने पर भी इतना बवंडर उठा क्योंकि दोषदर्शन की प्रणाली 
हिन्दी-संसार के लिए एक अपरिचित वस्तु थी।* 


मंस्कृत-साहित्य का शझ्रध्ययन तथा परिचय कराने की भावना ओर मासिकपन्न के 
के लिए सामय्रिक्र निब्रन्ध लिखने की आवश्यकता ने छ्विवेदी जी को 'नेषेंधचरितचचा! 
और “विक्रमांकदेवचरित्चर्चा! लिखने के लिए प्रेरित किया | इन आलोचनाओं में द्विवेदी 
जी ने संस्क्रत-साहित्य को ऐतिहासिक दृष्टि से देखने ओर पश्चिमीय विद्वानों के अ्रनुसन्धान 
द्वारा प्राप्त संस्क्ृतसम्बन्धी बातों से हिन्दी-संसार को परिचित कराने का प्रयास किया 
है | इन आलोचनाओं में ह्िविंदी जी की दो प्रइत्तियाँ परिलक्धित होती हैं। 
पहली यह कि उनका सिद्धान्तपक्ष संरक्तत-साहित्य पर ही नहीं आश्रित है अ्रपितु 
उन्होंने पश्चिम के सिद्धान्तों पर-भी विद्वार और स्व॒तन्त्र चिन्तन किया है | अतणव उनका 
आलोचना का प्रतिमान अपेक्षाकृत व्यापक, उदार और नवीन हैं | उनकी दूसरी 
प्रदत्ति है कवि की कविता को सुन्दरतर वनाने की चेष्टा न करते हुए उसके उदाहरण 
पाठक के सामने रखकरके चुप हो जाना। सम्मवतः “कबिता के अच्छे नमूने” शीषक को 
देखकर ही शुक्ल जी ने आज्ञेप किया है कि पंडितमंडली में प्रचलित रुढि के अनुसार चुने 
हुए श्लोका की खूबी पर साधुवाद है| खरा सत्य तो यह है कि पद्म को गद्य में परिणत 
करके, काव्य को बुद्धिप्रधान आकार देकर, सौन्दय को तार्किकता और वाग्जाल का बाना 
पहना देने में ही आलोचना का चरम उत्कर्प नहीं हैं। सीधी सादी उद्धरणप्रणाली या 
सामान्य ्र्थव्यंजक टीकापद्धति की भी हमारे जीवन में शआ्रावश्यकता हे और इसीलिए 
साहित्य में उनका भी महत्व है । 


बढ 


आलोचनाजलि' स्वरूप ओर उद्देश म॑ उपयु क्त चर्चाओ्ों से भिन्‍न है। वह सन 
१६०१ और १६६१७ ई० के बीच लिखे गए निवन्धों का एक संग्रह है | प्रत्येक निवन्ध की 
अवनी विशेषता है| वे मिन्‍न भिन्‍न आवश्कताशों को ले कर लिन्चे गए हैं । उनकी बहुत 
कछ समीक्षा विभिन्‍न पद्धतियों के सन्‍्दर्भों में हो चुकी है । आगे चल कर जब हिवेदी जी 





१ “कालिदास की निरकुशता' पृ० ३ । 


४. इसकी चचो 'साहिस्यिक संस्मरण' अध्याचर में हा हृ 


ह 0 की 


ने 'रघुबंश! ओर “किराताजु नीय” का अनुवाद किया तब कालिदास और भारत्रि पर 
आलोचनात्मक भूमिकाएँ भी लिखीं] इस प्रकार की भूमिका लिखने की प्रेरणा 
पश्चिमीय साहित्य के अध्ययन का फल जान पड़ती दै। कालिदास पर हिन्दी में कोई 
पुस्तक नहीं लिखी गई थी अतएव उन्होंने “कालिदास और उनकी कविता” प्रकाशित की ।* 
यह सन्‌ १६०५ से लेकर १६१८ ई० तक लिखे गए, निबन्धों का संग्रह है | श्रधिकांश लेग्ब 


० ई० के हैं 
१६११-१२ ई० के हैं | 


'कालिदास और उनकी कविता' का ग्ालोचनात्यक मूल्यांकन करने के लिए उस युग को 
ध्यान में रख लेना होगा | उस समय पाठकों की दो कोटियां थीं ।*एक में तो साधारण जनता 
कालिदास से नितान्त अनभिज्ञ थी और दूसरी में वे पंडित थे जो 'कौमुदी के कीड़े! और 
महामाध्य के मतंगज! थे | वे कालिदास का एक भी शब्दस्जलन नहीं सह सकते थे ओर उसे 
सही सिद्ध करने के लिए पाणिनि, पत॑ं जलि, कात्यायन की भी उक्तियों पर हरताल लगाने की 
चेष्टा करते थे ।* समालोचकों ओर समालोचनाओं की दशा भी शोचनीय थी | यदि किसी 
सम्पादक ने किसी आलोचक की आलोचना अप्रकाशनीय समझ कर न छापी ता उसकी 
समालोचना होने लगी । यदि किसी पत्र ने किसी अन्य पत्र के साथ विनिमय नहीं किया तो 
सम्पादक पर ही वाग्वाणों की वर्षा होने लगी । फिर उस समालोचना में उसके घरद्वार, गाड़ी- 
घोड़े, नौकरचाकर , वस्त्राच्छादन तक की खबर ली जाने लगी ।३ पाश्चात्य विद्वानों द्वारा की 
गई भारतीय पुरातत्वसंवन्‍्धी खोज ने हिन्दी-जनता को भी आक्ृष्ट किया | ऐतिहासिक अनु- 
संधान के नवीन उपनयन को पाकर द्पुँजिए, समालोचकी ने कालिदासादि का कालनिणय 
करके यश लूट लेने का उपक्रम किया | इस ज्षेत्र में भी पदापण करके अज्ञान का निरोध 
ओऔर ज्ञान का प्रचार करना दिवेदी जी ने अपना कर्तव्य समझा। कालिदास और उनंकी 
कविता! के आर मिक्क बहत्तर पृष्ठ उनकी गवेपणात्मक झोर ठोस आलाचना के साज्ञी हैं | 
इसमें उन्होंने अनेक प्राच्य ओर पाश्चिमात्य विद्वानों के मतों का उल्लेग्ब, उनकी परीज्ञा और 
और अपने मत की युक्तियुक्त स्थापना की है । नैपधचरितचर्चा) ओर “विक्रमांकदेबचरित 
चर्चा! में द्विवेदी जी संस्कृत-साहित्य के ऐतिहासिक पत्ष के अन्वेपी होकर प्रकट हुए थ्र | 
प्रस्तुत पुस्तक में उनका वह रूप अपने चरम विकास को प्राप्त हुआ है | आद्योपान्त ही सूदछम 
अध्ययन और गंभीर चिन्तन की छाप है | “कालिदास की दिखाई हुई प्रचीन भारत की एक 
अऋलकः में आलेोचक द्विवेदी ने अतीत और वर्तमान की विशेपताओं को लेकर कालिदास की 





१, कालिदास ओर उनकी कविता', निवेदन | 
२, के » पर० १२१ । 
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कविता में तत्कालीन समाज की विशेषताओं को निरखा है| “कालिदास की वेबाहिकी कविता! 
“कालिदास की कविता में चित्र बनाने योग्य स्थल' ओर “कालिदास के मेघदूत का रहस्य! में 
द्विवेदी जी के सहृदय कविहृदय का प्रतिबरिम्ब है। यह तीसरा निबन्ध तो दिवेंदी जी के 
हृदय का भी रहस्य है | इसमें प्रेमी-हृदय के विश्लेषण ओर व्याख्या के रूप में द्विवेदी जी 
ने अपने ही प्रेमी हृदय की अभिव्यक्तिकी है। प्रेम के संसार से गहरा परिचय होने के 
कारण ही उनकी लेखनी से अनायास ही प्रेम की सुन्दर व्याख्याएँ निकल पड़ी हैं।' 
प्रेम की कठिनाइयों और कठोरताओों का भोगी होने के कारण ही उनका हृदय यक्ष के 
हृदय के समान अनुभूति कर सका है। प्रेम की अकथनीयता और प्रेमयोग को लेकर साहित्य 
में बहुत कुछ. लिखा जा चुका है किन्तु सात्बिकता, निर्मेलता, अमायिक्रता और मोलेपन से 
ओतप्रोत द्विवेदी जी के प्रेमी हृदय का यह स्वर निराला है']९ 


संस्कृत-साहित्य पर द्विवेदी जी के द्वारा की गई आलोचनाश्ों के मूल में तीन प्रधान 
कारण थे-पुरातत्वसम्बन्धी अनुसन्धान में निरत वह युग, रह रद्द कर अतीत की ओर देखने 
बाला डिवेदी जी का व्यक्तित्व और अहिन्दी-काव्यों की आलोचना द्वारा हिन्दीलेखकों. की. 
इृष्टि व्यापक बनाने की बलवती आक्ांज्ञा | संस्कृत को लेकर आलोचना की जो शुखला 
द्विवेदी जी ने ऋलाई वह उन्हीं के साथ लुप्त हो गई | उनके विश्राम ग्रहण करने पर हिन्दी 
आलोगयकों के लोचनों में अनेक वादों का मद छा गया | इसकी समीक्षा (युग और व्यक्तित्व! 
अध्याय में यथास्थान की जायगी | द्विवेदी जी की आलोचनाओं की धारा संस्कृत और हिन्दी 
के कुलयुग्म में बही है | संस्कृत-विषयों की आलोचना करते समय हिन्दी को और हिन्दी- 
विधयों की आलोचना करते समय संस्कृत को वे नहीं भूले हैं। “हिन्दी कालिदास की समा 
लोचना' हिन्दी-पुस्तक की आलोचना होते हुए भी संस्कृत से प्रभावित है | यह ऊपर सिद्ध 
किया जा चुका है। 'नेपध्रचरित”, “विक्रमांकदेवचरित', कीलदास आदि की आलोचनाएँ 
संस्क्रृत की होने पर भी हिन्दी के लिए लिखी गई हैं । 

_हिन्दी शिन्नावली तृतोय भाग की समालोचना! का ओरम्म भव हरि की “अरहों | कष्ट 
सापि प्रतिदिनमधोधः प्रविशति' पंक्ति से होता है | इस उक्ति में छिपी कप्टमावना उनकी 
सभी खंडनप्रबान आलोचनाशों के मूल में है । भभाषादोप', 'कवितादोप', “मनुस्मृतिप्रकरण- 
दोष 


का. 338 कि 4 जे *०, #/. कद समा न 
न] » सम्प्रदावदीप, व्याकरणुदोप , “स्फुटददोप!---दोपदरशान मं हीं पुस्तक क्री प्तिहई 
है | द्विवेदी जी को इस बात का दुख है| हिन्दी पाठकों और लेखको के कल्याण के लिए ही 
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विवश होकर संहारात्मक आलोचना करनी पड़ी है | वे कहते हैं-'हम यह जानते हैं कि किसी 
कृति में दोष दिखलाना बुरा है| परन्तु जिससे सर्बसाधारण को हानि पहुँचती हो: ऐसे दोपों 
को प्रकाश करके उनको दूर करने करी चेष्टा करना बुरा नहीं है| इस प्रकार का दोपा- 
विष्कर्य यदि लाभदायक न होता तो हमारी न्यायशीला गवर्न मेंठ पुस्तकों और राजकीय 
कार्यों की समालोचना की अपराधों की तालिका में गणना करके उसके लिए, भी पेनलकोड में 
दंड निर्धारित करती | फिर जिस लेखक के दोप दिखलाए, जाते हैं, वह यदि शान्तचित्त 
होकर विचार करें तो समालोचना से उसका मी लाम दी होता है, द्वानि नहीं होती । ऐसे 
अनेक लोग हैं जो अ्रपनी विद्या, अपनी बुद्धि और अपनी योग्यता का पूरा पूरा बिचार किए 
बिना ही पुस्तकें लिखकर अन्थकार बनने का गर्व हाँकते हैं। अपने दोप अपने ही नेन्नों से 
उनको नहीं देख पड़ते | उन्हीं को क्या मनुप्यमात्र को अपने दीप प्रायः नहीं दिगाई देते । 
अतएव उनके दोप उनकी दिखलाने के लिए दूसरे ह्वी की अपेक्षा होती है ।!* 


ट्विवेदी जी का महान्‌ आलोचक ठोस आलोचनात्मक ग्रन्थों का प्रणयन न कर सका । 
बह भाषासुधार,- रुजिपरिष्कार ओर लेखकनिर्माण तक ही सीमित रह गया। उसने जान- 
बूककर इन संकुचित सीमाओं को स्वीकार किया--श्रुग की मांगों को पूरा करने के लिए | 
सरस्वती? उनकी इन आलोचनाशों का वाहन बनी | उसमें प्रकाशित सभी आ्रालोचनात्मक 
लेखों की समीक्षा करना यहां कठिन है। “समालोचना-समुच्चय', 'विच्ारविमर्शा और 
'रसज्ञरंजनः में संकलित लेखों की संज्षिप्त आलोचना अवश्य अपेज्नित है | पहली पुस्तक कंत 
हम: आधुनिक अर्थ में समालोचना का समुश्चय नहीं कद सकते । सामयिक्र पुस्तकों क़ी 
परीक्षारूप में लिखे गए. ये निबन्ध हिन्दी-साहित्य की स्थायी सम्पत्ति नहीं है। परन्तु यह भी 
स्मरण रखने की ब्रात है कि स्थायित्व और अमर यश ही श्रालोचना का एकान्त उद्देश 
नहीं है, साहित्यसर्जन भी कोई वस्तु है | इन आलोचनाओों का महत्व लेखकों ओर कवियों 
: के उचित प्थग्रदर्शन में है। द्विवेदी जी की पुस्तक-समालीचना की पद्धति इस पुस्तक के 
अचन्तिस निबन्ध “हिन्दी-नवरत्न! में अपने सुन्दरतमरूप में प्रकट हुई है | इसका अनुमान 
डसकी विषयसत्री से ही हो जाता है । २ मूलग्रन्थ से प्रायः ६४ उद्धरण देकर उसकी दोप- 
प्रधान, विस्तत और अकाटय समालोचना की गई है । अआलोचक ने दोपों के परिष्कार 








१, हिन्दी शिक्षावली तृतीय भाग की समालोचना , ए० २ | 
. २. उसकी विषय खूची इस प्रकार है-- 
पुस्तकसम्बन्धिनी साधारण बातें, लेखकों का विचार स्वातन्त्व, इस्तक की उपादेयता, 
काल्पनिक चित्र, कवियों का श्रेणीविभाग, ठलसीदास, मतिरास, देव, - विद्ारीज्ञाऊ, 
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हरिश्चन्द्र, भाषादोष, शब्ददोष, फुटकर दोष, उपसंहार | 
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ओर साहित्य के सुधार के लिए. अदम्यता के साथ पदन्यास किया है। उसकी आलोचना 
में आद्योपान्त ही तक, चिन्तन, और संयम से काम लिया .गया है। इतिहासलेखक को 
जब जब वीसवीं शी ई« के प्रथम चरण के हिन्दी-साहित्य को देखने और समभने की 
श्रावश्यकता होगी तब तब द्विवेदी जी का यह समालोचनासमुच्चय' स्थायी साहित्य की 
निधि न होने पर भी अनुपेक्षणीय होगा | 


“विचारविमर्श! में श्राधुनिक कविता, 'पुरानी समालोचना का एक नमुना, 'हिन्दी के 
समाचारपत्र', 'बोलचाल की हिन्दी में कविता, 'सम्पादकों, समालोचकों और लेखकों का 
करतव्य', (ठाकुर गोपाल शरण सिंह की कविता , “मारतमारती का प्रकाशन! आदि कुछ ही 
निवस्ध आलोचनात्मक हैं। ये मी सामयिकता और पुस्तक-परिचय की सीमाओं में बंचे हुए 
हैं| आलोचना आऔर मन।रंजकता के सुन्दर समन्वय के कारण “रसशरेजन की विशेषता ही 
निराली है उसके रसज्ञ पाठकों की दो कोटियाँ-सो क्र दी गई हैं। पहली कोटि में रसश 

. कवि हैं जिनको लुक्षय करके प्रथम पांच लेख लिखे गए हैं और दूसरी कोटि में रसज्ञ कविता- 
प्रेमी हैं जिनके मनोरंजनाथ थ्रन्तिम चार निबन्धों की रचना हुई है | संस्कृत से अ्रनुप्राणित 
युगनिर्माता द्विवेदी का स्वर सबंब्यापक है। मेंथिलीशरण गुप्त के 'साकेतः को जन्म देने 
का मुख्य श्रेय इसी संग्रह के “कवियों की उर्मिलाविपयक उदासीनता?* निबन्ध को ही है । 


आलोचक द्विवेदी का सच्चा स्वरूप उनकी ऋृतियों के कतिपय संग्रहीं में नहीं है, वह उस 
युग के साहित्य के साथ एक हो गया है। उन्होंने आलोचना को तप के रूप में स्वीकार 
किया | उनकी संहारात्मक समीक्षाओं ने लेखकों को सावधान करके, मापा की सुब्यबस्थित 
करके हिन्दी-साहित्य की ईहक्ता और इयतता को उन्नत करने की भूमिका प्रस्तुत की, साहित्यिक 
जगत्‌ में जाग॒ति उत्पन्न की जिसके फलस्वरूप आगे चलकर मननीय ठोस ग्रन्थों की रचना 
हो सकी। उनकी सर्जनात्मक सकमंक आलोचनाओं ने मेथिलीशरण गुप्त, रामचन्द्र शुक्ल आदि 
साहित्यकारों का निर्माण किया जिनके यश:सोरम से हिन्दी-संसार सुबासित है| उन्होंने 
हिन्दी-साहित्य में आधुनिक आलोचना की पदाति चलाई । आलोचक दिवेदी युग का 
सिर्माण करने के लिए सम्पादक बने, मापासुवारक बने, गुर और आचार्य बने | अपनी 
इन्हों विशेषताओं के कारण वे अपने समसामयिक आलोचको--पतद्म निंद शर्मा, मिश्रवन्धु 
आदि--से श्रत्यधिक महान्‌ हें | सच तो यह है कि द्विबदीजी जेंसा-युगनिमाता आले।चक 


दिव्दी-साहित्य में कोई नहीं हआ | 


धन न 
4. यह निवन्द रवीनद्र साथ ठाकुर के काव्य सें उपेक्षितार! नामक निब्रन्ध पर आ 
ही 'रसज़रजना! की भाॉमका | 


धारित 








छठा अध्याय 
निबन्ध 


संस्कृत-साहित्य में “निवन्ध? शब्द प्राय: किसी भी रचना के लिए प्रयुक्त हुआ है, तथापि 
-उसमें भी निबन्धों की एक परम्परा थी जो भाष्य और टीका से आरम्म होकर साहित्यिक 
धार्मिक, दा्शनिक आदि विषयों के विवेचन में परिणत हुई | उदाहरणार्थ पंडितराज 
जगन्नाथ का 'चित्रमीमांसा-खंडन! एक आलोचनात्मक निबन्ध ही है | आधुनिक हिन्दी-निबन्ध 
के रूप या शेंली पर संस्कृत के निबन्ध का कोई प्रत्यक्ष प्रभाव नहीं पड़ा है | वर्तमान “निवन्ध! 
शब्द अज्ञरेजी के 'एसे? का सम्ानार्थी है| हिन्दी में गद्यमापा तथा सामयिक पत्र-पन्िकाओं 
के साथ ही निवन्धलेखन का आ्रारम्भ हुआ । राजनैतिक, धार्मिक, सामाजिक, वेज्ञामिक तथा 
साहित्यिक आदि विप्रयों पर जनता की श्ञानवृद्धि की तत्कालीन आवश्यकत्ता की पूर्ति के लिए 
पश्चिमीय पत्रों के अनुकरण पर निब्रन्ब॒ लिखे गए, | लेखकों के साहित्यिक व्यक्तित्व क 
दुबंलता, भाषा की अस्थिरता, पत्रपत्रिकाओों की आर्थिक ढुदशा, अपेक्षित पाठकबर्ग की 
कमी आदि कारणों से: द्विवेदी जी के पहले हिन्दी में निवन्‍्धों की उचित प्रतिष्ठा न हो पाई 
ओर न उनके रूप और कला की ही कोई इयत्ता और ईइक्ता हीं निश्चित हो सकी। 
सम्पादक तथा पत्रकार के रूप में द्विवेदी जी ने संक्षित, मनोरंजक, सरल तथा ज्ञानवद्धक 
निबन्धों की जो शक्तिशाली परम्परा चलाई उसने निबन्ध को हिन्दी-साहित्य का एक प्रमुख 
अंग बना दिया | द्विवेदी जी की मापा ओर शेली अपने विभिन्न रूपों मं विकसित होकर उस 
थुग तथा भावी युग के निवन्धों की व्यापक भापाशैली बन गई | हिन्दी-साहित्य के द्विवेदीयुगीन 
तथा परवतीं निबन्धों की कलात्मकता और साहित्यिकता का निर्माण इसी भूमिका में हुआ । 


लक्षण तथा परिभापा बाद की वस्तुएं हँ। हिन्दी-निवन्धों के स्वरूप और विकास 
को समभने के लिए, वर्तमान युग की पहचमीय परिभापाएँ उधार लेने से काम नहीं चल 
सकता । हिन्दी में निबन्ध का न तो उतना विस्तृत इतिहास दी है ओर न उसका आरम्भ 
वेकन से ही हुआ है। निवन्ध की यह पश्चमीय कसोटी कि वह व्यक्तित्त की मनोरंजक 
एवं कलात्मक अभिव्यक्ति हे हिन्दी के लिए आप्त नहीं होसकती | यदाँ तो सीमित गद्यग्चना 
में व्यक्त की गई सुसम्बद्ध विचार-परम्परा को ही निबन्‍्ध मानना अधिक समीचीन जंचता 


[ श्षढ ] 

है | बातों का संग्रहण और अप्रत्यक्ष रूप से ज्ञान का संवद्धन ही इसके प्रमुख उद्देश 
रहे हैं | लेग्बक को जीवन अथवा जगत्‌ की कुछ बातें सीधी सादी भाषा में कहनी थीं, 
उपलब्ध साधनों के द्वारा उन्हें जनता तक पहुँचाना था | इन बातों को ध्यान में रखकर जो 
वस्तु रची गई वह निबन्ध हो गई | अपनी वहुविधघता, व्यापकता ओर सामय्रिकता के कारण 
ही निवन्‍्ध पत्र-पत्रिकाओं में व्यंजना का सामान्य माध्यम बन गया | उसमें स्वतन्त्रता का 
अधिक अवकाश होने के कारण ही भारतेन्दु-और-द्विवेदी-युग के साहित्यकारों ने निबन्ध- 
लेखन की ओर अ्रधिक ध्यान दिया | अधिकांश निबनन्‍्ध सामयरिक विषयों पर निवद्ध होने 
तथा सामयिक पुस्तकों में प्रकाशित किए जाने के कारण सामय्रिकता से ऊपर न उठ सके | 
भारतेन्दु-और- द्विवेदी-युग के निबन्ध की विशेष महत्वपूर्ण देन है निबन्ध की निश्चित 
रीतिशेली | द्विवेदी जी के निबन्धों को प्रधानतः इसी ऐतिहासिक दृप्टि से परखना होगा। 

निबन्ध का वतमान मानदंड उनके निवन्धों की ईदक्ता और इयता को नापने के लिए बहुत 
छोटा गज है | उनके निबन्धों की गुरुता का उचित भावन करने के लिए उनके व्यक्तित्व, 

उद्देश, युग, उस युग की आवश्यकताओं, उनकी पूर्ति के साधक उपायों तथा बाधक तत्वों 
आदि को ठीक ठीक समभने वाली व्यापक बुद्धि और सहृदय हृदय की अनिवार्य अपेक्षा हैं। 


द्विवेद्दी जी के प्रारम्भिक प्रयासों में: आलोचना और निबन्ध का समन्वय हुआ है | 
उद्देश की दृष्टि से ये झृतियां आलोचना होते हुए मी आकार की दृष्टि से निबन्ध की 
ही कोटि में हैं। 'हिन्दी कालिदास की समालोचना” आदि निबन्ध सामयिक पत्रों में प्रकाशित 
हो जाने के पश्चात्‌ संग्रहपुस्तक के रूप में जनता के समझ्ष आए, | निपधचरितचर्चा ओर 
“सुदर्शन”, 'बामन शिवराम आपटे/*, 'नाबिका भेद!३, “कविकर्तव्य/*,'महिपशतक की 
समीक्षा!" आदि निबन्ध निबन्धकार द्विवेदी के प्रारम्मिक काल के ही हैं। इन निबन्धों से 
यह स्पष्ट सिद्ध है कि निवन्‍्धकार द्विवेदी के निर्माण का प्रधान श्रेय आलोचक द्रिवेदी की 
ही है। 


'सरस्वती'-सम्पादक द्विवेदी को सम्पादकीय टिप्पणियाँ ता लिखनी पड़ीं ही साथ ही साथ 
लेखकों के अभाव की पूर्ति मी अपने निवन्धों द्वारा करनी पढ़ी । इसका विस्तृत विवेचन 
सरस्वत्तीः-सम्पादन अध्याय में किया जायगा | उपयुक्त लेखको की क्रमी के कारण पत्रिकाश्ों 
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को बन्द हो जाना पड़ता था । द्विवेदी जी ने अपने अ्रध्यवसाय तथा मनोयोग से “सरस्वती? 
को सभी प्रकार के निबन्धों से सम्पन्न किया ।| निवन्धों के विषयों में अकस्मात्‌ ही कितनी 
व्यापकता आगंइ, इसका बहुत कुछ अनुमान सरस्वती” की विपय-सूची से ही लग सकता है | 
दिवेदी जी ने आख्यायिका, आध्यात्मिक विपय, वेज्ञानिक विपय, सलथनगर-जात््यादिवर्णन 
साहित्यिक विपय, शिक्षा-बिपय, औद्योगिक विपय आदि खंडों के अर्न्तंगत अनेक प्रकार 
के निवन्धों की रचना की | 


लूट 


निबन्‍न्धकार द्विवेदी ने केवल आत्माभिव्यंजक और ऋलात्मक निबन्धों की सृष्टि न करके 
इतने प्रकार के बिपयों पर लेखनी क्‍यों चलाइ--इसका उत्तर निबन्धकार के व्यक्तित्व, युग 
की आवश्यकताओं, प्राठक-वर्ग की रुचि की व्याख्या और इनके पारस्परिक सम्बन्ध 
के निर्देश द्वारा दिया जा सकता है | द्विवेदी जी के आलोचक, सुधारक, शिक्षक आदि ने ही 
इन निबन्धों के विप्रयों का बहुत कुछ निर्धारण किया है | इस व्यक्तित्व से अधिक महत्वपूर्ण 
उनका उद्देश ही है। अधिकांश निवन्‍्धों की रचना पत्रकार द्विवेदी ने ही की है ओर उनका 
५धान उद्देश रहा है मनोरंजनपूतक 'सरस्वती-पाठकों का ज्ञानवद्धन तथा रुचिपरिष्कार | 
कलात्मक अभिव्यक्ति कहीं भी उनकी निबन्धरचना का साथ्य नहीं हो सकी है। 
ग्रज्ञातरूप से अनायास ही जो आत्माभिव्यंजना द्विवेदी जी के निबन्धों म॑ं परिलत्नित होती 
है वह उनकी निबन्धकारिता की द्योतक है । उनकी अधिकांश समीक्षाओं, खंडनमंडन, बाद- 
विवाद आदि में इस निब्रन्धता का कलात्मक विकास नहीं हैं। पाया अन्यथा द्विवेदी जी के 
निवनन्‍्ध मी स्थायी साहित्य की अमूल्य निधि होते। सामयिकता की रक्षां, जनता के 
प्रश्नों का समाधान ओर समाज को गतिविधि देने के लिए मार्गप्रदर्शन--इससे प्रेरित होकर 
दिवेंदी जी ने विभिन्‍न विपयों पर रचनाएँ कीं। सम्पादक-द्विवेंदी ने पुस्तकपरीक्षा 
विविध-वार्ता आदि संज्ञिप्त निबन्‍्ध-सरीखी रचनाएँ भी कीं। साहित्यिक निबनन्‍्ध के अर्थ 
में इन रचनाओं को निवन्ध नहीं कहा जा सकता | 

मौलिकता की दृष्टि से द्विवेदी जी के निवन्‍्धों का मूल द्विविध है-सामयिक पत्रपत्रिकाएँ 
तथा पुस्तकें और स्वतन्त्रउद्धावनाएं | “सरस्वती! को भारतीय तथा विदेशी पत्र-जगत्‌ 
के समकक्ष रखने तथा हिन्दी-पाठकों के बौद्धिक विकास के लिए हिवेदी जी ने 
णधिकाधिक संख्या में दूसरों का आशय लेकर अपनी शैली में निबन्धों की रचना को | उन 
पर द्विवेदी जी की छाप इतनी गहरी है कि वे अनुवाद प्रतीत होते | कवि और 
कविता”, “कविता”, कवियों की उर्मिला विपयक उदासीनता?! आदि निवन्च इसी श्रेणी के 





१, ये निबन्ध 'रसज्ञ रंजन! में संकलित हैं | 
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हैं। दूसरी श्रेणी में वे निवन्ध हैं जिनके विपय तथा लेखन की प्रेरणा द्विवेदी जी को स्वतः 
प्राप्त हुई । यथा “भवमति”*, प्रतिभा! *, "कालिदास के मेघदूत का रहस्य!३, साहित्य की 
महत्ता! ४ आदि | प्राय; इस प्रकार के निबरन्धों की रचना प्रमुख व्यक्तियों के जीवन चरित, 
स्थानादिवर्णन, सभ्यता एवं साहित्य, आलोचना आदिको लेकर हुई | इस श्रेणी के निवन्धों 
में निबन्धकार द्विवेदी अपने शुद्धतम और उच्चतम रूप में प्रकट हुए. हैं। आशयग्रधान 
अमौलिक निबन्धों की श्रपेज्ञा इन निबन्धों में उनके व्यक्तित्व की भी सुन्दरतर श्र भिव्यक्ति 
हुई है । सामयिकता एवं पत्रकारिता की दृष्टि से निवन्ध की इन दोनों ही श्रेणियों का 
महत्व समान है। 

हिवेदी जी के निबन्धों के व्यापक अध्ययन के लिए, उनके प्रकारनिर्धारण की अपेक्षा 
है। शरीर की दृष्टि से द्वि वेदी जी के निबन्ध चार रूपों में प्रस्तत हुए. । पहला रूप पत्रिकाश्रों 
के लिए लिखित लेखों का है जिनके अनेक उदाहरण ऊपर दिए जा जुके हैं। दूसरे 
रूप में भूमिकाएँ हैं जो ग्रन्थों, अन्थकारों या अन्थ के विषय के परिचयरूप में लिखी गई 
हैं। 'रघुवंश', 'किराताजु नीय”', “स्वाधीनता' आदि की भूमिकाएँ निब्रन्ध की इसी कोटि में - 
हैं । तीसरा रूप पुस्तकाकार प्रकाशित निबन्धों का है उदाहरणार्थ “हिन्दी भाषा की उत्पत्ति!, 
“नास्वशास्त्र' आदि | चोथे रूप में वे भाषण हैं जो द्विवेदी जी ने अमिनन्दन, मेले, और 
तेरहवे साहित्य-सम्मेलन के अवसर पर दिए, थे | विषय की व्यापकता एवं अनेकर्पता के 
कारण इन निबन्धों को किसी एक विशिष्ट कोटिमें रखकर, किसी एकही विशिष्ट लक्षण 
से आँकना असम्मव है| उनके प्रकारनिर्धारण में विषय, शेली एवं उद्देश का समान हाथ 
रहा है। विषय की दृष्टि से द्विवेदी जी के निबन्धों के आठ वंगे किए. जा सकते हँ---साहित्य, 
जीवनचरित, विज्ञान, इतिहास, भूगोल, उद्योगशिल्प, भाषा ओर अध्यात्म | साहित्यिक 
निबन्धों के भी अनेक प्रकार हँ--कविलेखक-परिचय, ग्रन्थपरिचय, समालोचना, शास्त्रीय 
विवेचन, सामयिक साहित्यावलोकन आदि | 'कविवर लछीराम”," “पंडित बलदेव प्रसाद 
मिश्र',६ पंडित सत्यनारायण मिश्र ',” “मुग्धानलाचार्य!, बाबू अरविन्द घोप',५ “कविवर 
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हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के तेरहवें अधिवेशन में स्वागवाध्यक्षपद से दिए गए लिखित 
भाषण का एक अंश जो निवन्धरूप में स्वीकृत हो खुका है । 
सररवती,” १६०६ 8०, ४० १९४ | 
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ञ्र 


रीन्द्र नाथ ठाकर”* आदि निब्रन्ध कविलेखक-परिचायक हैं [| सरस्वती के अन्थ-परिचय- 
खंड मे प्रकाशित अनेक पुस्तक-समीक्षाएँ अन्य-परिचायक् निवनन्‍्धों की कोटि में 
शाएंगी | महिप-शतक की समीक्षा, “उद 


आलोचना की कोठि के हैं| “नायिका मेद!," 'कवि और कविता'* कि बननेके लिए 


| शतक, 3 हिन्दी नवस्नगा4 आदि निब्रन्थ 
अपेज्ष साथना,४ 'हिन्दू-नाटको* 'नास्यशास्त्र' * आदि का विपय साहित्यश्ास्त्र दे। 
विषय को दृष्टि से द्विवदी जी के निबनन्‍्धों का दूसरा वर्ग जीवनचरित ह। य्राचीन 

एबं आधुनिक महापुरुपों से साधारण पाठकों को परिचित कराने ओर उनके चरित्र से उन्हें 

लाभान्वित करने के लिए इस प्रकार की सुन्दर जीवनियां लिखी गई | थे जीवनचरित चार 

प्रकार के व्यक्तियों को लेकर लिखे गए हँ-विद्वान्‌ राजारइस, राजनीतिज और घर्गसमाजसुथा- 

रक | 'सुकविसंकीतंन' तथा थ्ाचीन पंडित और क्रवि? विद्वानों पर लिखे गार निबन्‍्धों 

के ही संग्रह हैं। इर्बट स्पेंसर',१? वायनाचार्य पंडित विष्णु दिगम्बर'"* आदि भी इसी 

प्रकार के निवन्ध हैं | महाराजा टावनकोर!,१९ शयासनरेश चूडालंकरण? १३ आदि ग्ाक्रों 

पर लिखित निब्रन्‍्व हैं | कांग्रेसशे कर्ता))४ सर देनरी काटना,१० आदि राजनीतिशों पर 

लिखेगए हैं। धर्मग्रचारकीं एवं समाजसुधारकों पर द्विवेदी जी ने अपेन्ष कृत बहुत कग लिस्बा 

है। 'बौद्धाचाय शीक्रमद्र! "** शास्त्रविशारद जेनाचाय, 'श्रीविजयधर्म सूरि!*० आदि के 

विपय धामिक पुरुष हैं । 
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वैज्ञानिक निवनन्‍्धों में आविष्कार ओर अनुसन्धान पर द्विवेदी जी ने अनेक रोचक 
नित्रन्ध लिखे | उनक्री सम्पादित 'सरस्वती! में “मंगल ग्रह तक तार," रंगीन छायाचित्र',* 
“कुछ आधुनिक आविष्कार'-३ सरीखे निबन्धों की बहुलता है। विषय की दृष्टि से द्विवेदी 
जी के निबन्धों का चौथा वर्ग ऐतिहासिक निबन्धों का है।ये निबन्ध तीन प्रकार के हैं | 
'धारतोय शित्प शास्त्र! ४ “विक्रमादित्य ओर उनके संवत्‌ के वियय में एक नई कल्पना ,० 
प्राजीन भारत में रसायन-विद्याःः आदि निवन्ध सामान्य ऐतिहासिक हैं | यह 
ऐतिहासिक निबन्‍्धों का पहला प्रकार हे | दूसरे प्रकार के ऐतिहासिक निवन्ध वे हैं जिनमें 
भारतीय वैभव, सभ्यता आदि का चित्रण किया गया है, यथा “भारतवर्ष की सम्यता की 
प्राचीनता' ,७ 'आरयों की जन्मभूमि, ८ 'प्राज्नीन मारत में जहाज! आदि | तीसरे 
प्रकार के ऐतिहासिक निबन्ध पुरातत्वविपयक हैं, उदाहरणार्थ सोमनाथ के मन्दिर की 
प्राजीनता', १० 'भारतबष के पुराने खंडहर' ,११ 'शहरे बहलोल में प्राप्त प्राचीन मूर्तियां १२ 
आदि | 


विपय के आधार पर उनके पांचवे वर्ग के निबन्ध भोगोलिक हैं | ये दो प्रकार के हैं-एक 
तो भ्रमण-सम्बन्धी और दूसरे स्थल--नगर--जात्यादि-वणु नमय | श्रम ए-सम्बन्धी निबन्धों में 
प्रायः दूसरों की कथा वर्णित है | “ब्योम-विहरण! १३ “उत्तरी ध्रुव की यात्रा! १४ दक्षिणी ध्रुव 
की यात्रा! १५ आदि इस विपय के उदाहरणीय निबन्ध हैं | 'परिस! १६ जापान को स्त्रियां १७ 
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उत्तरी श्रुव की यात्रा और वहां की स्क्रीमों जाति!ः आदि भौगोलिक निबन्ध दूसरे प्रकार 
के अन्तगत ह। छुठवे बसे के निबन्धों में उद्योग-शिल्प आदि विपयो पर विचार किया 
गया हैं| “खेती की बुरी दशा, हिन्दुस्तान का व्यापार!,३3 मसार्त में आद्योगिक शिक्षा 
आदि लेखों में प्राय: अन्य पत्रिकाश्रों, ग्पो्ों आदि के ग्धार पर उपयोगी बातें कही गई 
हैं | इनके मल में मारत को ओद्योगिक रूब में उन्नत देखने की उत्कट अभिलाया सन्निद्धित 
है| इस वर्ग के नितनन्‍्धों में सामग्रिकता का सबसे अधिक समावेश हुआ ह | 

सातवें बर्ग के निबन्‍्ध मापा-व्याकरण आदि को लेकर लिखेंगाए हैँ | साहित्यिक 
निबन्धों के अन्तगत इन्हें न समाविष्ट करने के दो प्रमुख कारण हँ-गुक ते ये नियन 
प्रधानतया भाषा से सम्बद्ध हैं ओर दूसरे व्याकरण की इष्टि द्वी इनमें मुख्य है | इन 
निवनन्‍्धों की रचना का श्रेय मापा-संस्कारक द्विवेदी को है । मापा ओर व्याकरण," 
हिन्दी नवसतना* आादि निवन्ध हिन्दी गद्ममापा की व्याकरणु-विरुद्धा उच्छे लगति 
को रोकने तथा उसके शद्ध शोर व्याकरणसंगत रूप की प्रतिष्ठा करने,की सदाकांज्षा से लिस्न 
गए थे | उनके अन्तिम वर्ग के निवनन्‍्ध आध्यात्मिक बिपयों से सम्बद्ध है | थे निबन्ध द्वि चटी 
जी की भक्तिमावना तथा झ्ात्मजिज्ञासा के परिचायक हैं | आन्माभिव्यंजकता ओर कला 
की दृष्टि से इन निवन्धों का मदत्वपूर्ण स्थान है । सरस्वती-सम्पादन के पूर्ण दी 
/मिरीश्वरवाद! ७ 'आात्मा',८ ज्ञानः-६ जेसे निवन्‍्ध द्विवेदी जी लिख चुके थे | उसके 
पश्चात्‌ तो 'ईश्चर”,१० आत्मा के अमरत्य का बेज्ञानिक प्रमाग्य', ११ पुनजन्स का प्रत्यन्न 
प्रमाण! ,१२ सृष्टि विचार! ,१३ 'परमात्मा की परिभाषा!१५ आदि आध्यास्मिक निवन्‍्धों का 
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उन्होंने एक शं खला सी प्रस्तुत कर दी । उनके श्राध्यात्मिक निबन्धों का ए.क विशिष्ट 
प्रकार भारतीयभक्तिमूलक है और उसमे आत्मनिवेदन की प्रधानता है, यथा-गोपियों की 
भगवदमबितं) ] 


उद्देश की दृष्टि से द्विवेदी जी के निम्रन्धों की दो कोटियाँ हैं-मनोरंजन-प्रधान और 
ज्ञानप्रधान । द्विवेदी-लिखित मनोरंजनप्रधान निब्रन्धों की संख्या अत्यन्त अल्प है| प्र।चीन 
कवियों के काव्यों में दोपोदभावना'/* “कालिदास की निरंकुशता',३ “दमयंती का 
चद्रोपालम्भ!४ आदि निबन्ध मनोरंजनप्रधान होते हुए भी ज्ञानवद्धन की भावना से सर्वथा 
शून्य नहीं हैं। वह तो द्विवेदी जी का स्थायी भाव है । द्विवेदी जी के प्रायः सभी निबन्ध 
पाठकों की ज्ञानभूमिका का विकास करने की मंगलकामना से अ्रनुप्राणित हैं। इसी लिए 
मनोरंजन की अपेक्षा ज्ञानप्रसार का स्वर ही अधिक प्रधान है | 

शैली की द्ेष्टि से द्विवेदी जी के निबनन्‍्धों की तीन प्रमुख कोटियां हैं-वर्णनात्मक, 
भावात्मक श्रौर चिन्तनात्मक | यों तो द्विवेदी जी के सभी निबन्धों का उद्देश निश्चित विचारों 
का प्रचार करना रहा है और उन सभी में उन विचारों का न्‍्यूनाधिक सन्निवेश भी हुआ 
है तथापि वर्शनात्मकता, भावात्मकता या चिन्तनात्मकता की प्रधानता के श्राधार पर ही 


जय हु 
9० ८ 


इन तीन विशिष्ट कोटियों की भावना की गई है। 


द्विवेदी जी के वर्णनात्मक निबन्धों के चार विशिष्ट प्रकार हैं-वस्तुबर्णनात्मक, कथात्मक, 
आत्मकथात्मक और चरितात्मक। वरतुबणनात्मक निबन्ध प्राब: भौगोलिक स्थल-नगर- 
जात्यादि या ऐतिहासिक स्थानों, इमारतों श्दि पर लिखे गए. हैं, उदाहरणार्थ 'नेपाल',० 


(5.4 


मलाबार ,* 'सांची के पुराने स्वृप', बनारस! आदि | “अ्रतीत-र्छृति, इश्यद्शन,! 


“्ज 


“प्राचीन चिन्ह! आदि इसी प्रकार के निबन्धों के संग्रह हैं। द्विवेदी जी के झविकांश कथात्मक 
निबन्धों में औीमद्मागवर्तो, 'कादम्बरी' या “कथासरित्सागर' की-सी कथा नहीं है। केबल 
कथा की शैली में घटनाओं, तथ्यों, संस्थाओं, यात्राओं आदि का बर्णन किया गया हे, यथा- 
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४. दृश्यदर्शन! से संकलित | 
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द्द्‌ ] १९ १9% 
७, प्राचीन-चिन्हं में संकलित | 
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व्योमविहरण[* ५ अद्भुत इन्द्रजाल”* ध्रादि | 'लेखांजलि! 'भमहिलामोद” और “अद्भुत 
आलाप? में संकलित अधिकांश निब्रन्ध इसी प्रकार के हैं। आधुनिक कहानियों का-सा 
वस्तुविन्यास, चरित्रचित्रण आदि न द्वोने के कारण ये निबन्ध कहानी की कोटि में नहीं था 
सकते | द्विवेदी जी के कुछ निवन्ध ऐसे भी हैं जिनमें वस्तुत: कथा का-सा ग्रवाइ और सारस्य 
है, यथा-हंस-सन्देश?,३ “हंस का दुस्तंर दूत-कार्या* आदि | इनमें न तो कद्दानी की 
विशेषताएँ हैं और न भावात्मक निबन्धों क्री | अपनी वर्णनात्मक शेली और कथाग्रबाद के 
कारण ही ये कथात्मक निवन्ध हैं| आत्मकथात्मक निबन्ध की विशिःब्टता है वर्णित पात्र 
द्वारा उत्तम पुरुष में ही अपनी कथा का उपस्थापन | भावात्मकता का बहुत कुछ पुथ होने 
पर भी अपनी इसी विशेषता के कारण यह भावात्मक निबन्ध की कोटि में नहीं रखा जा 
सकता | “दंडदेव का आत्म-निवेदन!" इस शैली का एक उत्कृष्ट उदाहरण है जिसमें 
दंडदेव के मुख से ही उनके संच्षित्त चरित का वर्णन कराया गया हे | 


दिवेदी जी के चरितात्मक निबन्ध विशेष महत्व के हैं। हिन्दी साहित्य के प्रागिदि वेदी- 
म॒गों में संक्षिप्त जीवनचरित लिखने की कोई निश्चित प्रणाली नहीं थी । प्रयन्ध-काव्यों 
में नायकों के चरित अंकित किए गए थे | वेप्णवों की वार्ताओं में धार्मिक महापुरुषों के 
वृत्तों का संकलन किया गया था किन्तु उनमें ऐतिहासिक सत्य और कला की ओर कोई 
ध्यान नहीं दिया गया । यद्रपि द्विवेदी जी के पूर्व भी 'सरस्वती' में श्रनेक संझ्षिस जीवनचरित 
प्रकाशित हुए* तथापि उनकी कोई निश्चित परम्परा नहीं चली। द्विवेदी जी ने हिन्दी- 
साहित्य की इस कमी का अनुभव किया । उन्होंने पाश्चात्य साहित्य के तंज्षित जीवनच रितों 
के ढंग पर हिन्दी में भी जीवनचरित-रचना की परिपाटी चलाई । उन्होंने नियमित रूप 
से 'सरस्वती' में निबन्धों का प्रकाशन किया | “चरितचर्या', “चरितत्िच्रण”, 'बनिता-विल्ञास?, 
धसुकवि-संकीर्तन!, प्राचीन पंडित और कवि? आदि जीवनचरितों के ही संग्रह हैं। उनके 
इस क्रम के दो उद्देश थे--एक तो मनोरंजन और दूसरा उपदेश,* | यहाँ यह भी स्मरणीय 
हे कि अधिकांश जीवनचरित सम्पादक द्विवेदी के लिखे हुए हैं | पत्रपत्रिकाओं के उस 





१. 'सरस्वती?, १६५०९ ई०, प्‌» ६€२। 

२६० »)5 १६०६ ई० जनवरी | 

३. ४, 'रसज्ञ-रंजन” में संकलित | 

£, लिखांजलि' में संकलित । 

६. यथा- भारतेन्दु इरिश्चिन्द्र-राधाकृष्ण दास-'सरस्वती”, १६०० ईे०, प्रधम £ संख्याए' | 


(राजा लच्मण सिंइ-किशोरी लाल गो५  ,, ५ १.० २०%, र३६ । 
'(रामकृष्णगोपालभंडारकरे -श्यामसुन्दर दास ,, ,, र्‌८० | 


७, इनमें शिक्षामहण करने की बडुत कुछ सामग्री है। परन्तु यदि इनसे विशेष ज्ञाभ 
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उपेन्ञाकाल में उन्हें मनोर॑जक बनाने की उतनी ही आवश्यकता थी जितनी ज्ञानवर्धक 
वनाने की | इन जीवनचरितों को भी द्विवेदी जी ने 'सरस्वती'पाठकों के मनोरंजन का साधन 
समभा | अनुकरणीय व्यक्तियों के चरितों के चित्रण द्वारा'पाठकों की बुद्धि ओर चरित्र के 
विकास का विचार भी स्वाभाविक और संगत था। कला कीं दृष्टि से इन निब्रन्धों की कुछ 
विशेषताएं अवेज्षणीय हैं | द्विवेदो जी ने उन्हीं व्यक्तियों के चरित पर लेखनी चलाई है 
जिनसे कुछ लोककल्याण हुआ है ओर जिनके चरित को पढ़ंकर पाठकों का कल्याण हो 
सकता है| लोगों का प्रलोभन और प्रभाव उन्हें अ्योग्य व्यक्तियों का चरित अंकित करने 
और उन्हें 'सरस्वती' में प्रकाशित करने के लिए बाध्य न कर सका । इसकी विस्तृत समीक्षा 
'सरस्वती-सम्पादन! अध्याय में की जायगी । इन नित्रन्थों की दूसरी विशेषता यह है कि 
ये बहुत ही संक्षिप्त हैं। इनमें पात्रों के जीवन की उन्हीं बातों का संग्रह क्रिया गया है जो 
उनके परिचय और चंरित्रचित्रण के लिए. आवश्यक तथा पाठकों की रुचि को परिष्कृत, 
भावों को उद्दी्त एवं बुद्धि को प्रेरित करने में समर्थ प्रतीत हुई हैं। इनकी सर्वोपरि विशेषता 
यह है कि लेखक अपने भावन और अमभिव्यंजन में सर्बत्र ही ईमानदार है | उमे 
हिन्दीपाठकों के हिताहित का इतना ध्यान है कि अ्रनुचित पक्षपात और मिथ्या को इन 
निबन्धों में कहीं अवकाश नहीं मिला हे 
शैली की दृष्टि से द्विवेदी जी के निबन्धों की दूसरी कोटि भावात्मक है | इन निवन्धों 
में लेखक ने मधुमती कविकल्पना या गम्भीर विचारकमस्तिष्क का सहारा लिए बिना ही 
बरण्ये विषय के प्रति अपने भावों को अबाघ गति से व्यक्त किया है | इन भावात्मक निबन्धों 
की प्रमुख विशेषता यह है कि उच्च कोटि के कवित्व और मननीय वस्तु का अभाव होते 
हुए, भी इनमें किसी झ्ंश तक काव्य की रमणीयता और विचारों की अ्भिव्यवित एक साथ 
है| कवित्व या विचारों की सापेक्ष प्रधानता के कारण ही इनके दो प्रकार हँ-कव्ित्व-प्रधान 
ओर विचार-प्रधान | मौलिकता की दृष्टि से कवित्व-प्रधान निबन्ध दो प्रकार के हैं। 
अनुमोदन का अन्त! ॥ ५ सम्पादक की बिदाई' २ आदि मौलिक नित्रन्ध हर जिनमें द्विवेदी जी 





वन न न पद अनीरजत, 
उठाने का घिचार छोड़ भी दिया जाय तो भी इनके कन से घड़ी दो घड़ी मनोरजन 
तो अवश्य ही हो सकता है | शिक्षा, सदुपदेश और सुसंगति से स्त्रियाँ अनेक अभिनन्दनीय 
गुणों का अज न कर सकती हैं, यह वात भी पाठकों ओर पाठिकाओं के ध्यान सें आए बिना 
नहीं रह सकती | है न 
महावीर प्रसाद द्विवेदी, 
वनिता-विलास! की भूमिका | 
१. सरस्वती”, १६०४ ई०, प.० *७ | 
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का भाग २२, खंड १, संख्या १, प्‌ ० १ । 
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ने अपनी ही मारमिक अनुमूतियों की अ्रभिव्यक्तित की है| 'मद्राकबि मार का ग्रभात 
बणुन! दमयन्ती का चन्द्रोपालम्भ* आदि अमौलिक निव्न्‍्ध ई जिनमें क्रमशः 
'शिशुपालवध” और 'मैपधीयच रित” के अंशानुवादरूप में भावमित्रन्धना की गई है | 
विचारप्रधान भावात्मक निबन्ध भावोद्यीपक के समान ही विचारोत्त जक भी हैं। इस प्रकार 
के निबन्धों में “कालिदास के समय का भारत?,३ “कालिदास की कविता में चित्र बनाने 
योग्य स्थल?,४ “साहित्य की महत्ता!" आदि विशेष उदाहरणीय हैं। भावात्मक निव्रस्धों 
की रीति संस्क्ृतशब्दबहुल तथा शेली वक्‍्तृतात्मक और कहीं कहीं चित्रात्मक या संलापात्मक 
भी है। कवित्वप्रधान भावात्मक नित्रन्धों में माधुये और विच्यारप्रधान भावात्मक निब्रन्धों 
में ओज की प्रधानता है | 

जिन्तनात्मक निबस्धों में मननीय विपयों का गम्भीर विवेचन किया गया दै | शेली की 
दृष्टि से इन निबन्धों के तीन मुख्य प्र कार हैं-व्याख्यात्मक, आलोचनात्मक और तार्किक | 
व्याख्यात्मक निबन्धों में लेखक ने पाठकों को विस्तृत विवेचन द्वारा किसी विपय से भली- 
भाँति अवगत कराने का प्रयास किया है | ये निबन्‍्ध मनोविज्ञान, अध्यात्म, साहित्य आदि 
अनेक त्रिपयों पर लिखे गए हैं | “आत्मा, ज्ञान,” 'कविकर्तव्य',* 'कविता',* कवि 
झौर कविता',** पध्रतिभा',*" धनास्यशास्त्र '!* आदि विचारात्मक निबनन्‍्धों के इसी 
प्रकार के अन्त्गंव हैं। “आध्यात्मिकी? व्याख्यात्मक आध्यात्मिक निवन्धों का ही संग्रद्द 
द्विवेदी जी के समस्त निबन्धों में उनके आलोचनात्मक निबनन्‍्धों का स्थान सबसे ऊंचा है 
क्योंकि वें ही यशुगमिर्माता हिवेदी के व्यक्तिव की सबसे अधिक अभिव्यक्ति करते हैं । 
ये निबन्ध आलोचना की छः विभिन्‍न पद्धतियों पर लिखे गए ह और तदनुसार उनकी 
रीविशेल्ी मी विभिन्‍न प्रकार की है। इसकी विस्तृत विवेच्रना आलोचना! अध्याय के 
अन्तर्गत की गई है | चिन्तनात्मक निवन्‍्धों का तीररा प्रकार तार्किक दे । तार्किक निवन्‍्धों में 
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प्रमाण और न्याय के द्वारा प्रतिपाद्य विषय का ठोस उपस्थापन किया गया है | उद्देश की 
दृष्टि से इसके भी दो प्रकार हैं | एक तो वादविवादात्मक निबन्ध हैं जिनमें ग्रपनी बात को 
पुष्ट और विपक्षियों की बात को खंडित करने के लिए तक॑ का सहारा लिया गया हैं, 
उदाहरणार्थ-'नैपरधवरितचर्चा ओर 'सुदर्शन',' 'महिषशतक की समीक्षा',* “भाषा 
ओर व्याकरण! 3 आदि | इस शेली का सुन्दरतम निवन्ध द्विवेदी जी का वह लिखित 
“वक्तव्य! है जिसे उन्होंने मागरी-प्रचारिशी-सभा के पास भेजा था और जिसके परिवर्दधित 
रूप में 'कौटिल्यकुठार'४ की रचना की थी। दूसरे प्रकार के चिन्तनात्मकः निबन्ध 
गवेषणात्मक हैं जिनमें उपयु क्‍त प्रकार का कोई विवाद कारण नहीं है श्रौर जिनमें अपने 
कथन की पुष्टि के लिए सप्रमाण तथा न्यायसंगत शैली अपनाई गई है, यथा-'राजा 
युधिष्ठिर का समयः," हिन्दी भाषा की उत्पत्ति”, “कालिदास का समयनिरूपण',७ 
कालिदास का स्थितिकाल८ श्रादि । 


द्विवेदी जी की निबन्धगत भाषा, रचनाशेली और व्यक्तित्व मी विवेचनीय हैं। भाषा 
की रीतियों और शैलियों की विस्तृत समीक्षा आगे चलकर “माषा और भाषासुधार” अध्याय 
में की गई है | वहाँ यह भी स्पष्ट कर दिया गया है कि द्विवेदी जी ने हिन्दी-गद्य के 
शब्द्संकलन की सभी रीतियों ओर भावाभिव्यंजन की समी प्रणालियों का यथावसर प्रयोग 
किया है जो उनकी रचनाओं में अविकसित होती हुई भी उनके युग की रीतिशेलियों की 
भूमिका हैं। उनकी रचनाशेलीगत विशेषताओं का अध्ययन दो प्रकार से सम्भव दै-- 
वस्तुस्थापन की दृष्टि से ओर अ्रभिव्यक्तति-प्रणाली की दृष्टि से । वस्वृपस्थापन में मी दो 
बातें विशेष आलोच्य हैं प्रार्म्म करने की शेली और समाप्त करने की शेली | 
प्रारम्भ करने के लिए. अनेक शैलियों का प्रयोग करके द्विवेदी जी ने पिष्टपेषण की 
एकरसता को दूर रखा दै। विषयानुसार और सुविधानुसार उन्होंने निबन्ध.की प्रारम्भिक 








4, 'सरस्वती', १६०० इ ०, ए० ३२१) 

४५७ . ३ १६०६ ३४८ | 

३ सरस्वती” १६०६ ई०, ४० ३० | 

४ अप्रकाशित वक्तव्य काशी-नागरी- प्रचारिणी-सभा के कार्यालय और श्रप्रकाशित 
'कौटिल्य-कुठार' उक्त सभा के कलाभवन में रक्षित हैं। 


५. 'सरस्वती', १६०५ ६०, जून । 

६, १६०७ ई ० में पुस्तिकाकार प्रकाशित | 

७. सरस्वती, १६१२ है, १० ४६१। 
१६११ इ ०, फरवरो | 
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_आूमिका अनेक प्रकार से प्रस्तुत की है। सबसे प्रचलित तथा सरल शेली कथात्मक है |" 
कहीं पर आत्मनिवेदन-सां करते हुए विपय की ग्रस्तावना की गई है |* कहीं मूल लेखक के 
विषय में ज्ञातव्य बातों का कथन करते हुए, उन्होंने निब्न्ध का प्रारम्भ किया है, कहीं पर 
निवन्ध का प्रारम्म तदूगत सुन्दर वस्तु से ही हुआ है, कहीं प्रस्तुत विपय से सम्बद्ध किसी 
सामान्य तथ्य का उद्घाटन ही निवन्‍्ध की भूमिका के रूप में आया हे," कहीं निवनन्‍्ध को 
अधिक संचेदनात्मक बनानेके लिए, भावप्र धान संबोधन द्वारा उसका आरम्भ किया गया हू 
ओर कहीं अध्यापक के स्व॒र में शीर्पक या विषय के स्पष्टीकरण के द्वारा ही निबरन्ध की 
प्रस्तावना की गई है |७ निवन्ध को समाप्त करना अपेक्षाकृत सुगम है | उसकी समाप्ति में 





१, सथा-“श्रीहषे का कलियुग?--- 
“नौषधचरित नामक महाकाव्य की रचना करनेवाले श्रीहर्प को हुए कम से 
कम आठ सो वर्ष हो गए | थे कन्नौजनरेश जयचन्द के समय विद्यमान थे ।**?? 
-- सरस्वती,” माचे, १६२१ डे० । 
२. यथा-“वे दिक देवता -- 
" ५हस बेदिक संरक्षत नहीं जानते | अतएव चेद पढ़कर उनका अर्थ समझ सकने 
की शक्ति भी नहीं रखते | वेद हमने किसी वेदज्ञ विद्वान से भी नहीं पढ़ [? 
--साहित्यसन्दर्भ,? ३७ । 
३, यथा-'आर्यो की जन्म भूमि!--- 
“पूने' में नारायण भवानराव पावगी नाम के एक सज्जन हँ। श्राप पहले कहीं 
सब जज थे ।**”? 
--सिरस्वती,? अक्टूबर, १६२१ डे० | 
४. यथा--'महाकवि साध का प्रभातवर्णन!-.. 
'रात अब बहुत ही थोड़ी रह गई है | सुबह होने में कुछ ही कसर है| ज़रा 
सप्तषिं नाम के तारों को तो देखिए [***?? 
ह -- साहित्य सन्दर्भ, प्रृ> १८४ | 
&., यथा-“जगद्धर भट्ट की स्तुति कुसुमांजलि-- 
“(जिनके हृदय कासल हैं, अथाव्‌ अल कार शास्त्र की भापा में जा सदहृदय हदें 
न्द्दीं को सरस काव्य के आकलन से आनन्द की यशथेप्ट प्राप्ति हा सकती है । 
सरस्त्रती,' अगस्त, १६२२ डे० | 
६. यथा--प्राचीन भारत की एक कूलक- 
“वारत' क्या तुम्हें कमी अपन पुराने दिनों की बान याद आती हू 0**“८ 
सरनव नी ? दिसम्व घ डे> | 
७, यधा-'कविकतव्य --- - * 
“कवि कतंव्य से हमारा अभिप्राय हिन्दी कवियों के कर्तब्य से है ।"' 


4 ! #बआ, जप से >> 5- 
जय सरस्वती, 2६०८१ इज, एइर दर 
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निबन्‍न्धकार कला का समावेश भी उचित रीति से सहज ही कर सकता है। द्विवेदी 
जी ने अपने निब्रन्ध को समाप्त करने में गहरी कज्ञात्मकता का परिचय दिया है| कहीं तो 
विवादग्रस्त विषय पर अ्रपना मत देकर वें पाठक से विचार करने का अनुरोध करके मौन हो 


च् 


गए हैं,) कहीं विषय के निरूमण के साथ हो निवन्ध को समाप्त कर दिया है,* कहीं 
उपदेशक की सीधी सादी मापा में प्रार्थना, अभिलाबा आदि की अभिव्यवित के द्वारा उन्होंने 
निवन्‍्ध की समाप्ति की है३ ओर कहीं उनके निवन्धों का अन्त किसी सुमाषित उद्धरण आदि 
के द्वारा हुआ है ।४ आकस्मिकता एवं प्रभाव की दृष्टि से ऐसा अन्त अत्यन्त ही सुन्दर बन 
पड़ा है। अध्ययनशील द्विवेदी जी के अनेक सुन्दर निवनन्‍्धों की समाप्ति प्रायः इसी प्रकार 
हुई है । 

व्यक्तित्व की दृष्टि से द्विवेदी जी के निबन्धों का अध्ययन कम महत्वप्र्ण नहीं हैं। 


१ यथा-'भारतभारती का प्रकाशन! 
आशा है पाठक इसे लेकर एक बार इसे साथन्त पढ़ें गे ओर पढ़ चुकने पर -- 
“हम कोन थे, क्या हो गए हैं, और क्या होंगे अभी |” 
मिलकर विचारेंगे हृदय से ये समस्याएं सभी ॥?! 
| ->विचार-विम्श, पृ७ १६६ । 
२. यथा-महाक्रति साथ की रॉजनीति'-- 
“अतएुव इद्रश्न स्थ चलने और वहीं युधिप्ठिर के यज्ञ 
में शिशुपाल को मारने का निश्चय हुआ ।” 
-- सरस्वती, फरवरी, १६२१२ ई० |] 
३, यथा-“जगद्धर भटद्द की स्तुति कुसुमांजलि'-- 
“ज्गद्ूर की तरह भगवान्‌ भाव से हम भी कुछ कुछ ऐसी ही प्रार्थना करके 
'स्तुति-कसुमांजलि' की करुण कथा से विरत होते हैं ।? 
--'साहित्यसन्दभे, प्रू० १४६ | 
४, के, यथा-उपन्यास-रहस्थ --- 

“दूकानदारी ही क क॒त्सित कामना से जो लोग, पाठकों 
को पशुवत्‌ समझ कर, घासपात सदश अपनी बेसिरपेर की कहानियाँ उनके सामने 
फेंकते हैं. ० है 

ते के न जानीसहि |? 
--साहित्यसन्दर्भ,! प्र १७३ | 
ख, यथा-विवाहविषयक विचारव्यभिचार--- 
“पर केवल अधिकारी जन ही उस पर कुछ कहने का साहस कर सकते 
हैं। हम नहीं | हमारी तो वहाँ तक पहुंच ही नहीं-- * 


जिहि मारुत गिरि भेरु उड़ाहीं | कहहु तूल केहि लेखे माही ॥” 
-पसाहित्यसन्दर्भ, ए० ८० ) 


[| १५७ | 


नित्रन्यकार द्विवेदी का व्यक्तित्व उनके सभी निब्रन्धों में आद्योपान्त ही स्थिर एवं गतिशील 
है | इस विरोथाभास की व्याख्या अपेक्षित है| द्विवेदी जी के व्यक्तित्व की स्थिरता उनके 
उद्देश की स्थिरता में है। उनकी निबन्धरचना का उद्देश निश्चित है--पाठकों का मनोरंजन 
ओर उनका बौड्धिक तथा चारितिक विक्रास करना | इस सम्बन्ध में उनके विचार भी निश्चित 
हैं --भारतीयों को अपनो भाषा, साहित्य, धर्म, देश, सम्यता और संस्कृति के प्रति प्रेम 
तथा उनके उत्थान के लिए प्रयत्न करना चाहिए।। पाठकों में उत्थान और प्रेम की मावना 
भरने का यह भाव द्विवेदी जी के सभी निब्रन्थों में समवेतया असमवेत रूप से व्याप्त है | उनके 
व्यक्तित्व की गतिशीलता इस भाव की अभिव्यजनाशैली में है| प्रस्तुत उद्देश की पूर्तिके लिए, 
डन्हें ग्राव श्यकतानुतार आत्ोचक,सम्यादक, साथा-ँस्क्रारक आदि के विभिन्न पदों से संग्राम 
करना पड़ा है। आवश्यकतानुसार उन्हें वर्गनात्मक, व्यग्योत्मक, चित्रात्मक, वकक्‍तृतात्मक, 
संलापात्मक, विवेचनात्मक या भावत्मकशैली में वर्णनात्मक, मावात्मक या चिन्तनात्मक 
निवन्धों की सृष्टि करनी पड़ी है | 


पाश्चात्य निवनन्‍्धकारों की भाँति द्विवेदी जी का व्यक्तित्व उनके निवन्‍्धों में विशेषस्फृट 
नहीं हो सका है | इसका एक अधान कारण है | पश्चिम के व्यक्तित्व-प्रधान निवन्‍्ध का 
लेखक स्वयं ही अपने निबन्धों का केन्द्र रह्म है । द्विवेदी जी की अवस्था इसके ठीक विपरीत 
है| अनुमोदन का अ्न्त,ञ्रमिनन्दन, मेले ओर सम्मेलन के मापण, सम्पादक की बिदाई अ्रादि 
कत्तिपयय आत्मनिवेदनात्मक निबन्धों को छोड़कर अपने किसी भी निबन्थ में द्विवेदी जी ने 
अपने को निबन्ध का केन्द्र नहीं माना है । पाठक ही उनके निबन्‍्धों का केन्द्र रहा है | 
उन्होंने प्रत्येक वस्तु को उसी के लाभालाम की दृष्टि से देखा है | ऐसी दशा में द्विवेदी जी 
के निवनन्‍्धों का व्यक्तिवेचित्र्य से विशेष विशिष्ट न होना सवंधा अनिवार्य था। मनोर॑जकता 
तथा काव्यात्मकता को जब द्विवेदी जी ने ही गौण स्थान दिया है तब उसे ही प्रधान मान कर 
उनके निबन्धों की विशेषताओं की सच्ची परीक्षा नहीं की जा सकती | व्यक्तिबेचित्र्य तो 
व्यवितत्व का संकुचित अर्थ है | उसका व्यापक एवं उचित अर्थ हे व्यक्ति की प्र दृत्तियों 
विशेषताओं तथा गुणों का एक सांघातिक स्वरूप | इस दूसरे अर्थ में द्विवेदी जी के निवत्थ 
उनके व्यक्तित्व से व्याप्त हैं । 

यह तो निबन्धकार हिवेदी के व्यक्तित्व के अवब्यक्त पक्ष की वात हुई। उनके 
व्यक्तित्व का सुब्यवत पन्ष भी है जो उनके कलात्मक निबन्धों में स्पष्टतया प्रकट हुआ ह। 
इसकी अभिव्यंजना दो रूपों में हुई है--सहृदयता के रूप में और भक्तिमावना के रूप में 
पहले में कवि द्विवेदी का रूप स्पष्ट हुआ है ओर दूसरे में मक्त एवं दाशनिकर दिवेदी का | 
भेघद त रहस्या , हंस का नीर-ज्लीर-विवेक!, सम्पादक की बिदाई” आदि निवन्ध द्वि वेद 


द्् 


: यल: .] 


जी के सहृदय कवि-हृदय की अभिव्यक्ति करते हैं। 'जगद्धवर भद्ट-की स्तुति कुसुमांजलि', 
गोपियों की भगवद्भक्ति आदि निबन्ध उनके भक्त हृदय के व्यंजक हैं | व्यक्तित्व के 
प्रत्यक्ष रूप से अनुप्राणित नित्रन्ध द्विवेदी जी ने बहुत कम लिखे | युग की आवश्यकताशों 
ने उन्हें बेसा न करने दिया | हर 

द्विवेदी जी की निबन्‍न्धकारिता स्वतन्त्ररूप से विकसित नहीं हुई-यह एक सिद्ध तथ्य 
है। उसे आलोचक, सम्पादक, माषासुधारक आदि ने समय समय पर आक्रान्त कर रखा था, 
अतएव उसका पूर्ण विकास न हो सका | साथ ही उस युग का पाठक उस साधारण स्तर 
से ऊपर की वस्वु स्वीकार करने के लिए प्रस्तुत नहीं था। निवन्ध की कल्ात्मकता एवं 
साहित्यिकता पाठक तथा निब्रन्धकार के सहयोग पर ही -अवलम्बित है । केबल स्थायित्र 
की दृष्टि से द्विवेदी जी के सभी निब्रन्धों की परीक्षा करना अनुचित है| उनकी रचना 
मुख्यतः सामयिक प्रश्नों के समाधान के लिए की गई थी | शुद्ध कला की दृष्टि से ऐसे 
सामयिक निबन्धों का मूल्य बहुत कम है | तो फिर बातों के संग्रह कद्दे जाने वाले द्विवेदी 
जी के इन निबन्धों का हिन्दी-साहित्य में स्थान क्या है ? 

यहां आलोचना और आलोचक के विष्रय में मी एक ब्रात कहना आवश्यक हो गया। 
सौन्दयमूलक आलोचना ही आलोचना नहीं है। इतिहास श्रौर रचनाकार की जीवनी श्रादि 
यदि अधिक नहीं तो सौन्दर्य के समान ही महत्वपूर्ण हैं| सौन्दर्य की ईइक्ता देशकालानुसार 
परिवर्तनशील है | इसलिए आज की सौन्दर्यकसौंटी पर कल की वस्तु को भद्दी ओर रही 
कहना न्यायसंगत नहीं जँंचता | आज की कसौंटी पर मी द्विवेदी जी के प्रतिभा,” “हिन्दी 
भाषा की उत्तत्ति)' “कालिदास के मेघदूत का रहस्य,” क्रालिदास का स्थितिकाल',/साहित्य की 

महत्ता' अदि नित्रन्ध सोलहों आने खरे उतरते हैं | ये हिन्दी-साहित्य की स्थायी निन्ि 

हैं| आप्त आलोचक बनने के लिए केवल ज्ञान की ही नहीं सहृदयता की भी अपेक्षा हे | 
निबन्ध के कलात्मक विवेचन में विभिन्न प्रकार से चाहे जो भी कहा जाय किन्तु उसके मूल 
उद्देश में कोई तात्विकअन्तर नहीं है । हिन्दी साहित्य में निबन्ध का उद्देश रहा है नियत 
समय पर निश्चित विचारों का प्रचार करना । और इसी कारण पत्रिकाएँ उसके प्रकाशन 
का माध्यम बनीं | भूमिका में कहा जा चुका है कि द्विवेदी जी के पूर्व भो “हिन्दी-पदीप', 
घाहाण?, आनन्‍्दकादम्बिनी,' भारतमित्र ” आदि ने वहुसंख्यक्र निव्रन्ध प्रकाशित किए 
थे, परन्तु उन्होंने निवद्ध रूप से निश्चित विचारों का प्रचार नहीं किया | एक ही निवन्‍्थ 
में उच्छ'खल भाव ते इच्छानुसार सब कुछ कह्द देने का प्रवास क्रिया गया | द्विवेदी-सम्पादित 
पसरस्वती' ने इस कमी को दूर किया | उसका प्रत्येक अंक अपने निवनन्‍्धों द्वारा निवत समय 
पर निश्चित विचारों के प्रचार की घोपणा कर्ता है| हिन्दी-निवन्ध ने 'कला के लिए कत्ता 


वाले सिद्धान्त को स्वीकार नहों किया | डसकी दृष्टि प्रधानतया उपयोगिता पर ही रही है । 
इस दृष्टि से भी द्विवेदी जी ओर उनकी “सरस्वती” की देन अप्रतिम है। उद्देश, रीति, 
शैली आदि समी दृष्थियों से द्विवेदी जी तथा उनकी सम्पादित 'सरस्वती! ने ठोस, उपप्रोगी 
झोर कलात्मक निबन्बों की रचना के साथ ही अपने तथा परवरती युग के निबन्धों की 
खादर्श मूमिका प्रस्तुत की | हिन्दी-साहित्य को निबन्बकार द्विवेदी की यदी देन है | 


सातवां अध्याय 


सरस्वती-सम्पादन 


१६ वीं शती के हिन्दी-पत्रों की अवस्था का निरूपण भूमिका में हो चुका है। १८६७ 
ईै० में प्रकाशित होने वाली “'नागरी प्रचारिणी पत्रिका” का उद्देश्य था साहित्यकर अनुसन्धान 
ओर पर्यालोचन | पाठकों का मनोरंजन, हिन्दी के विविध अंगों का पोषण, परिवर्धन और 
कवियों तथा लेखकों को प्रोत्साहित करने की भावना से प्रेरित ओर काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा के अनुमोदन से प्रतिष्ठित “सचित्न हिन्दी मासिक पत्रिका सरस्वती” का प्रकाशन १६०० 
ई० से प्रारम्भ हुआ । कदाचित्‌ कारयंगुरुता के कारण और जनता का ध्यान थ्राकृष्ट करने 
के लिए पहले वर्ष इसकी सम्पादक-समिति में पांच व्यक्ति थे-कार्तिकप्रसादखत्री, क्रिशोरी 
लाल गीस्वामी, जगन्नाथदास बी० ए०, राधाक्ृष्ण दास और श्यामसुन्दर दास । प्रथम 
बारह संख्याओं में सम्पादकों के अतिरिक्त केवह दस अन्य लेखकों ने लिखा | पत्रिका का 
ककेबर १६ से २१ पन्नों तक ही सीमित रहा 'सरस्वती? के पहले अंक के विपय निम्नलिखित 
धर. 

१, भूमिका 

२. भारतेन्दु हरिश्चद्र-- जीवनी 

३. सिम्बेलीन--महाकवि शेक्सपियर रचित नाठक की आख्यायिका का मर्मातुवाद | 

४, प्रकृति की विचित्रता- कुचे के मूँह वाला आदमी आदि 

४, काश्मीर-यात्रा 

६, कवि-कीर्ति-कलानिधि--अ्रजु न मिश्र 

७, आलोक-चित्रण अथवा फोटोग्राफी 
लेख संख्या ६ को छोड़कर सभी लेख सम्पादकों के थे | 

प्रथम अंक की प्रारम्मिक भूमिका में ही 'सरस्वती' ने अपने उद्देश्य ओर रूपरेखा का 
सुन्दर शब्दचित्र अंकित किया था |" खेद है कि ग्रथम तीन वर्षो तक उसकी यद्द प्रतिज्ञा 

एनमपनहेन्दे के उत्साहियों, हितैषियों, उन्नावकों, रसज्ञों और सहयोगियों मे ऐसी 
अखंडनीय आशा क्‍यों न की जाय कि वे लोग सब प्रकार से अपनी बाहुलता की शीवल 
छाया में इस नबीन बालिका को आश्रय देने में कदापि परान्मुस्य न होंगे कि जिनके सन्मृस्त 


अपूर्ण रही | पहले वर्ष पांच सम्पादकों के होते हुए भी उसका भार श्याममुन्दर दास पर दी 
रहा | सभा के तथा अन्य उत्तरदायित्वपूर्ण कार्यो में व्यस्त रहने के कारण वे प्सरस्वती' को 
अपेक्षित समय और शक्ति नहीं दे सकते थे | पहले दो अंकों में पद्म, काव्य, नाट के, उपन्यास 
चम्पू आदि के नाम पर कुछ भी न निकला | तदुपरान्त मी नाममात्र को ही इसका समाधेश 
हो सका | आरम्मिक विपय-सूची भी गड़बड़ रही | लेखों के अन्त या आरम्म में कहीं भी 
लेखकां का नाम नहीं दिया गया | सम्पादकीय टिप्पणी ओर सलिविध-विपय-जंसी समस्त या 
अभाव रहा। हां, प्रकाशक का वक्तव्य अवश्य था, परन्तु वह उपयुक्त अभाव का प्रस्क 
नहीं कहा जा सकता | उसकी भाषा का आदणशे भी अनिचिश्त था | 


१६०१ ई० में केबल श्यामसुन्द्र दास ही सम्पादक रद गए। झपने एकाकी सम्बादस- 
काल (१६०१-२) में उन्होंने सरस्वती” का बहुत कुछ सुधार किया | १६०४१ की मर से 
“विविध वार्ता छोर जुलाई से 'साहित्य समालो चना! के खंडों का श्रीगगेश दशा । ये सर 
की लेख-सूची लेखकों के नामानुक्रम से प्रस्तुत की गई | १६०२ ई> की रचनाओं के अन्त 
में रचनाकारों के नाम ओर चित्रों के सुधार की ओर ध्यान दिया गया। लेग्बक-मंख्या भी 
दूनो हं। गई । द्विवेदी जी के लेखों और व्यंगचित्रों ने सरस्वती! के वर्धमान सौन्दर्य में चार 
चांद लगा दिये । 
ख्राज यह अपने नये रंग ढंग, नये वेश विन्यास, नये उद्योग उत्साह और नई मनमोदिनी 


छुटा से उपस्थित हुई है। 
इसके नव जीवन धारण करने का केवल यही उद्देश्य हैँ कि हिन्दी रसिकों के मनोरंजन 


के साथ ही साथ भाषा के सरस्वती भंडार की अंगपृष्टि, वृद्धि और यथायथ पूर्ति हो, तथा 
भाषा सुलेखकों की ललित लेग्लनी उत्सादित और उत्तेजित द्ोकर विविध भाव मरित 


ग्रन्थराजि को प्रसव करे | 2 ३ 
झौर इस पश्निका में कौन कौन से विपय रहेंगे, वद केवल इसी से अनुमान करना चहिये 


कि इसका नाम सरस्वती है । इसमें गद्य, पद्य, काव्य, माटक, उपस्यास चअम्पर. इतिहास 
जीवनचरित, पत्र, द्वास्प, परिदयस, कौतुक, पुराव्त्त, व्रिज्ञात, शिज्म, कला कोशल आदि, 
साहित्य के यावतीय विपयों का यथावक्राश समावेश रहेगा ओर आगत ग्रन्थादिकों की 
बथोचित समालो चना की जायेगी | यद्द हम लोग निजञ्ञ मुख से नहीं कह सकते कि भाषा 
यह पत्रिका अपने ढंग की प्रथम होगी । किन्तु हां, सहृदयों की समुचित सहायता ओर 
सहयोगियों की सच्ची सहानमभूति हुई तो अवश्य यद अपने कतंव्य पालन म॑ सफत्त मनोरथ 
होगे का यथाशक्य उद्योग करने में शिथिज्ञता न करेगी। 
इससे लाभ केवल यही सोचा गया है कि सुलेखका को लेग्वनी स्का 
की अंगपुष्यि और उन्नति हो । इसके अतिरिक्त हम लोगों का यद्द भी इद्ध विचार है कि बदि 
इस पत्रिका सम्बन्धीय सब्र प्रकार का व्यय कुछ भी लाभ हुआ तो इसके लेखकों के 


3 
हम लोग उचित सेवा करने में किसी प्रकार की त्रुटि न करेंगे। 
सरस्वती, मास श स॑० १, आरम्मिक सूमिका | 


[ श६२ ] 


उपयुक्त सुधारों और उत्कर्षों के होते हुए भी “सरस्वती ? का मान विशेष ऊचा न हो 
सका | उसके प्रतिज्ञा-बाक्य ओर योजनाएँ यथार्थता का रूप धारण न कर सकीं | विपय,- 
भाषा, पाठक, और लेखफर-सभी की दशा शोचनीय बनी रही | १६०२ ई० के अन्त में 
श्यामसुन्दर दास ने मी सम्पादन करने में असमथता प्रकट की | उन्होंने सम्मति दी, बाबू 
चिन्तामणि घोप ने प्रस्ताव किया और पंडित मह्वीरप्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती” का सम्पा- 
दन स्वीकार कर लिया | 


जनवरी १६०३ ई० से द्विवेदी जी ने सम्पादन आरम्भ किया। पत्रिका के अंग-अंग में 
उनकी प्रतिमा की भलक दिखाई पड़ी | विषयों की अनेक-रूपता, वस्त॒ुयोजना, सम्पादक्रीय 
टिप्पणियों, पुस्तक-परीक्षा, चित्रों, चित्र-परिचय, साहित्य-समाचार के व्यंगचित्रों, मनोर॑जक 
सामग्री, बाल-बनितोपयोगी रचनाओं, ग्रारम्मिक विषय-सूची, प्रफ-संशोधन ओर पर्यवेक्षण 
में सर्वत्र ही सम्पादन-ऋला-विशारद्‌ द्विवेदी का व्यक्तित्व चमक उठा | 


तत्कालीन दुर्विदग्यध मायावी सम्पादक अपने को देशोपकाखती, नानाकला-कोशल- 
कोबिद निःशेष-शास्त्र-दीक्षित, समस्त-भाषा-पंडित ओर सकलकला-विशारद समभते थे। 
अपने पत्र में वे बेसिरपेर की बातें करते, रुपया ऐँठने के लिए अनेक प्रकार के वंचक 
विधान रचते, अपनी दोषराशि को तृणवत्‌ और दूसरों की नन्‍्हीं सी चरुटि को सुमेर समझ- 
कर अलेख्य लेखों द्वारा अपना -ओर पाठकों का अकारण समय नष्ट करते थे | निस्सार 
निद्र लेखों को तो सादर स्थान देते और विद्वानों के सम्मान्य लेखों की अवहेलना करते थे । 
आलोचनार्थ आई हुई पुस्तकों का नाममात्र प्रकाशित करके मौन धारण कर लेते और दूसरों 
की न्‍्याय-संगत समालोचना की भी निंदा करते । दूसरे पन्नों और पुस्तकां से विषय चुराकर 
अपने पत्र की उदरपूर्ति करते और उनका नाम तक न लेते थे | पन्नोत्तर के समय पूरे 
मौनी बन जाते, स्वार्थथश परम नम्नता दर्शाते और अपने दोष की निदर्शना देखकर प्रल॒य॑- 
कर हर का-सा उग्र रूप धारण कर लेते थे | भली-बुरी_ ओपधियों, गई-बीती पुस्तकों और 
सभी प्रकार के कूड़ा-करकट का विज्ञापन प्रकाशित करके पत्र-साहित्व को कलंडकित करते 
। अपनी स्वतंत्रता, विद्या और बल का दुरुपयोग करके अपमानजनक लेख छापते और 
फिर भय उपस्थित होने पर हाथ जोड़कर क्षुमा मांगते थे |१ 
सम्पादन-मार ग्रहण करने पर दिवेदीजी ने अपने लिए मुख्य चार आदश निश्चित 


क्िए-समय की पावन्दी करना, मालिकों का विश्वास- भाजन बनना, अपने दानि-लाम की 
प्रवाह न करके पाठकों के हानि-लाभ का ध्यान रखना ओर न्याय-पथ से कमी भी विचलित 


हि 32203 हिल +म कार जमे सीट शक डक कल के विज कि मलिक मकान आज म विकस कम 
4. द्विंवेदी-लिखिव ओर द्विवेदी-काव्य-माला! में सकलित 'समाचारपत्र-सम्पादकस्तव: 


के आधार पर | 


[ (३ | 


न होना |।* उस समय हिन्दी पत्रिकाएँ नियत समय पर न निकलती थीं ] वे अपने विलम्ब का 
कारण बतलातीं-सम्पादकजी बीमार हो गये, उनकी लेखनी द्वद गई, मशीन बिगड़ गई, प्रका- 
शक महाशय के सम्बन्धी का स्वगंवास हो गया, इत्यादि | द्विवेदी जी इन विडम्बनापूर्ण घोष- 
णाओं के कायल न थे | उनकी निश्चित धारणा थी कि पत्निका का बिलम्बित प्रकाशन ग्राहकों 
के प्रति अन्याय और सम्पादकके चरित्रका घोर पतन दे | मशीन फेल होती है, हुआ करे; सम्पा- 
दक बीमार है, पड़ा रहे; कलम टूट गई है, चिन्ता नहीं; सम्बन्धी मर रहे हैं, मरा करें; सम्पा- 
दक को अपना कतंव्यपालन करना ही होगा, पत्रिका नियत समय पर ग्राहक के पास भेजनी 
ही होगी | सम्पादक के इस कठिन उत्तरदायित्व का निर्वाह उन्होंने जी जान होमकर किया | 
चाहे पूरा का पूरा अंक उन्हेंही क्यों न लिखना पड़ा हो, उन्होंने पत्रिका समय पर ही भेजी । 
केवल एक बार, उनके सम्पादन-काल के आरम्म में, १६०३ ई० की दूसरी और तीसरी 
संख्याएँ. एक साथ निकलीं। इस अपराध के लिए नवागत सम्पादक द्विवेदी जी सर्वथा 
ज्षम्य हैं। इस दोष की आवृत्ति कभी नहीं हुई | कम से कम छः मद्दीने की सामग्री उन्होंने 
अपने पास सदेव प्रस्तुत रखी | जब कभी वे बीमार हुए ,छुट्टी ली, या जब श्रन्त में अ्रव- 
काश ग्रहण किया तब अपने उत्तराधिकारी को कई महीने की सामग्री देकर गए, जिससे 
सरस्वती” के प्रकाशन में विलम्ब, अतएब ग्राहकों को असुविधा और कष्ट न दो | उनके लग- 
भग सन्नरह वर्षोके दीर्घ सम्पादन-काल में एक बारभी सरस्वती” का प्रकाशन नहीं रुका | उसी 
समय के उपार्जित और स्वलिखित कुछ लेख द्विवेदी जी के संग्रह में अभिनन्दन के समय भी 
उपस्थित थे |* वे आज भी काशो-नागरी-प्रचारिणी-समा के कलामवन और दोलतपुर में 
रक़ित हें । 

उन्होंने सरस्वती” के उद्दे श्यों की दढ़ता के साथ रक्षा की | अपने कारण स्वामियों को 
कभी भी उल्कन में न डाला । उनकी 'सरस्वती'-सेवा क्रमशः फूलती फलूती गई | उनकी 
कर्तव्यनिष्ठा और न्यायपरायणता के कारण प्रकाशकों ने उन्हें सबंदा अपना विश्वास- 
पात्र माना |) 

द्विवेदी जी के लेखो तथा कथनों से विदित होता है कि उनके लक्ष्य थे--हिन्दी-भापषियों 
की मानसिक भूमिका का विकास करना, संस्कृत-साहित्य का पुनरत्थान, खड़ीबोली-कविता का 
उन्नयन, नवीन पश्चिमीय शैली की सहायता से भावाभिव्यंजन, मंसार को वतंमान प्रगति का 
परिचय और साथ ही प्राचीन भारत के गौरव की रक्षा करना | दिन्दी-पाठकों की असंस्कृत 





१. आत्म-निवेदन, 'शाहित्य-सन्देश', एमिल, १६३६ *ई०, के आधार पर 
२. 'खाहित्य-संदेश--एप्रिल, ५६३४६ डे सें प्रकाशित आग्मनिवेदन के आजार पर 
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रुचि को तृप्त करने का प्रयास न करके उ ने उसके परिष्कार का ही उद्योग किया | 
इस अर्थ में उन्होंने लोकरुचि और लोकमत की अपेक्षा अपने सिद्धांतों और आदर्शों का ही 
अधिक ध्यान रखा | बस्तुतः उनके सम्पादक-जीवन की समध्त साधना सरस्वती'-पाठकों 
के ही कल्याण के लिए थी। विविधविषयक्र उपयोगी और रोचक लेखों आपख्यायिकाश्रों, 
कविताओं, श्लोकों, चित्रों, व्यंग-चित्रों टिप्पणियों आदि के द्वारा जनता के चित्त को 
सरस्वती! के पठन में रमाया | 

आज “वीणा, विशाल भारत, ंस,? माधुरी,” “विज्ञान ? * भूगोल,” साहित्य-संदेश 
आदि अनेक व्यापक एवं विशिष्ट-विषयक्र पत्रिकाएँ हिन्दी का गौरव बढा रही हैं | द्विवेदी 
जी के सम्पादन-काल भें, खद्योत-सरीखे साप्ताहिक और मासिक्र पत्रों की उस अंधकारमयी 
रजनी में, श्रपनी अ्रप्रतिहत प्रभा से चमकने वाली एक ही श्रुवतारिका थी--.'सरस्वती? | तब 
उतम कुछ प्रकाशित कराना बहुत बड़ी बात थी। लोग द्विवेदी जी को अनेक प्र लोभन देते 
थे | “कोई कहता-मेरी मोसीका मरसिया छाप दो, में तुम्हें निद्याल कर दंगा । कोई लिखता- 
अमुक सभापति की स्पीच छाप दो, में तुम्हारे गले में बनारसी डुपड्डा डाल दंगा। कोई 
आज्ञा देता--मेरे प्रभु का सचित्र जीवन चरित्र निकाल दो तो तुम्हें एक बढिया बड़ी या 
परगाड़ी नजर की जावेगी |”! द्विवेदी जी अपने भाग्य को कोसते ओर बहरे तथा गंगे बन 
जाते थे | पाठकों के लाभ के लिए स्वार्थों की हत्या कर देने में ही उन्होंने गोरव, सुख और 
शांति का अनुभव किया । शक्कर की थेलियां मेंट करने वाले सजन को उन्होंने मेहतोड़ 
उत्तर दिया था--“ठम्दारी थ्रेलियां जेसी की तेसी रखी हैं | “सरस्वती” इस तरह किसी के 
व्यापार का साधन नहीं बन सकती | ??* 

सत्‌तमालोचना के आगे उन्होंने सम्बन्धों को प्रधानता नहीं दी | उनकी खरी और 


अगधिय आलोचनाओं से असत्वुष्ट अनेक सामाजिक सत्युरुथा ने सरस्वती” का वहिष्कार कर 
दिया परन्तु द्विवेदी जी डिगे नहीं |3 स्वार्थ और मायावी संसार पराश्ी और अमायिक 
द्विवेदी की सच्चाई का मूल्य नआँक सका । उन्होंने अपने ही लेखों -- (बिक्रमांकदेब-चरित- 
चर्चा, नाख्यशात्र', व्योमविहरण” आदि--को स्थानाभाव के कारण न छापक्र दसरों की 
रचनाओं को उचित स्थान और सम्मान दिया | “सरस्वती? को वाद-विवाद के चमस्पन से 
बचाने के लिए, उन्होंने अपना ही लेख 'शीलनिधान जी की शालीनता” “भाग्तमित्र? में 
छपाया [४ यह एक सम्पादक की न्यायनिष्ठा और निम्पन्नता की पराकाप्ठा थी। 





१, आत्म निवेदन, 'साहित्य-संदेश', एप्रिल १६३६ इं०, प्र० ३०४ 
२. 'हिवेदी-अभिन्‍दन-ग्रन्थ!, पृ० €२३ 
३. आत्म-निवेदन', साहित्य संदेश”, एप्रिल १६३६ ई०, पृ० ३०४ 
४. 'सांवत्सरिक सिंहावलोकन', सरस्वती”, भाग &, संख्या १२ 
प के डे 
४, काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा के कलाभवन सें रक्षित कतरनें | 
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उस विषम काल में जब न तो साहित्य-सम्मेलन की योजनाएं, थीं, न विश्व-विद्यालयों 
ओर कालेजों में हिन्दी का प्रवेश था, न रंग-विरंगे जग्कीले मासिकपन्न थे, हिन्दी के 
नाम पर लोग नाक माँ सिकोड़ते थे, लेख लिखने की तो बात हीं दूर रही, अँगरेजीदां बाबू 
' लोग हिन्दी में चिद्ठी लिखना भी अपमान-जनक समझते थे, जनसाधारण में शिक्षा का 
प्रचार नगण्य था, हिन्दी-पत्रिका सरस्वती? को जनता का हृदय-हार बना देना यदि 
असाध्य नहीं तो कष्टसाध्य अवश्य था | हिन्दी के इने गिने लेखक थे ओर वे भी लकीर 
के फकीर | समाज की आरकांक्षाएँ बहुमुखी थीं | इतिहास, पुरातत्व, जीवन-चरित,पर्यटन, 
समालोचना, उपन्यास, कहानी, व्याकरण, काव्य, नाटक, कोप, राजनीति, अर्थशास्त्र, 
समाजशास्त्र, दशन, विज्ञान, सामयिक प्र गति, हास्य-विनोद आदि सभी विपयों की विविध 
रचनाओं ओर तदर्थ विपन्न हिन्दी को सम्पन्न बनाने के लिए. विशिष्ट कोटि के लेखकों की 
आवश्यकता थी । काल था गद्ममाषा खड़ीबोली के शेशव का। काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा 
में सुरक्षित (सरस्वती? की हस्त-लिखित प्र तियाँ इस बात की साज्ञी हैं कि तत्कालीन साहित्य- 
कारोंकी ठतली भाषा व्याकरण आदि के दोपों से कितनी श्रप्ट और मावाभिव्यंजन में 
कितनी असमर्थ थी । 
लेखकों की कमी का यह अर्थ नहीं है कि लेग्बक थे दी नहीं। “सरस्वती” के अ्रस्वीकृत 
लेखों" से स्पष्ट सिद्ध है कि लेखकों की संख्या पर्यात थी | परन्तु उनकी रही रचनाएँ 
अनभीष्ठ थीं। सम्पादन-काल के आरम्भ में सरस्वती! को आदर्श पत्रिका बनाने 
के लिए हिदेदी जी को अथक परिश्रम करना पढ़ा | इस कथन की पुष्टि में १६०३ ई० 
की 'सरस्वती” का निम्नांकित विवरण पर्यात होगा-- 
संख्या-मूलक विवरण 








सरस्वती! की संख्य।- | कुल रचनाएं | अन्य लेग्बकों की | द्विवजी जी की 
॥ 

१ े | श्र कै ५० 
२।रे 0 य श्र्र 
हा ह श्य्‌ २ ट्र् 
प्‌ श्र | ४ ढ् 

| 
धर श्ड्े ः ४ टू 
७ श्प दी । 99 
पर श्र | ््‌ | घ्र 
& 50६ | दर |क्‍ ड़ द्रृ 
| छ श्र | ९. कक 

५ * न | ड़ | ्£ 

श्र : शर्ट | ्ज्् दर 








३, काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा के कलाभवन में रक्षित | 
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विषयमूलक विवरण 








विषय कुल रचनाएं | अन्य लेखकों की | हिवेदी जी की 
अद्भुत १० १ ६ 
आख्यायिका ह्र ६ र्‌ 
कविता र्३ १६ ४ 
जीवनचरित (स्त्री) चर ० ष्द 
जीवनचरित (पुरुष) ११ है ७ 
फुटकर १६ रे १३ 
विज्ञान १४ १ १३ 
साहित्य ६ ४ 3 
व्यंग्यचित्र | १० १ ६ 





वष भर की कुल १०६ र्नाञ्रों में ५० रचनाएँ द्विवेदी जी की हैं | अन्य लेखकों 
की देन आख्यायिका, कविता, साहित्य ओर पुरुषों के जीवनचरित तक ही सीमित है । 
लेखकों की कमी ने द्विवेदी जी को अन्य नामों से भी लेख लिखने की प्रेरणा दी | सम्मवतः 
सम्पादक के नाम की बारम्बार आइत्ति से बचने के लिए, अपने प्रतिपादित मत का विभिन्न 
लेखकों के नाम से समथन करने, उपाधिविभूषित अन्य प्रान्तीय या आंलंकारिक नामों 
के द्वारा पाठकों पर अ्रधिक प्रभाव डालने ओर उस लाठी-युग के लड़ेत लेखकों की भयंकर 
मुठभेड़ से बचने के लिए ही उन्होंने कल्पित नामों का प्रयोग किया था | 


द्विवेदी जी ने कभी 'कमलाकिशोर त्रिपाठी?” बनकर “समाचार पत्रों का विराट रूप! 





३, प्रमाण: -- 

(क ) समाचार पत्रों का विराट रूप! द्विवेदी जी के ही 'समाचारपत्र-सम्पादकस्तव! का 
गद्यानुवाद है। यदि कोई और व्यक्ति इसका लेखक होता तो द्विवेदी जी उसकी 
भत्संना अवश्य करते | 

(ख.) कलामवन गें रक्षित हस्तलेख में लेखक का नाम नहीं दिया गया हैं, द्विवेदी जी ने ही 
पंसिल से कमलाकिशोर त्रिपाठी लिख दिया है] यदि कोई अन्य लेखक होता तो 
उसी स्याही से अपना नाम अवश्य देता। दस्त-लिखत प्रति से ग्रतीत होता हे कि 
द्विवेदी जी ने किसी नोसिखिए से अनुवाद कराकर उसका संशोवन किया है | 

(ग.) कमलाकिशोर त्रिपाठी नामक तत्कालीन किसी लेखक का पता नहीं चलता | दिवेंदी 
जी के भानजे कमलाकिशोर त्रिपाठी उस समय निरे बालक थे | द्विवेदी जी ने अपने 
नाम के बदले उन्हीं का नाम उठा कर रख दिया। ेल्‍ 

(घ ) उस कठोर लेख को अपने नाम से सम्बद्ध करने से प्रतिद्वन्द्रिबों को देप-मावना उने- 


६. 


दिखलाया तो कभी “कल्लू अल्दृइत!' बनकर 'सरगी नरक ठेकाना नाहिं! का आल्दा 
गाया | कभी तो गजानन गणेश गर्वखंडे! के नाम से “जम्बुकी न्याय! की रचना की ओर 
कभी “पर्यालोचक!३ के नाम से ज्योतिपवेदांग की आलोचना की |४ कहीं “कबियों व 
ऊमिला-विपयक उदासीनता? दूर करने भारत का नोका-नयन! दिखलाने, बाली द्वीप 
हिन्दुओं का राज्यों पिद्ध करने अथवा मित्रदृत-रदस्था खोलने के लिए 'भुजंग भपगणा 
भद्ाच्राय " बने, तो कहीं “अमेरिका के अखबार”, 'रामकहानी को समालोचना', 'लवरन्‍नी' 








जित्त हो उठती | कल्पित नाम से द्विवेदी जी के मत की पृष्टि होती थी | 

(४) लेख के नीचे स्वाभाविक रूप से |४.!?.2, लिखकर काट दिया है। और उसके ऊपर 
कमलाकिशोर त्रिपाठी लिखा है । 

१, उपयुक्त आल्हे का 'हद्विवेदोी-काब्यगाला! में समावेश, 'द्विवेदी-अधिनसदन-ग्रस्था, पष्ठ 
५३२ आदि से प्रमाणित | 

२.  हस्त-लिखित प्रति में पहले गजानन गणेश गवेखंडे का सानुप्रास नाम लग्तक के रुप में 
दिया फिर किसी कारणवश काट दिया और कविता अपने ही नाग से छपा-'सरस्वनी! 
के स्वीकृत लेखों का बंडल, १६०६ ई०, कल्ामबन, काशी-नांगरी-प्रचारिणी समा । 

४. क्राशी-नागरी-प्रचारिणी सभा के कार्यालय में रज्ञित बंदल २ (क) के पत्रा मे 


प्रमाणित | 
४. प्रस्तुत अवच्छेद में बर्णित रचनाश्रों का स्थान और काल:-- 

समाचार पत्रों का बिराट रूप ४ सरस्वती १६०४ 2०, प्र० ३६७ 
सरगौो नरक ठेकना नाहि!''*** ८ 58 50 प७ >वकय 
जम्बुकी न्याय" ***** ५ 9३ ऐे० २१७ 
ज्योतिप चेंदांग****** 2६०३3 डे धर २०,१८६ 
कवियों की उर्मिला-विपयक उदासीनता*** ह १६०८ है०, प्र० ३१३ 
भारत का नौकानयन ॥ १६०६ ई०, प्ृ०८ ३०५ 
बाली द्वीप में हिन्दुश्नों का राज्य “* १६१४ ई०, प्र २१६ 
मेघदूत-रहस्य * ** ५» 9) प्र० इद्धण 
खमेरिका के अखबार*** १६०६ ४०, प्र० ४२५ 
राम कहानी की समालोचना '' 4 50 अब पक) 
अलबरूनी १६१६ ई०, प्ृ० २४२ 
मारतवर्प का चलन बाजार सिक्का ४६५२-४०, प७ ३४ 
सस्तिष्क 7 है १६३६ ई०, प्र० घय१ 
स्ियों के वियय में अल्प, निवेदन “* १६१३ डें०, प्ृ० ३-८ 
शब्दों के रूपान्तर''* १६१४८ ई०, पूल इंद्र 


&... प्रमाण:-- 
(क.,) इनके लेखों में दूसरे के लेखों-मेसा कोई संशोधन नहीं है । 
(स.) लिखावबद निःमन्देद द्विवेदी जी की है । 


| (६८ ] 


न्रौर भारत का वल्नन बाज़ार सिक्का आदि लेखों के प्रकाशनाथे श्री कंठ पाठक एम० 
ए.०१ की उपाधि-मंडित संज्ञा अपनाई। “मस्तिष्क' की विचारणः के लिए तो लोचन 
प्रसाद पुडिय* बन गए, | एक बार “स्तियों के विषय में अत्यल्प निवेदन! करने के लिए 
“कस्यचित्‌ कान्यकुबजस्य!३ पंडिताऊ जामा पहना तो दूसरी बार शब्दों के रूपान्तर की 
विवेचना करने के लिए “नियम नारायण शम४ का सेनिक वेष धारण किया | 


पाठकों की बहुमुखी आकांज्षाओं की पूर्ति अकेले छ्विवेदी जी के मान की न थी। 
आवश्यकता थी विविध विपयों के विशेषज्ञ केखकों की जो 'सरस्वती” की हीनता दूर कर 
सकते | पारखी ओर दूरदर्शी द्विवेदी जी ने होनद्वार लेखकों पर दृष्टि दौड़ाई । उन्होंने हिन्दी- 
प्रान्तों और भारतवर्ष में ही नहीं योरव और अमेरिका में भी हिन्दी-लेखकों को दूढा। 
सत्यदेव, भोलादत्त पांडे, पांडुरंग खानखोंजे और रामकुमार खेमक्रा अमेरिका से; सुन्दरलाल, 
सन्त निहाल सिंह, जगद्बिहारी सेठ ओर कृष्णाकुमार माथुर इंगलैंड से; प्रेम नारायण शर्मा, 
ओर वीरसेन सिंह दक्षिणी अमेरीका से तथा वेनीप्रसाद शक्ल फ्रांस से लेख भेजते थे ।" कामता 
प्रसाद गुरु, रामच न्द्र शक्ल, केशव प्रसाद मिश्र, मैथिली शरण गुप्त, गोपाल शरण सिंह, 
लक्ष्मीधर वाजपेयी, गंगानाथ का, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, देवीदत्त ₹'क़ल, बाबूराव विध्यूषु 
पराड़कर, रूप नारायण पांडेय, विश्म्भरनाथ शर्मा 'कौशिकः आदि की चर्चा यथास्थान की 


गई है। 





(ग.) नीचे द्विवेदी जी के ही अक्षरों में मुजंग भूपण भट्टाचाय लिखा गया है 
(घ.) इसकी बहुत कुछ पुष्टि 'रसज्ञ-रंजन की भूमिका से हो जाती है, यद्यपि उसी में आए 
हुए “विद्यानाथ! कामता प्रसाद गुरु हैं | 
१, राम कहानी की समालोचना' कीं लिखावट आश्योपान्त ह्विवेदी जी की है | नीचे द्विवेदी 
जी के अक्षरों में श्री कंठ पाठक और फिर उसके नीचे श्री कंठ पाठक एम० ए« लिखा 
गया है। न्‍ 
२. मूल रचना की लिखावट सर्वाश में द्विवेदी जी की है। 
३, प्रमागा: (क) हस्त लिखित प्रति किसी ओर की लिखी हुई हे परन्तु कहीं संशोधन 
नहीं हे | जान पड़ता है कि द्विवेदी जी के वचन का अनुलेख हे | 
(ख) नीचे स्याही से द्विवेदी जी के हस्ताक्षर हैं ओर फिर काटकर पेंसिल से 
किस्यचित्‌ कान्‍्यकुश्जस्थ' कर दिया गया हे | 
७ प्रमाण: (क) लिखावट द्विवेदी जी की है । 
(ख) हाशिये पर आदेश किया हे-. पं सुन्दरललाल जी, कृपा करके इस लेग्ब 
को ध्यान से पढ़ लीजिएगा | निन्‍्दा से 'सरस्वती” का बचाइणगा | 
४. सरस्वती” की विपय-सूची सें इन लेखकों के नाम के सामने कोप्थ्क में इनके स्थान का 
भी उठलेग्व किया गया ह । 


[ १६६ ] 


द्विवेदी जी के स्वास्थ्य की हानि का प्रधान कारण आज महान साहित्यकार कहलासे 
वाले लेखकों की अ्रशुद्धिमरी रचनाओं का आशद्योगान्त संशोधन ही था। छेलको से पत्र 
व्यवहार, प्रफसंशोधन ओर प्रयवेक्षण के अनन्तर अन्य लेखकों की रचनाओं को काद- 
छांटफर सुधारने का भगीरथ्प्रवन" ओर उस पर भी अनेक उपयोगी झोर झावश्यह़ 
लेखों को स्वयं लिखकर “सरस्वती की अत्येक संख्या नियत समय पर प्रस्तुत करना दिखेदों 
जी-जेसे असाधारण सम्पादक का द्वी काम था । दुस्साव्य संशोवन-कार्य तो कभीकसी उर्में 
आक्रान्त कर देता था। सत्यशरण रतड़ो की शरत-स््रागत' कविता का कायाकल्य करते 
हुए उन्होंने हाशिये पर अंगरेजी में आत्ञेप किया--- 

“नों ट--थे कवि मेरे लिए घोर दुःख के क्रारण हैं ।* नित्संदेद काट की सीमा हो जाने 
पर ही द्विवेदी जी ने ऐसा लिखा होंगा | इस अ्रनन्त परिश्रम से परान्ित होकर एक बार 
उन्होंने गिरिवर शर्मा की 'अंशुमती! कविता को में भिली शरण गुत् के पास संशोधनाथ 
भेजते हुए उसके दाशिए पर आदेश किया-- 

मिथिलीशरण जी, 

दया कीजिए, हमारी जुन बचाहाए | इन दोनी कबिताओं का ज़रा ध्यान 
से अपनी तरह देख जाइए | फिर उचित संशोधन करके ४-५, दिन में यथा संभव शीघ्र दी 

लौटा दीजिए | कई जगह शब्दस्थापना का क्रम ठीक नहीं । पढ़ते नहीं बनता । 
म> प्र दिव्रेदी २२,३,११ [?3 
पससरस्वती'-सम्पादन के कठोर यज्ञ में द्विवेदी जी ने अपने स्वास्थ्य का बलिदान कर 
दिया | १६१० ई« में उन्हें पूरेवर्ष मर की छुट्टी लेनी पढ़ी । तत्पश्चात्‌ दस वर्षों की 
कष्टकरी साधना के कारण उनका शरीर जजर हो गया और उन्हें विवश होकर 'सरस्वती'- 

सेवा से विश्वाम ग्रहण करना पड़ा । 

लेग्चकों के प्रति द्विवेदी जी का व्यवद्वार विशप सराहनीय था | जब कोई रचना उनके 
पास पहुँचती तो वे तत्काल उसे देखते, शीघ्र दी उसको पहुँच, छपने या न छपने का उत्तर भी 
प्ज देते | अस्वीकृ रचना लोटाने समय लेखक के आश्वासन के लिए कोई न कोई 
वाक्य अवश्य लिख देते थे जिससे वह अप्रसन्न वा दृतोस्साइ ने होकर गदगद हो जाता 








१, द्विवेदी जी के संशोधन- कार्य की गुरुता का न्यूनाधिक दिग्दशन परिशिष्ट संख्या ३ में 
उदछत संशोधिव रचना से हो जायया। 

२. 'सरस्वती' के स्वीकृत लेख, बंडल १६०५ ई०, कला-भचन, ना. ४, सभा, काशी | 

३. सरस्वती” के स्वीकृत लेम्ब, बंडल १६१६ ई>, का, ना, प्र, सभा कला-भवन | 


_ १७० ] 


था | दिसम्बर १६१३ ई७ में केशवप्नसाद मिश्र की सुदामा शीर्पक लम्बी तुकबन्दीमें उसके 
दोषों का निदेश और उन्हें दूर कर कहीं अन्यत्र छुपा लेने का आ्रादेश-क्रिया |*- मेंथिलीशरण 
गुप्त की भी पहली कविता “शरद अस्वीकृत हुई, परन्तु दूसरो कविता 'हेमन्तः को उचित 
संशोधन और परिवर्धन के साथ सरस्वती” में स्थान मिला |९ उनका यह व्यवहार सभी 
लेखकों के प्रति था | वे रचनाश्रों में आमूल परिवर्तन करते, शीषंक तक बदल देते थे-। 
अप्रत्याशित संशोधनों के कारण मिथ्याभिमानी असंतुष्ठ लेखक डाँटकर पत्र लिखते ओर 
द्विवेदी जी अत्यन्त विनम्न शब्दों में क्षमा मांगते, उन्हें समझाते-बुझाते थे | 3 

उनके संपादकीय शिष्टाचार और स्नेहपूर्ण व्यवहार में लेखकों के प्रति शालीनता, नम्नता 
ओर खुशामद की सीमा हो जाती । यह संपादक द्विवेदी का गौरव था। सच्ची लगन, विस्तृत 
अध्ययन, सुन्दर शैली और सज्जनोचित संकोच वाले लेखकों का उपहास न करके वे उन्हें 
उत्साहित करते और गुरुवत्‌ स्नेह तथा सहानुभूति से उनके दोषों को समभाते थे | जिस 
लेखक को लिखना आ जाता उसे “सरस्वती” निःशुल्क भेजते और योग्यतानुसार पुरस्कार 
भी देते थे | लकब्ंगीधर वाजपेयी के “नाना फड़नवीस” नामक विस्तृत लेख को अत्यन्त परिश्रम 
से काटछाँ:- कर आठ प्रष्ठों में छापा ओर सोल॒द रुपया पुरस्कार भी भेज दिया ।४ आदरश 
संपादक द्विवेदी जी अपने लघु लेखकों पर भी क्रपा रखते थे | 

द्विवेदी जी ने सरस्वती” को व्यक्ति-विशेष या वर्ग-विशेष को संतुष्ट करने का साधन 
नहीं बनाया । उन्होंने प्राहक-समुदाय को स्वामी, और अपने को सेवक समझा | 'सरस्वती! 
का उद्देश्य था अपने समस्त पाठकों को प्रसन्न तथा लाभान्वित करना | द्विवेदी जी ने 
शानवधक और मनोरंजक रचनाओं का कभी तिरस्कार नहीं किया । कितने ही यश और 
धन के लोलुप स्वार्थान्ध महानुभाव अपनी या अपने स्वामियों की असुन्दर, अनुपये.गी 
ओर नीरस रचनाएं चित्र एत्र जीवनचरित छुपाने की अ्नधिकार चेष्टा करते थे | कितनों 
की भाषा इतनी लचर, क्लिप्ट ओर-दूषित होती थी कि उसका संशोधन ही असम्भव होता 
था । कठोर कत्तंव्य द्विवेदी जी को उनका तिरस्कार करने के लिए बाध्य करता था। ये 
महानभाव अस्वीकृत रचनाओं को वापस मंगाने के लिए टिकट तक न भेजते, महीनों 
ब्राद उनकी खोज लेते और धमकियां तथा कुत्सापृर्ण उलाहने भेजकर अपना एवं सम्पादक 
का समय व्यर्थ नष्ट करते थे |" द्विवेदी जी व्यक्तिगत पत्र या सांवत्सरिक सिंहावलोकन?, 





सरस्वती”, भाग ४०, सं० २, ए० १८६. 
, सरस्वती”, भाग ४०, सं० २, ए० १६८. 
सरस्वती”, भाग ४० सं> २, ४० १४६; द्वि, मी. ५२-२३, 
, सरस्वती, साग, ४०, स० २ ए० $३६ 7, 
ज्ञेखकों से प्रार्थना! सरस्वती” भा, १5. खेंट २, से ६ के आचार पर 


१ 
र्‌ 
३. 
| 
4 
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लेखकों से प्रार्थना', 'लेखकों का कर्चव्य'* आदि लेखों द्वारा लेखकों को चेतावनी दे र 
करते थे | इतने पर भी जो “सरस्वती” के लक्ष्य और मान के अनुपयुक्त रचनाएं भेजता वद 
अवश्य ही तिरस्कार का पात्र था। लेखकों के प्रति उनके सहृदयतापूर्ण व्यवद्वर का ग्रमागए 
उन्हीं के शब्दों म॑ं लीजिए--- 


“नरदेव शास्त्री--आप ऐसे ऐसे रद्दी लेखों का स्व्रागत करते हैं, यद्र क्या बात £ ? 
द्विवेदी जी---(सस्मित) छार पर आने वालों का स्वागत करना परमधर्म है और जिन 
मदहानुभावों को बार बार लिस्व कर लेख मैँगाया जाता है, उनका तो झादर आवश्यक है| 


है |?! 


द्विवेदी जी ने अपने व्यक्तिब, बाणी शरीर मंशोघन की कठिन तपस्या द्वारा अनेक 
लेखकों और कवियों को 'सरस्वतीः का भक्त बनाया। कितने ही लेग्यक प्सग्स्वती' की 
सुन्दरता, लोकप्रियता, ईदक्का और इयत्ता मे आक्रष्ट होकर स्वयं आए | 


द्विवेदी जी के संपादन-काल के पृत्र श्रनेक हिन्दी-पत्रिकाओं ने अपने को विव्िश्व-विपयी 
की मासिक-पुस्तक घोषित किया, 3 परन्तु उनकी बाणी कभी भी कर्म का रूप न धारण 


१, समय समय पर “सरस्वती! में प्रकाशित 
२, 'हँस', अभिननन्‍दनांक',एम्रिल, १६३३ इे० | 
३ (क) अपने को “विद्या, विज्ञान, साहित्य, दृश्य, श्रव्य आर गद्य, पद्म, मदाकाब्य, राजकाज 
समाज और देश दशा पर लेख, इतिदास, परिद्यास, समालोीचनादि विविध विपय वारि 
बिन्दु मरित बलाहकावली”? (माला ४,मेत्र १, १६०२ ६०) समभने वाली “शरनंद- 
काद॑बिनो! की माला चार, मेत्र ८-६ की विपय-सूत्री इस प्रकार थ्री-- 
१. संपादकीय सम्मति समीर, नवीन सम्बत्सर, उदारता का पुस्स्कार, स्वामी रामती्थ हि 
हर, यथार्थ प्रजाहित, शोक!!! चेतन्यमव जगत | 
, प्राप्ति स्वीकार बा समालाचनना सीकर 
साहित्य सौदामिनी--लक्मी | 
४, काव्यामृत वर्षा-- आनंद बधाई, दिल्‍ली दरबार में मित्र मंडली के यार | 
५. निवेदन ओर सूचना | 
(स्तर) 'हिन्दी-प्रदोष को घोपणा थी--““विद्यानाट्क, इतिहास, साहित्य, दर्शन, गल- 
सम्बन्धी इस्यादि के विपय में हर मदह्दीने की पहली को छपता है |? (जिल्द २७. संख्या 
६-२, जनवरी-फरवरी, १६०३ ई०) और विपय थे: -- 
, हमारा पच्चीसवां बष 
, दोल के भीतर पोल 
काल चक्र का नकर 
टीवी बसेस साफ 


न्पा >त 


हक लत आल 5 


[ १७२ ] 


कर सकी | द्विवेदी-संपादित सरस्वती! ने हिन्दी-मासिक पत्रों के इस कलंक को दूर किया ) 
अद्भुत और विचित्र विययों के आकर्षण व आख्यायिकाशों की सरसता, श्राध्यात्मिक 
विषयों की ज्ञान-सामग्री, ऐतिहासिक विषयों की राष्ट्रीयवा, कविताओं की मनोहरता और 
कांतासंमित उपदेशों, जीवनियों के आदर्श चरित्रों, भौगोलिक विपयों में समाविष्ट देश-विदेश 
को ज्ञातव्य और मनोरंजक बातों, वेश्ञानिक विषयों में वर्शित विज्ञान के थ्राविष्कारों और 
उनके महत्व की कथाओं, शिक्षा-विषयों के श्रन्तगंत देश की अवनत और विदेशों की उन्नत 
शिक्षा की समीक्षा, शिल्पादि-विषयक्र लेखों में भारत तथा अन्य देशों की कारीगरी के 
निदर्शन, साहित्य-विषयों में साहित्य के सिद्धान्तों, रचनाओं और रचनाकारों की समालोच- 
नाओ्रों, फुटकर विप्यों में विविध प्रकार की व्यापक बातों की चर्चा विनोद और 
आख्यायिका, हँसी-दिल्लगी एवं मनोरंजक श्लोकों की मनोरंजकता, चित्रों के उदाहरण ओर 
कला, व्य॑ग्यनित्रों में हिन्दी-साहित्य की कुछ दुरवस्था के निरूपण आदि ने 'सरस्वती' को 
सबोगसुन्दर बना दिया! 

छ्विवेदी जी की संपादन-कला की सब-प्रधान विशेषता थी सरस्वती” की विविध-विपयक 
सामग्री की समंजल योजना | फलक था, तूलिका थी, रंग थे, परन्तु चित्र न था| 
प्रतिभाशाली चित्रकार ने उनके कलात्मक समन्वय द्वारा सवोगपूण चित्ताकर्षक चित्र अंकित 
कर दिया | इंट-पत्थर, लोहे-लक्कड़ ओर चूने-गारे के रूप में विविध-विषयकर रचनाश्रों 
का ढेर लगा हुआ था | शिल्पी द्विवेदी जी ने उनके सुप्रमित उपस्थापन द्वारा सरस्वती' 
के भव्य मन्दिर का निर्माण किया। “आचाय हिवेदी जी के समय की सरस्वती का कोई 
अंक निकाल देख्ए, मालूम होगा कि प्रत्येक्त लेख, कबिता ओर नोट का स्थान पहले 
निश्चित कर लिया गया था | बाद में वे उसी क्रम से मुद्रक के पास भेजे गए। एक भी 
लेख ऐसा न मिलेगा जो बीच में डाल दिया गया सा माल्नूम हो। | संपादक की यह कला 
बहुत ही कठिन है और एकाथ को ही सिद्ध होती है। द्विवेदी जी को सिद्ध हुई थी और 
इसी मे सरस्वती का प्रत्येक अंक अपने रचयिता के व्यक्तिव की बोपणा अपने अंग प्रत्यंग 
के सामंजस्य से देता है। मैने अन्य भाषाओं के मामिकों में मी यह विशेपता बहुत कम 
पायी है और विशेष कर इसी के लिए मे स्वर्गवासी पंडित मद्ाबीर प्रसाद द्विबदी का 





समभ्यता-पिशाची सबंनाशकारी हुई 
पी ए्‌ 
प्रमोत्तम तोथ 
बुन 
, समालोचना 
युक्तियुक्त 
झ्न्‍्य पत्रिकाओं से भी इली प्रकार उदाहरण दिए जा सकते | 
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इपादकाचाय सानता और उनको पुण्य स्मृति में बह श्रद्धांजलि अर्पग॒ करता हैं। 

सरखती? के प्रकाशन के बाद भी अन्य हिन्दी-पत्रिकाशों का गान का ने हश्ग | 
छत्तीकगढ़ मित्र, * इन्दु! ३ 'समालोचकर४, लक्ष्मी)» “विद्याविनोद'* झादि शाविकणठ। 
पत्रिकाओं में संपादकीय टिप्पणियों का खंड थाही नहीं | जिनमें था भी डे ण हक 
गिरी दशा में | 'द्विन्दी प्रदीप ७ की त्रियय-सूची में कभी कभी संवादक्ीय दिपरखिया- 
खंड का उल्लेख ही नहीं मिलता। उनकी पचीसवी जिल्द की संख्या ४-६-७ के लग 
लेख< सम्मवतः विविध वार्ता के रूप में लिखे गए हैं | 'शानन्द कादम्बिसी' का हवा 
सम्मति समीर? अपेन्षाकृत अधिक व्यापक था | भारतस्द के खंड ? संख्या १, सामना 
१६०४, ई० के 'संपादकीय टिप्पणियां! खंड के अन्तगंव क्रेचल तीन तगती सिमिः 
दाढ़ी की नाप! और धड़कन”) का समावेश किया गया है । ; ु 


एक बार भारती! पत्रिका की थ्रालोचना करते हागू द्विवेदी जी ने लिसा धा-« ४ 
विविध विपय बाले स्तंभ की बातें बहुत ही सामान्य होती दे | दंदाहस्गार्थ चुके थीर /! 
जेल में मृत्यु! का दाल आधे कालम में छुपा है| मतलब यह कि संयादक मराशा मे नो 
ओर लेखों को उनकी उपयोगिता का विचार किए, बिता ही प्रकाशिव कूर दिया / |? 

द्विवेदी जी ने इस प्रकार की कोर्स आलोचना ही नहीं की वस्‍ने दिखानय,दग। + हम, 


आदेश भी उपस्थित किया | उनके विविध विधय समाचास्याव न तीर» 


टिप्पणशियों का उद्देश्य था सरस्वती के वाठकी वो बुद्धि का विकाश इरचाव ड़ 





बाबू राव विष्णु पराड़कर, 'साहित्य संदेश, भार २, सं> ८. ए० ३१२. 
वर्ष ३ रा, अंक $ ला. 
कला! १. किरण $, सं० १६६६ | इसमें प्रकाशित 'मंनोरजक बातो एन हिल वि। 


स्तस्म सम्पादकीय टिप्पणियों की अभावपूर्ति नहीं करते । 
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अगस्त, १६०३२ ३० 
2, भाय २, अक ९, । इसका भा समाचार सतम्न समता 


श् 


ट्कीय विवि व-य 5 की हिल हा «' 
पूरक नहीं हो सकता । 
सवम भाग, ६६०२-३ ६० 


जिलल्‍्द $९, समह्या ३-२ जनवरी-फाआरा ६१६५: 
गमर्स बर अर छल 


॥.] 
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सभ्यता पिशाची सवनाद्षकारा 

8, साला ४, मेंध ८-४ केत विपय-सी ह ह 
ह नवीन ससवत्सर, उदारता, चने रे [_ ६रूकए, स्वार्मः गम, 727 ब-5 
प्रजा हित, शोक, थे 


६७. सरस्वती, शान ६. 
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न्थ मंगत 
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लाभाथ उनमें साधारण अध्ययन की सामग्री भी रहती थी | वे प्राचीन तथा अर्वाचीन 
साहित्य, इतिहास, पुरातत्व, विज्ञान, भूगोल, धम, समाजशास्त्र, अथशास्त्र, राजनीति, पत्र- 
पत्रिकाओं के सामयिक प्रसंग, हिन्दी भाषा ओर उसके भाषियों की आवश्यकताएँ, महान 
पुरुषों के जीवन की रोचक और महत्वप्रण घटनाएँ, देश-विदेश के ज्ञातव्य समाचार, 
गबनमेंट आदि में प्रकाशित सरकारी मन्तव्य आदि विषयों का एक .निश्चित दृष्टि से, 
अपनी शेली में, समीक्षात्मक उपस्थापन करते थे। कभी कभी तो रिपोर्ट और पुस्तकें उर्न्ह 
अपने. मूल्य से मेंगानी पड़ती थीं |" 


८५ 


उनकी संपादकीय टिप्पणियों की भाषा सरल और सुबोध है। कहीं परिचयमात्र कहीं 
परिचयात्मक समीक्षा, कहीं गंभीर संत्षित विवेचन और कहीं ब्यंग्यपू्ण तीव आलोचना 
है | भ्रावश्यकतानुसार चाट आदि भी हैं। अनुवाद की दशा में मूल रचना या रचनाकार 
का नामोल्लेख भी है | द्विवेदी-संपादित सरस्वती” की परिचयात्मक सामग्री निस्सन्देदह अनु- 
पम है । प्रतिमास, अंगरेजी, बंगला, मराठी, गुजराती, उद्‌, हिन्दी और संस्कृत की पत्र- 
पत्रिकाओं से संकलित सामग्री उनके उत्कद अध्ययन और असाधारण चयनशक्ति की द्योतक 
है | यद्यपि उनके अधिकांश नोट दूसरों के व्याज्यानों और लेखों पर आधारित हैं तथापि 
उनकी अभिव्यंजना-शेली अपनी है। उनमें प्रमावोत्यादक व्यंग्य श्रोर मनोरंजक तात्विक 
विवेचन हैं। वे सचमुच साधारण ज्ञान के भांडार हैं। 

किसी भी वस्तु की सुन्दरता या असुन्दरता, महत्ता या लघृता, गुण या दोप सभी 
सापेक्ष हैं। द्विवेदी जी द्वारा दिए गए पुस्तकपरिचय” की श्रेष्ठता का वास्तविक ज्ञान 
तत्काज्ञीन अन्य हिन्दी-पत्रिकाओों की तदुलना से ही हो सकता है। 
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प्छु ी हुमित्र क्ेपपु प्र ँः ञ्रो अ्पभि' प्रायः खंड के न्त रे पृ को क 

त्तीसगढ़मित्र' के “पुस्तक-प्राप्ति ओर अभिप्राय! खंड के अन्तर्गत दो पुस्तकों का 
परिचय इस प्रकार दिया गया है:-- 

“(१४) धाराधरधावन, प्रथम अर द्वितीय भाग, तथा (१५) साहित्यदत्या, श्रीयृतत 
राय “देवी प्रसाद पूर्ण बी० ए.० वकील कानपुर, द्वारा समालोचनार्थ प्राप्त | अवकाश पाते 
ही समालोचना की जायेगी |! * * 
यह है तत्कालीन हिन्दी-संपादकों की पुस्तक-परीक्षा का एक उदाहरण | द्विवदी जी ने 
संपादक के कर्तव्य की कमी मी हत्या नहीं की | उन्होंने जिन पुस्तकों को विशेप महत्वपूर्ण 





१, सरस्वती, भाग १४, ए० ४१ 
२, वर्ष ३, अंक ५, 7० १३७ 


.[ रजय ) 


समझता उनकी पयात समीक्षा" की, जो उत्तम जची उनकी प्रशंसा के पल बाँध द्र्ए 
जिन्हें दूषित या निक्ृष्ट सम का उनकी तीव्र एवं प्रतिकूल आलोचना की३ आर जो पुस्त्ें 
महत्व हीन, घोर श्रैंगारिकि या अनुपयोगी प्रतीत हुई उनका नाम और पता मात्र देकर ही 
रह गए [४ 


उन्होंने 'मार्ड्न रिव्यू” की भांति भाषाओं के नामानुसार शीर्षक देकर प्रतिमास नियमित 
रूप से विविध मापाओं की पुस्तकों की परीक्षा नहीं की। हाँ, पाठकों के लाभ का ध्यान 
रखकर हिन्दी, उदूं , संस्कृत, श्रँंगरेजी, मराठी, गुजराती, बँगला, मारवाड़ी आदि भाषाओं 
एज साहित्य, धर्म, समाजशास्त्र, राजनीति, विज्ञान, भूगोल, इतिद्यास, ज्योतिष, दर्शन, 
कामशास्त्र, यात्रादि, स्थानादि, आयुर्वेद, शिल्प, वाणिज्य, कला आदि विपयों की रचनाओं, 
“मासिक, साप्ताहिक, देनिक आदि पत्रों, सभापतियों के भाषण, शिक्षा-संस्थाओं की 
पाठ्यपुस्तकों आदि पर वे टिप्पग्णियाँ प्रकाशित करते श्र | 


आलोचनार्थ पुस्तक भेजने वालो में सच्चे गुण-दोप-विवेचन के इच्छुक बहुन कम थे | 
अधिकांश लोग समालोचना के रूप में पुस्तक का विज्ञापन प्रकाशित कराकर आर्थिक लाभ 
अथवा उसकी प्रशंसा प्रकाशित कगकर अपनी यशोत्रद्धि करना चाइनते थे | प्रतिकूल समीक्ना 
दोने पर असन्तुष्ट लोग कभी अपने नाम से, कभी बनावटी नाम से, कभी अपने मित्रो, 
मिलने वालों या पार्षदों से प्रतिकूल समीक्षा के एक एक शब्द का प्रतिवराद उपस्थित करते 
या कराते थ | कुछ लोग तो पुस्तक की भूमिका में दी यह लिसा देते थे कि कदु आलोचना 
से लेखक का उत्साह भंग हो जायगा |" द्विवेदी जी ने जिस पुस्तक को ज्ञान, कला और 
उपयोगिता की कसोटी पर जेसा पाया, उसकी वैसी आलोचना की | रचनाकार की साहिन्यिक 
गुरुता या लघुता का ध्यान न करके न्यायपृर्वक आलोचक की केंची चलाई। किसी की 
- अप्रसन्नता ओर प्रतिशोधभावना की उन्होंने रत्तीमर भी परवाह न की | 

मानव-मस्तिष्व. भाव की अपेन्ना रूप से अधिक प्रभावित होता है। इसीलिए शिक्षा- 
पद्धति में चित्रों. का स्थान बहुत ऊंचा है। दिवेदी जी ने पाठकों के बीद्धिक और हार्दिक 
विकास के लिए सादे और रंगीन चिच्नों मे भमरस्वती! को अलंकृत क्रिया। चित्रों का 
विषयानुसार वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है-- 





ध्चन्द्रग॒ुप्त की परीक्षा--' सरस्वती भाग १४, ए० २<३ 
, "मारत-भारती--' सरस्वर्ता!, अगस्त १६१४ ईड०. 

धाषापेय व्याकरण --- सरस्वती ' अगस्त १25३ डे० 

प्राय: प्रत्येक अंक में इसके उदाहरण प्राप्य हैं | 
५... समालोचना का सस्कारों---सरस्वती?, १६६७ ईे०, ए० इर२७ 


् 0 ७ ०5 


के आधार पर, 


5 
ट् 
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रंगीन 
१ काव्य में बर्शित विपय--परंपरागत विभावादि 
२ प्राकृतिक दृश्य 
३ धार्मिक चित्र-देवी देवताओं, पौराणिक आख्यानों तथा हिन्दू-त्योहारों के . 
. आधार पर 
४ सामाजिक 


५ ऐतिहासिक--पुरुष, इमारतें आदि 
& दाशनिक 
७ साहित्यकार 
८ प्रकीणं-कोई भी सुन्दर वस्तु 
सादे 
लेखों के उदाहरण के रूप में 
२ लेख़कों के चित्र 
३ भहान्‌ व्यक्तियों के चित्र ( साहित्यिक, पदाधिकारी, राजा आदि ) 
चित्रों की प्राप्ति में कठिनाई होने के कारण एक चित्रकार की नियुक्ति कर दी गई थी | 
ममाडर्न रिव्यू” ओर “प्रवासी! के भी इंडियन प्रेस में छपने से 'सरस्वती' को ब्लाक आदि की 
सुविधा थी। रचनाओं को सचित्न छापने को ओर द्विवेदी जी का विशेष ध्यान था। चित्रों 
के विपय में वे पूरी जानकारी रखते थे |" “सरस्वती में वे ही चित्र छपते थे जो सुन्दरता- 
पूर्वक छुप सकते थे | असुन्दर या चुटिपूर्ण चित्रों को छापने की अपेक्षा न छापना ही 
उन्होंने अधिक ओेयस्कर समझा | 





१. (क कामता प्रसाद गुरु की 'शिवा जी? कबिता को सचित्र करने के लिए लिखा-- 
“मई १६०७ डै० के माड न रिव्यू के ४३८ प्रष्ट पर जो चित्र शिवाजी का हे वह 
इसके साथ छापिए । स॒, प्र. |”? 

धसरस्वती” की हस्तलिखित प्रतियाँ, १६०७ ई०, कलामवन ना, प्र, सभा । 

(ख) लक्ष्मीघर वाजपेयी के 'नानाफड्नवीस' निबंध के हाशिपु पर आदेश किया था-- 
८४इसके साथ दो चित्र छापिएु | नानाफड़नवीस का ओर राघोबा दादा पेशवा 
का | पहला चित्र हम बावू को दे आये हैं दूसरा चित्र चित्रशाला प्रेस, पूना 
से गंगा लीजिए | म प्र, ३०, ७, १६०८ ई० 

सरस्वती! की हस्तलिखित प्रतियाँ, १६०८ ड्०, कल्ाभबन, नागरी- 
प्रचारिणी सभा, काशी | - 
“सरस्वती की गत संख्या में शास्त्र विशारद शेनाचाय श्रो विजय धर्म सरि का चित्र 


२, 
नहीं दिया जा सका | कारण यह हुआ कि इलाक अच्छा न होने से चित्र खराब 
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चित्रों के चयन और प्रकाशन में द्विवेदी जी ने उनकी कला, मनोरंजकता और 5 
उपादेयता का सदा ध्यान रखा । उन्हीं व्यक्तियों के चित्रों को स्थान दिया जिनका संसार 
क्रणी है। किसी के प्रलोभन में पड़ कर महत्वहीन व्यक्तियों के चित्र छापना पत्रिका के 
मालिकों और पाठकों के प्रति अन्याय समझा | 'सरस्वती” के अधिकांश रंगीन चित्र बाबू 
रविवर्मा और रामेश्वर प्रसाद वर्मा द्वारा अंकित हैं । 


भाव-अहण भें सहायक चित्रों को “सरस्वती” के सामान्य पाठक भी सहज ही समझ 
सकते थे, किन्तु कलात्मक चित्रों के उच्च भावों का भावन जनसाधारण की समझ के बाहर 
था | उनकी भावानुभूति कराने के लिए ५चित्र-दर्शन! या 'चित्र-परिचय! खंड की आवश्यकता 
हुई | चित्र ओर चित्र-परिच्रय एकत्र न होने से पन्ना उलट कर देखने में पाठकों को कए 
तो अवश्य होता रहा होगा परन्तु यह प्रणाली उनकी स्वतंत्र विनारक शक्ति को विकसित 
करने में विशेष सहायक थी | 


शैली की दृष्टि से द्विवेदी जी के चित्र-परिचय के चार बर्ग किए. जा सकते हैं। अधिक 
श्रंगारिक एवं स्पष्ट चित्रों के परिचय में उनके नाममात्र का उल्लेख; कलात्मक चित्रों और 
उनके रचयिताओं का विशेव परिचय ओर अधिक सुन्दर दोने पर उनकी प्रशंसात्मक 
आलोचना;* अत्यन्त भावपूर्ण एवं प्रभावोत्यादक चित्रों का काव्यास्मक निर्दशन३१ और 
यदाकदा ऐतिहासिक आदि चित्रों की तुलनात्मक विवेचनाई भी हे। 


संपादन के पूर्व भी द्विवेदी जी ने सरस्वती? को एक नवीन अ्र॒लंकार से अल॑कृत किया 
था और बह था व्यंग्य-चित्र | हिन्दी-पत्रिका-जगत्‌ के लिए. वह एक अदभुत चमत्कार था | 
धसादित्य-समाचार! के चार व्यंग्य-चित्र" १६०२ ई० की सरस्वती? में ही प्रकाशित हो चुके थ, 


तु 


परन्तु उनका प्रकाशन अनियमित था। १६०३ ३० में संपादक द्विवेदी ने उसे नियमित कर 





छुपा | और ऐसा चित्र छापने से न छापना ही अच्छा समझा गया |? 
सरस्वती १९। ७ । र<<२ 
३, उद्ाहरणार्थ 'नवोह।'--सरस्वती', भा, ६८, सबंड ३, संख्या २ आदि 
आतिथ्य'--सरस्वती, जुलाई १६१८ ई>; क्िष्णग-यशोदा!- सरस्वतीः, 
जनवरी, १६१६ डे० आदि 
(वियोगिनी- सरस्वती” , दिसम्बर, १६१४ ई० आदि 
हि अआचीन तक्षण कला के नमूने'--- सरस्वती/, मात्र १६१६ डं>, आदि 
५, /हिन्दी-साहित्य न्ग्ग्०्न १०००००००० »००००*०००**०*०* "पृष्ठ ३४. 
अचीन कविता व न हनन हे २०5 *** 
'ब्राचीन कविता' का अर्वोचीन अवतार ***********पघ्रृष्य १८०० 
'स्ड़ी बोली का पद्म ००० *००००--***घपृ० १३४६३ 


२. 


६. 


[ पथ] 


दिया । 'सरत्वती' की प्रत्येक संज्या में एक व्यंग्य-चित्र छुपने लगा | यद्यपि उनके प्रकाशन 

हि ० हल. + ० म हू 
का एकमात्र उद्देश था मनोर॑जक ढंग से हिन्दी-साहित्य की सामयिक अवस्था का दिग्दशन 
कराना, तथापि उस कल्याणमृलक तीव व्यंग्य से अभिभूत हिन्दी-द्वितिषियों को असक्य 
मनोवेदना हुई । उन्होंने द्विवेदी जी को पत्र लिख कर उन नित्रों का प्रकाशन रोकने का 
आग्रह किया |" 


द्विवेदी-सरीखे निष्पक्ष हिन्दी-सेबी, निर्मम समालोचक और पाठक - शुभचिन्तक 
कर्तव्यपरायण सम्पादक ने, कुछ ही लोगों को तुष्ट करने के लिए, अपनी दयाशीलता के 
कारण, पहले ही वर्ष के अन्त तक उन ब्यंग्य-चित्रों का प्रकाशन बन्द ऋरके अपने गौरव को 
घटा दिया । 

उन व्यंग्य-चित्रों की कल्पना और योजना द्विवेदी जी की अपनी ही है परन्तु उनके 
चित्रकार वे स्वयं नहीं हैं। वे चित्रों की रूप-रेखा तैयार करके भेज दिया करते थे और 
चित्रकार उन्हें निर्दिष्ट रूप से निर्मित कर दिया करता था | इस कथन के समर्थन के लिए 


सरस्वती” की हस्त-ल़िखित प्रति* का एक ही उदाहरण पर्याप्त होगा--- 


साहित्य-स भा 
५. उपन्यास 


22488 ६, व्याकरत् 





इ्‌ पर्यटन दल हन्दी साहित्य के समा है | ७. काव्य 
१ से ७ तक कुर्सियां पड़ी हैं। उनका 
जी द ०२०. हद. म्ि ब्क 
२. जीवन चरित । विवरण नीचे शेलए ८. नाटक 
५, इतिहास | काश, ६ 
मीचे सरस्वती खड़े खड़े और सभा की ओर देश्व देग्ब रो रही हे | 
१. खाली 
२, खाती 
३, एक खूबसूरत लड़का, वय कोई १० वर्ष , इसी प्रान्त का रहने वाला , पायजामा, 





लि मल लि 22 अप पका इाअ+ पाता _ पलक राइ 7 लतकइ+ आप उत्व्ज आया +क ३५425 
३. 'सावत्सरिक सिंद्यावलोकन'! (भा, ४ सं० १२) के आधार पर | 
ह “सरस्वती की इस्तलिखित प्रतियां, १६०३ ईै ० कल्ाभवन, नागरी-प्रचारयी सभा, काशी । 
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चूट और अचकन पहने, पड़ी लगाये, सिर पर फेल्ट कैप दिये बैठा ह-शरीर स्थूल है-बलिया 
के बातू साधुचरण प्रसाद जिन्होंने पयटन पर एक ग्रन्थ लिखा है उनकी शकल दरकार है-- 
उनकी तस्वीर उनकी किताब में है। 


४. एक वंदर बेंठे हुए मुह बना रहा है और हाथ में दर्पण लेकर अपना मंह देख 
॥ 


| 


/ण। 
/7॥# 


रहा 

५. एक बहुत ही, निहायत ही मोटा बाजीगर बैठा है--चक्करदार पगड़ी, लम्बी दाढ़ी 
दाहिने हाथ में डमरू--बॉयें में रीछु अथवा बंदर और बकरी सामने खडे हँ--नाचने की 
कोशिश कर रहा है-पास ही एक भोली पड़ी है-मोटा खूब होना ही चाहिए---मोटा करने 
का कारण है | 


६. एक कोढ़ी वैठा है--टिन पाट दाहिने हाथ की कलाई में लठक रहा ई | 

७, एक बनारस का गु'डा, उमर २० बर्ब-ठोपी कान तक ठेढ़ी-जरीदार अचकन ओर 
डुपद्ठा जके बक-बूट बारनिश का-जंजीर गले में पड़ी उसी में घड़ी लगी है--पूरा बदमाश 
नज़र आना चाहिए । 


८, एक कंगाल चीथड़े लपेटे हुए, द्वाथ में फूटा लोटा, मद्याकंगाल बैठा 


६. खाली 

इन चित्रों की सामग्री साहित्य के विविध क्षेत्रों से ली गई है । हिन्दी साहित्य १ में चोर 
लेखकों पर, खड़ी बोली का पद्मः* में संकर शेल्ी के कवियों पर, 'कलासवंज्ञ सम्पादक!३ 
में मूर्ख और धूर्त सम्पादकों पर , 'मात्ृ॒भापा का सत्कार!$ में अंगरेजी पढ़ें-लिखे मानसिक 
गुलाम बाबुओं पर, काशी का साहित्यव्नक्ञ!* में काशी के अक्ुशल उपन्यासकारों पर एव 
धभदरसों में प्रचलित हिन्दी और उसके पुरस्कर्त्ताः£ में शिक्षाविभाग के अधिकारियों तथा 
पाख्यपुस्तक-लेखकों पर सीधा और मार्मिक व्यंग्य है। यह व्यक्तिगत श्राक्षेप न होकर द्विन 
साहित्य की अधोमुखी प्रव्ृत्तियों, अमाबों और साहित्यवातक साहित्यकार-नामधारियों की 
ब्यापकरूप से अग्रिय और कठोर किन्तु सर्बधा सत्य आलोचना है | जहाँ विशिष्ट साहित्विकों 





््ज्््््डस्ललनललआलललननता तनमन तलिधनत्नलतिनिति सतत तन लत लि न चिट 
१. 'सरस्वती!, १६०४३ डै०, शै० रे | का 
२, ५ २६३ | 
३, रे भाग ४, स० ९ । 
9, ५५४ हे सं० ६। 
*, 95 22 कम 9: 
दर हे सज £€ । 


[ #ऑ्८ू० | 
के नाम ओर रूप की आँकी है। वहाँ भी आज्ञषेप के लिए. अवकाश नहीं है |* 


व्यंग्यचित्रों का अमोघ _व्यंग्यवाण कभी लक्ष्यश्रष्ट नहीं हो सकता | साहित्य में इसका 
भी प्रयोजन है । बीस प्रष्ठों की लम्बी-चौड़ी आलोचना जो काम नहीं कर सकती वह एके 
नन्‍्हा-सा व्यंग्यचित्र कर सकता है। हिन्दी-साहित्य -कानन के भाड़-मंखाड़ को काट-छाँट 
कर उसका उद्धार करने के लिए द्विवेदी जी का यह क्रम परम सुन्दर था। खेद है कि उन्होंने 
इसकी समाप्ति करके हिन्दी को एक अमूल्य निधि से वंचित कर दिया । 


उस युग की पत्रपन्निकराश्रों में आज” की 'अरबी न फारसी,” 'संसार! की छिड़छाड़,” या 
दिशदूत! की “भंग की तरंग न थी |।* हिन्दी-जनता में पठनप्राठन का प्रचार बहुते कम 
था | शिक्षित वर्ग अंग्रेजी-पत्रों का ही ग्राहक था | ऐसी परिस्थितियों में हिन्दी-पत्रिकाओं को 
विशेष आकर्षक और रोचक बनाना अनिवार्य था| द्विवेदी जी को आधुनिक “वेढब?, 'वेधड़क!, 
“्वोंचः या 'सांड' को प्रतिभा नहीं मिली थी। वे सरस्वती” में निम्नकोटि की सामग्री जाने 
भी नहीं देना चाहते थे । उनका लक्ष्य था हिन्दी-पाठकों की रुचि का परिष्कार। 
हिन्दी में ध्येय-पूरक वस्तु न पाकर उन्होंने संस्क्रत का आश्रय लिया | “मनोर॑जक-श्लोक? 








१... यथा+- 
साहित्य-समालोचना 
शूरबीर समालोचक 
एक ऊंचा ताड़ का पेड़ हे--उसकी चोटी पर पत्तों के क्ुबरे के ठीक नीचे पेड़ से 
लिपया हुआ एक बामनरूप बहुत ही छोटा मनुष्य है--पायजामा, बूट, अम्चकन पहने है-- 
शिर में शिकारियों की सी हट (अंगरेजी) है-हाथ में दोनली बन्दूक है- नीचे खड़े हुए चार 
मनुष्यों पर निशाना लगा रहा हे-नली के मेह से एक लम्बा अखबार लटकता है--- 
नीचे चार आदमी बहुत मोटे ताजे और ऊंचे पूरे गम्भीरता से खढ़े हैं-- एक दूसरे की 
ओर देख देख कर मुस्काराते भी जाते हैं--उनचारों के नाम हैं-. 
नाटकार-बाबू राधाकृष्ण दास की शक्ल सूरत ओर पोशाक का आदमी | 
ग्रंथकार-बाबू श्यामसुन्दर दास को शक्ल का आदमी 
कवि-हमारी शक्ल से मिलता हुआ | 
धार्मिक-एक सन्‍्यासी, सर घुटा हुआ, लम्बा जामा सा पहने हुए.,हाथ में कमंडलु | 
कृ&86 0प7 ॥968 370 076९ 8007९ शै]00]व 897९87, 
उपयुक्त रूपरेखा में अनेक व्यक्तियों के नाम और रूप का उल्लेख होते हुए भी यह व्यंयचित्र 
व्यक्तिगत आज्षेप से रहित है | इसमें द्विवेदी जी स्त्रयं समाविष्ट हैं | 
पसरस्वती' की हस्तलिखित प्रतियां, १६०३ ६०, कलामवन. का० ना० प्र० सभा | 
२, आज, संसार! और 'दिशदूत” नामक वर्तमान हिन्दी पत्र क्रमश: अरबी न फारसी', 
ड़ छाड़! ओर “भंग की तरंग! नामक शीर्षक देकर मनोर॑जक सामग्री प्रकाशित 


करते हैं । 


| (८१ ] 


खंड के अंतर्गत संस्कृत के मनोर॑ंजक एज उपयोगी श्लोक नियमित रूप से भावार्थ-सहित 
प्रकाशित द्ोने लगे | 


केबल मनोर॑जक श्लोकों को ही पाठकों की तृप्ति का अपर्याप्त साधन समझ कर हिवेदी 
जी ने यथावकाश 'विनोद और अख्यायिका” खंड का समावेश किया | हंसी दिल्लगी” खंड 
की एकत्रपीय" योजना सम्भवतः: स्व॒रचित “जम्बुकी न्याय ,* 'टेसू की टाँग!* और“ सरगो 
नरक ठेकाना नाहिं!४ को विशेष महत्व देने ओर उनके व्यंग्य तथा आज्षेप की अपग्रिय कढुता 
को सह्य बनाने के लिए ही की गई थी | ऐसा भी हो सकता है कि यह खंड प्रयोगरूप में 
समावरिष्ट किया गया हो परन्तु लेखकों और पाठकों की अरुचि के कारण बन्द कर दिया 
गया हो । 


उस युग में विद्या का प्रचार न था | एक ओर तो देश की अ्रशिक्षित और अपड़ गंबार 
जनता थी जिसका पत्रपत्रिकाओं से कोई नाता न था । दूसरी ओर उच्च वर्ग था जिसके 
लड़कों और लड़कियों को शिज्ना दी जाती थी अंगरेजी का दास बनाने के लिए | संस्कृत 
पंडितों का समुदाय तो हिन्दी को शूद्र समकता था। जब माता-पिता ही हिन्दी-पत्रपत्रिकाओं 
के पढ़ने में रुलि नहीं रखते थे तब फिर उनको संतानों का ध्यान उधर क्‍यों कर जाता १ 
बालक-बालिकाशओं में भी सामग्रिकपत्रपठ की रुचि उत्पन्न करने के लिए द्विवेदी जीने 
थालक जिनोद' शीर्षक से बालोपयोगी रचनाओं के प्रकाशन की व्यवस्था की ७. , 


किसी राष्ट्र की स्बागीण उन्नति के लिए पुरुषों के साथ साथ स्त्रियों के भी शारीरिक, 
मानसिक और आध्यात्मिक विकासकी आवश्यकता है | इस दिशामें पतन्नपत्रिकाओं का उत्तर- 
दायित्व कम महत्वपूर्ण नहीं है। १६०३ ई० में द्विवेदी जी ने “कामिनी कौवूहल? खंड में 
महिलोपयीगी एक यथा दो लेख प्रत्येक संख्या में प्रकाशित किए. | आगे चलकर उन्होंने इन 
लेखों की अपेक्षा जञानवड़ क व्यापक लेखों को ही अधिक उपयोगी समझा अतएब 'कामिनी- 
कौवृद्ल” के लेखों-का प्रकाशन विरल कर दिया । सरस्वती! की स्त्रियॉपयोगी रचनाओं में 








३. १६०६ इईै० | 
२. 'सरस्वती', १६०६ ईै०, ए० २२६ । 


३, 2०८ 5 ४१०। 
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&, भगवान की बड़,ड़े 

कोयल “सरस्वती?, १६०६ डै०, ४० २०३ | 


- शहर और गाव । 
'सरस्वती”, १६०८ ईै०, छए० ८३ १६११ है०, ४० ३०८ आदि । 


[ श्यर ] 


द्विवेदी-लिखित नारियों के जीवनचरितों का उस,युग के साहित्य में विशिष्ट स्थान है | 


सरस्वती” के विविध विषयों और बस्त॒योजना में ही नहीं अपितु उसकी वार्षिक विपय- 
सूची में भी द्विवेदी जी ने अपने सौंदर्य-प्रेम ओर व्यवस्थाबुद्धि का परिचय दिया | उन्होंने 
विषयसूची को विषयानुसार अनेक खंडों में विभाजित किया | सूची में प्रत्येक खंड की 
रचनाओं को नामानुक्रम से आयोजना की | यह क्रम १६१२ ई० तक रहा | तदनन्तर पाठकों 
की ज्ञानभूमिका के विकसित हो जाने पर विषय-विभाजन व्यर्थ प्रतीत हुआ और समस्त 
रचनाओं की अनुक्रमणिका एक साथ दी जाने लगी | पत्रिका का कलेवर गुरुतर हो जाने के 
कारश १६१३ ६० से वर्षभर की “सरस्वती” को दो खंडों में विभाजित कर दिया-जनवरी से 
जून तक खंड १ और जुलाई से दिसंबर तक खंड २। ह 


लेखों के साथ साथ रंगीन और सादे चित्रों की अलग अलग सूची भी “सरस्वती' की 
एक विशेषता थी | वहीं पर वे चित्रों की योगसंख्या भी दे देते थे। वार्षिक विषयसूची की 
योजना अन्य कर्मचारियों पर न छोड़ कर बहुधा द्विवेदी जी स्वयं करते थे |* क्योंकि दूसरों 
की तनिक सी असावधानी से 'सरस्त्रती की बहुत बड़ी हानि हो जाने की सम्भावना थी | 


आज हिन्दी को भारतवर्ष की राष्ट्रभापा होने का गौरब प्राप्त है। पत्रपत्रिकाश्ों की 
तो बात ही दूर रही, साहित्य की सुन्दरतम पुस्तकों में भी शुद्धिपन्र का पुछल्ला लगा मिलता 
है | वह हिन्दी का शैशवकाल था | अधिकांश संपादक तो प्रफ-संशोधन की आवश्यकता ही 
नहीं समझते थे | 'रसिक बाठिका' के एक अंक के भुख-प्रृष्ठ पर मुद्रित पंक्ति 'ईरखा 
कुसनि खनि बाहर निसारे हैं!* ब्रिल्कुल उल्टी छुपी है। शब्द शीर्षासन कर रहे हैं । 
“छत्तीसगढ़ मित्र” के सम्पादक भी सम्मवतः श्रुफसंशोधन से किसी प्रकार का सम्बन्ध रखने 
में अपनी हेठी समझते थे ।पुरुषों', “नायक! या “नाथिका! के स्थान पर क्रमश: “पुरूषों, 
सामक! या 'नामिका?5 छपना संपादक के अक्षम्य अपराध का सूचक है| 


आरम्भ में 'सरस्वती! के लेखक लिखना तक नहीं जानते थे | उनकी रचनाओं को 
संशोधक और संपादक द्विवेदी ने आद्योपान्त रंग डाला है । ऊपर-नीचे, दांए-बांए-चारों ओर 
कराट-छांट की गई है। ये संशोधित प्रतियां साधारण योग्यता के कम्पोज़ियरों के लिए अत्यन्त 
अ्पाठ्य हो गई थीं।४ उनकी कंपोज़िंग में अधिक चुटियों का होना अनिवाय था | यद्द 
“पु स्यरखवी' की हस्तलिखित प्रतिय्रां, कलाभवन, काशीनागरी-प्रचारिणी सभा | 
२. एप्रिल, १६०० हैं०। * 


'बर्ष धरा, अं ।, एछ० २९ | है 
३. चर्षे श्रा, अक १जल थ ० कह हि ेल्‍ 
४ काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा के कल्लाभवचन से रक्षित सरस्वती? की हस्तकिंखित 


प्रतियां | 


नम न््क 


| *ं॑ेईे।।| 


द्विवेदी -जी की ही संशोधन-बुद्धि कां परिणाम है कि संपूर्ण सरस्वती” पढ़ जाने पर कदाचित्‌ 
ही कहीं छापे की गलती दृष्टिगोचर हो । वे रहते थे कानपुर में, “सरस्वती” छुपती थी प्रयाम 
में, प्रेस के कमचारी, द्विवेदी जी के अधीनस्थ कार्यकर्तों, इस लगन ओर सावधानी से काम 
करते थे मानो द्विवेदी जी उनके सिर पर खड़े हुए पयवेक्षणश कर रहे हों | 


दिवेदी-युग के आरम्भिक वर्षों ओर उसके पूर्व की अँगरेजी, बंगला और मराठी की 
पत्निकाओं के सम्यक्‌ आलोचन से पता चलता है कि द्विवेदी जी की सम्पादनकला में विशेष 
मौलिकता नहीं है | उसकी कला की महत्ता, वस्तुत; इन मासिक पत्रिकाओं की सम्पादन- 
शेलियों के सुन्दर सम्मिश्रण ओर संस्करण में हे। सरस्वती' के प्रधान उत्तमण 'केरल-कोकिल' 
( मराठी ), 'प्रवासी” ( बंगला ) और “माडनेरिव्यू” ( अंगरेजी ) हैं | इन पत्रिकाओं की 
विप्यसूची का सनोयोगपूर्रक दशेन ही इस कथन की पुष्टि में पूरा समर्थ है |" 


१८६७ ई> में केरलकोकिल की विपयसूली निम्नांक्रित खंडों में विभाजित थी- 


३. कविता 

५. लोकोत्तर चमत्कार 
७, रुफुट विपय 

६. किरंकोल 


ल 


२. अनेक विपय 
मलबारचें वर्णन 
६. पुस्तक परीक्षा 
८ सृष्टि वैचित्र्य ' 


६4 


+ 


१६०४ ई० भें उसका विषयविभाजन इस प्रकार किया गया--- 


१, चित्रे आणि चरित्र 
« निबन्ध 

५. पुस्तक परीक्षा 

७. - पत्र व्यवहार 

६. कट प्रश्न व उत्तरें 


द्विवेदीसम्पादित सरस्वती” के 
परिलक्नित होता दे | द्विवेदी जी ने 


१. तांञ्ञी खबर बात 


२, कविता 
४, भनोरंजक गोछ्ी 
६, स्त्रियांचे लेख 

ऊझ. लोकोत्तर चमत्कार 


१०,किरकोल 


ढ 


विविध विषयों पर 'केरल्कोकिज्ञ! - का विशेष प्रभाव 
उपयुक्त पत्रिका का अन्घानुकरण न करके उसके 


दोपों का परिद्ार और गुणों का ग्रहण किया | 'केरलकौकिल? में चित्रों और चरित्रों को 


क्रम महत्व दिया गया था, द्विवेदी जी ने “सरस्वती” में उन्हें 
'केरतकाकिल? के “अनेक विपय”, स्फुट विपय?, 





३, देखिए परिशिष्ट- संख्या ४ क, ४ स्व, >ग और ४ झ॒ 





विशेष स्थान दिया .। 


और 'ताजीखबरबात” इन 





[ श्थू४ ] 


नार खंडों को अनावश्यक समझा कर इनके विषयों का समावेश उन्होंने सरस्वती” के 
“विविध विपय' और 'फ़ुटकर विपय' नामक दो खड़ों के अन्तर्गत किया ) “मलबारचें 
बर्गनः जेंसे भोगोलिक त्रिपयों का समावेश करने के लिए 'स्थल नगर जात्यादि वर्णन! 
का व्यापक खंड निकाला । “लोकोत्तर वर्णन! और 'सूष्टि बेचिन््यः के दो खंडों को व्यथ 
समझ कर अदभुत विपय” या “विचित्र विषय” का एक ही खंड 'सरस्वती' में रखा । निबन्धों 
को उनकी वस्तु के अनुसार विविध खणडों के अन्तर्गत स्थान दिया परन्तु “निबन्ध' नामक 
स्रेंड को निष्प्रयोजन मान कर निकाल दिया। केरल कोकिल! में कविताएं नाम मात्र को 
प्रकाशित होती थीं, “सरस्वती में द्विवेदी जी ने कविताओं को मब्ाधिक स्थान दिया | कारण, 
एक तो हिन्दी- साहित्य के विविध अंगों में कविता का अनुपात अधिक था और दूसरे 
पाठकों की रुचि उस ओर विशेष थी । 'केरल कोकिल की “मनोर॑जक गोष्ठी! को अ्पर्यात 
समझ कर उसके स्थान पर उन्होंने 'मनोर॑जक श्लोक', “विनोद और झआख्यायिकरा? तथा 
कभी कभी हंसी-दिल्लगी” का भी समावेश किया ) 'त्ियाँचे लेग्” खंड अधिक व्यापक या 
उपयोगी न था, अतएव उन्होंनें 'सरस्वती” में "कामिनी कोतृहल' की आयोजना की | द्विवेदी 
जी ने “केरल कोकित्त! के कृट प्रश्न व उत्तरें? का तिरस्कार किया क्योंकि उनका नियमित 
प्रकाशन कठिन था और यदि किया भी जाता तो उनके बदले पाठकों को अपेन्ञाकृत 
अधिक महत्वपूर्ण उपयोगी लेखों से वंचित होना पड़ता । 'केरलकोंकिल' के अतरिक्त 'महा- 
राष्ट्र कोकिज्ञा की इतिहासत्रिषयक लेखमाला और शअ्रवासी' के राजनैतिक, सांस्कृतिक, 
सामाजिक, आर्थिक आदि विषयों के लेखों का भी प्रभाव स्पष्ट है |! इनसे भी झागे बढ़कर 
द्विवेदी जी ने अध्यात्म, इतिहास, जीवनचरित, विज्ञान, शिक्षा ग्रादि विषवक विशिष्ट खंडों 
की योजना द्वारा 'सरस्वती” को उच्चतर कोटि में प्रतिष्ठित किया | 


'माडने रिव्यू! जनवरी १६०७ ई० से प्रकाशित हुआ | 'सरक्ष्वतीः का अनुवर्ती होने के 
कारस वह 'केरलकीकिल' या “प्रवासी! की भांति उसे प्रभावित न कर सका | भापानुसार 
उसकी पुस्तकपरिचयप्रणाली अत्यन्त सुन्दर थी, परन्तु ट्विवेंदी जी ने उसका अनुकरग नहीं 
किया क्योंकि “सरस्वती” में केवल हिन्दी-पुस्तकों की आलोच ना नियमित और श्रन्य मापाश्रों 
की पुस्तकों की समीक्षा अनियमित थी। चित्रग्रकाशन की शैली में “मान रिव्यू” की देन 
निस्सन्देद महत्व की है। सरस्वती के अनेक चित्र तो उसी से लिए गए हैं ।* ठोसपन 
और व्यापकता की दृष्टि से भी उसका “सरस्वती पर प्रभाव पड़ा है | उसके प्रकाशन के बाद 











4. देखिए परिशिप्ट-संख्या ४ ख और ४ ग 
'सरस्वती' के 'शिवाजीः (सितम्बर १६५७ ई०) और अजविलाप' (जुलाई १६१४ ६०) 
क्रमशः 'सार्म रिव्यू) के मण और जून १६४०७ ई० से लिए गए हैं | 


[ श्थ४ ] 


ने 'मरस्वती' के लेखों में अधिक गंभीरता आने लगी | इस गंभीरता का वूंसरा कारण पाठकों 
की रूचि का परिष्कार और साहित्यिक भूमिका का विकास भी है | एक ही प्रेस से प्रकाशित 
होने के कारण 'सरस्वती' को अपने घर की सम्मानित पत्रिका “मार्ड्न रिव्यू” के समानान्तर 
चलेने का अवसर मिला । कदाचित्‌ प्रवासी) और “माडन रिव्यू? की ही देखादेखी द्विवेदी 
जी भी “सरस्वती! की वार्षिक विपययत्री में विषयविभाजन की प्रणाली बन्द करके १६१३ 
ईं८ से समस्त रचनाओं की अनुक्रमणशिका एक साथ देने लगे थे | इस सब पत्रिकाओं की 
अच्छाइयों के अतिरिक्त द्विवेदी-सम्पादित “सरस्वती” के “ब्यंग्यचित्र', 'मनोर॑जक श्लोक?, 
“विनोद और आख्यायिका?, “चित्रपरिचय” आदि उसकी विशेषताएँ हैं जो उसे पत्रिका- 
जगत्‌ में एक विशिष्ट पद प्रदान करती हैं | 


जहाँ सरस्वती” ने कतिपय पत्रिकाओं से थोड़ा बहुत लिया है वहां उसने अनेक 
पत्रिकाओं को बहुत कुछ दिया भी है। हिन्दी-पत्रिकाओं से उसने यदि कोई लाभ उठाया 
है तो उनकी दोपराशि से | द्विवेदी-सम्पादित सरस्वती! की समसामयिक या अनुवर्ती हिन्दी- 
पत्रिकाओं के समालोचन" से प्रमाणित होता है कि उनके आकार-प्रकार, विषयों की 
विविधता, समंजस वस्तुयोजना, सम्पादकीय टिप्पणियां, चित्रों के सन्निवेश की शेली आदि 
सभी वातें 'सरस्वती! की ही अनुक्ृति हैं | 'भारतेन्दुः, 'छत्तीसगढ़ मित्र', “इन्दु', 
“ममालोच क?, 'रसिकरहस्य', ८रसिकबाटिका?, 'लक्षंमी! * आदि के विविध आकारों के रहते 
हुए. भी मर्यादा), प्रभा), चाँद, माधुरी? आदि पत्रिकाओं ने 'सरस्वती' के ही आकार को 
अपनाया | “प्रभा? की सम्पादकीय टिप्पणियां, 'संसारप्रगतिः, और “विचारप्रवाह” “सरस्वती' 
के “बिविध विपय” के ही विविध रूप हैं । उसका 'सामयिक साहित्यावलोकन” “सरस्वती” 
का 'पुस्तक-परिचय” ही है। उसके. अधिकांश लेखक भी “सरस्वती” के ही शिष्य हैं। 
माधुरी? के सुमन संचय” और 'विविध विपय?- “सरस्वती” की “विविध वार्ता? के ही दो 
विभाग हैं |४ उसका “महिला मनोर॑जक? “सरस्वती” के “कामिनी कीतूहल' के दी ढंग की 
वस्तु है | उसके “पुस्तकपरिचय” ओर 'साहित्यसूचना? “सरस्वती! की “पुस्तक-परीक्षा” के ही 
दो खंड हैं | उसकी पचित्रचर्चा' तो सरस्वती” के 'चित्रदर्शन” या 'चित्रपरिचयो का अविकल 
अनुकरण' है। “चंद” के प्रहविज्ञानः, “चिटीपत्री! ओर 'रंगभूमि! खंड “सरस्वती! के फुटकर 








प्रस्तुत अबच्छेद का आधार परिशिष्ट संख्या ४ में दी हुई 'मयोदा?, प्रभा!, माधुरी 
ओर “चांद? की विषय-सूचो हैं। 
, लच्मी? का आकार २०२६२ १/|८ ओर अन्य सभी का १८२२)८ १/८ था। 


०0 
* 


२ 
३, २०२८३०७८ १८८ 
४. इस विभाजन का कोई सही सिद्धान्त समर सें नहीं आता । 


[ १८६ ] 


आर साहित्यिक विषयों से लिए. गए हैं | उसकी इस योजना में नवीनता अवश्य है परन्तु 
इतिहास, अध्यात्म, भूगोल, शिक्षा, विज्ञान आदि के महत्तर खंडों के खंडहर पर इन 
नूतन खंडों का निर्माण अधिक श्रेयस्कर नहीं है | 'चौद” की “विनोदवाटिका? 'सरस्वती? के 
“विनोद और झाख्यायिका' खंड का ही रूपान्तर है। उसके “विविध विपय', “विश्ववीणा', 
“हमारे सहयोगी” और “सम्पादकीय विचार” सरस्वती” की 'विविध वार्ता? के ही चार विभाग _ 
हैं | उसकी चित्रसूची “सरस्वती” की ही चित्रसूची का विकसित रूप है। उसके “कुछ 
कोतूहल पृर्ण बातें! और “साहित्य संसार' खंड 'सरखती? के क्रमशः 'विचित्न विषय' और 
पपुस्तक-परिचय' के ही प्रतिरूप हैं। | 


सभी विषयों का चूड़ान्त ज्ञाता होना असम्भव है | द्विवेदी जी ने भी कमी सर्वज्ञ होने 
का दावा नहीं किया प्रत्येक ज्ञानी अपने विशिष्ट विषय का विशेषज्ञ और अन्य सभी विपयों 
का अल्पनज्ञ ही होता है | द्विवेदी जी साहित्य के प्रकांड पंडित थे और साथ ही उनके व्यापक 
ज्ञान की परिधि भी असाधारण रूप से विस्तृत थी उनके विविधविषयक निजी लेखों और 
अन्य लेखकों की विविधविषयक रचनाओं के साधिकार संशोधन से स्पष्ट प्रमाणित है कि 
उन्होंने इन सभी विषयों का गहरा अध्ययन किया था। वे वास्तव में परिश्रमी, सचेष्ट और 
ज्ञानपिपासु सम्पादक थे | उन्होंने योरप और अमेरिका से प्रसिद्ध प्रसिद्ध सामयिक पत्र और 
पुस्तकें मंगाने का प्रबन्ध किया ।* उनके प्रकाशित लेखों के प्रकार और नई नई बातों के 
आविरभाव को जानने की पूरी चेश की | 


तत्कालीन हिन्दी-पत्रों के सम्पादकों को यह ज्ञात ही न था क्रि भाषा, साहित्य, जाति, 
धर्म और संस्कृति के प्रति उनका कर्तव्य क्या है और उसका किस प्रकार पालन करना 
चाहिए | प्रायः प्रत्येक पत्रिका के मुखठष्ठ पर उसके उद्देश का उद्योधर्क एक मनोहर 
सिद्धान्त-बाक्य होता था । सभी पत्र हिन्दी और हिन्दुस्तान के कल्याण के ठेकेदार-से बने 
फिरते थे, परन्तु चरितार्थ करते थे आ्रांख फे अंधे नाम नयन सुख” की कहावत | 


'हिन्दीप्रदीप” (विवेक एवं विचार का प्रचार करने! और भारत के अन्धकार, मूर्खता 
और कुमति को दूर करने का बीड़ा लेकर प्रकाशित हुआ ।* 'सुकविता यद्य॒स्ति राज्येन 
फ्नपन्पापि पर त् घ 7 पत्र ल्क्‍्न्ननस्नउत-++८८+-+++++-- 

4, “सांवत्सरिक सिंहावलोकन', सरस्वती, भाग &, सं० १२ | 

२, 'शुभसरस देश सनेह पूरित प्रगट छे आनंद भरे । 
बचि दुसद् दुरजनवायु सरों मणि दीप सम थिर नहिं ररे । 
समभे विवेक विचार उन्नति कुमति सब यामें जरे | 


हिन्दी-प्रदीप प्रकाशि मूरखतादि भारत तम हरे ॥? 
'हिन्दी-प्रदीप', सं० १-२, जिल्द २९, जनवरी-फरवरी १६०३ ई० | 
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किम' का रांग अलापने वाली 'रसिक बाटिका' ने सुकवियों को ही अपना माली और रक्तुक 
बतलाया |) ओआननन्‍्दकादम्बिनी! ने विद्वानों , रसिक्रों, नागरी, आयबंश और भारत का 
एक साथ मनोरंजन ओर मंगल करने की प्रतिज्ञा की |* “जननी जन्मभूमिश्च स्वर्गादपि 
गरीयरसी' की यूक्ति से विभूषित 'लक्ष्मी” अपने को परम प्रवोण घोषित करके अपने ही मुँह 
मियाँ मिट्टू बन गई ।३ “भारतेन्दु” ने अपनी कला द्वारा विश्वकल्याण करने का ठेका सा 
लेकर हिन्दी के उदयाचल पर पदाप॑ण किया |४ वसुदुलभा: सर्वमनोरमा गिर:”, 'हित॑ 
मनोदारि च दुलंभ बच:!, कबीनां रसबद्बच:, आदि सुभाषितों के गायक्र 'रसिक रहस्य! ने 
स्वयं अवनी कला ओर मनोहारिता की प्रशंसा की |" “इन्दु! अपने को रसरीतिकला से पूर्ण 
प्रपित करता हुआ इिन्दीसाहित्यगगन में उऊदित हुआ |* 


६. सुख्बपृप्ठ के शीर्ष पर-- - 
माली यहि बाग के सुकधि रखवारे हैं | 
ईरखा कुसनि खनि बाहर निसारे हैं ॥* 
एरसिकबाटिका?, भाग ७, क्‍्यारी १, एप्रिल, १६०० डे | 
२, “न्रातक बिब्रुध जन तोषि रसिक मयूर मन मोहत हरे |. 
बरखे सुविद्या वारि जासों नागरी सरर भरे | 
इरियाय आारजबंश छिति अर ताप कुमतिन को टरे । 
धआानन्दकादम्बिनी)! भारत छाय जगमंगल करे ॥” 
अनन्दकादम्बिनी), माज़ा ७, मेघ १, १६०२ ई«० | 
“घम परयाध्रि निवासिनी कर्म कमल श्रासीन | 
सत्यदेव पद सेविनी जक्ष्मी परम प्रचीन ॥” 
लि्््मी?, भाग ५, अंक ५, नवम्बर, १६०७ ६४० ॥। 
पा कविजन कुमुृदगन दिय विक्रासि चकोर रसिकन सुख भरे | 
प्रेमनिसधा सों सींचि भारत भूमि आलस तम हरे | 
उद्यम सुओपवि पोग्बि विरहदिन दाहि खल चोरन दरे । 
यह भारतेन्दु ग्रकरासि अपनी कला-जगमंगल करें ॥?” 
भारतेन्दुग, खंड १, सं०१, अगस्त, १६०५ ६०५ । 
' ४. “काव्यकला दरसाव के किय बुघ्रगन मन बस्य। 
जगत मांहि यश दे रह्यो घनि धनि रसिकरहस्थ ।--- 
“रसिकरहस्य! , नवम्बर, १६०७ ई०। 
“सजन चित्त चकोरन को हलसावन भावन पूरो अनिन्दु हे। 
दहन काव्य के प्रेमिम के द्वित सांच सुधारस को वलिबिन्दु है | 
ज्ञान प्रकाश प्रमारि हिये ब्रिच ऐसो जो मूरंखता तस भिन्‍्दु है। 
काव्य महोद्धि ते प्रगस्थोर्सरीति .कला युत पृरण इन्दु है ॥ 
इन्दु), कला १, किरण १, श्रावण, सं० ध्ह६६ । 


्प्त 


री 
भर 


हिन्दी का अभाग्य था कि इन पत्रिकाओं के सिद्धान्त-बाक्‍्य सुखप्रष्ठों के शब्दों तक ही 
सीमित रह गए. | उनकी असफलता का प्रधान कारण सम्पादकों की अयोग्यता ही थी | उनके 
सम्पादक अ्रन्य विषयों के आचाये भले ही रहें हों, किन्तु सम्पादनकला के पंडित न थे |- 
परम प्रवीन” 'लक्ष्मी! के एक अंक की विषयसूची इस प्रकार है- 


१, बन्दे मातरम्‌ १-२ 
२. बुन्देलखंडी महाभारत २-१० 

३. काव्य और लोकशिक्ता ११-१५ 

४, संसार सुस्त शपु--१६ | 
५. अपूब स्वास्थ्योपचार २०-- २१ 

६. मित्र महिमा २२---२ ३. 

७. कंचन सती २३--२६ 

८. लेख की समाल्तौचना ह २७-- रृ८ 

६. समाचार" र८--३० 


उसकी भाषा की प्रवीणता और भी रोचक है--- 


“पर उसकी सब चेष्ठा व्यर्थ हुई | सभी बातों की सीमा होती है, मालूम दोता ६ आज 
रमा का धीय॑ भी सीमा को उल्लंघन कर गया है” * मोटे और काले शब्द विचारणीय हैं । जो 
सम्पादक '€ और “स), पवव और «था, “'बीयी और 'तैय! तथा “को! और “का! 
में कोई अन्तर नहीं समझता वह भला हिन्दी का क्या हित कर सकता है ? उपये क्व उद्धरण 
'एक बंग महिला” के लेख “संसार सुख” से है| सम्पादक द्विवेदी की गरिमा के जिज्ञातु 
'श्रीमती व॑ंग महिला! का 'संसारसुख” एक ओर रख लें और दूसरी ओर रख लें द्विवेदी- 
सम्पादित “सरस्वती” में प्रकाशित उनकी कोई अन्य रचना३ और तब माषा, भाव तथा शेल 
की इृष्टि से दोनों की तुलनात्मक समीक्षा कर के देखें कि अन्य सम्पादकों की अपेन्ना द्विवदी 








4, भाग ६; अंक ५ । 
२ लघ्मी, साग &, अंक €, ए० १९, $९१ | 
३, श्रीमती वंगमहिला की “सरस्वती” में ! काशित कुछ रचनाएं --- 


चन्ददेव से मेरी बातें भा० ६, एू० ४४० 
अंडमन द्वीप के निवासी की पर हि 
थोडा जाति  #$£ १३७ 
योश्ा बाई ,), «६ ३३९ 
दानप्रतिदान 5 नह 

३४२ आदि 


कुस्म में छोटी बहु ता 
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जी का स्थान कितना ऊँचा है । 'प्रेमघन”-सरीखे धुरन्धर साहित्यकार द्वारा सम्पादित 
आनन्दकादम्बिनी' के मुखपृष्ठ पर प्रकाशित उसकी गम्भीर गर्जना उदाहरणीय है--.- 

“विद्या, विज्ञान, साहित्य, दृश्य, श्रव्य और गद्य, पद्य, मयकाव्य, राजकाज, समाज 
और देश दशा पर लेख, इतिहास, परिहास, समालोचनादि विविध विषय वारि विन्दु भरित 
बलाइकावली'?।* 


उपर्य्‌ क्न शब्दावली का ठीक ठीक अर्थ सम्बादक जी का कोई समानधर्मा ही लगा सकता 
है | “विद्या! को और विपयों से भिन्न क्यों किया गया है, 'साहित्य' 'गद्यः ओर पद्च” से बाहर 
क्या वस्तु है, 'श्रव्य ओर गद्य” किस व्यापक बिषय के दो विभाग हैं, “मयकाव्य”, कौन-सा 
विपय है, कुछ विपयों पर 'लेख”' और कुछ पर (वारिविन्दु” ही क्‍यों मरे गए, हैं, रूपक के 
डपमेय ओर उपमान को वियुक्त क्यों रखा गया है--आदि सहज ही उत्पन्न शंकाओं का 
समाधान कौन करे ? 


अन्य पत्रिकाओं के विविध विपय, बस्तुयोजना, सम्पादकीय टिप्पणियों, पुस्तक-परीक्षा 
चित्र और चित्रपरिचय, साहित्य-समाचार, मनोरंजन की सामग्री, बाल-साहित्य-स्त्रियोपयोगी 
रचनाओं, विपयसूली, प्रूफसंशोधन आदि की चर्चा पहले ही हो चुकी है | वे सभी प्रकार से 
दीन थीं | 'नागरी-प्रचारिणी पत्रिका! ने हिन्दी के पत्रसाहित्य में युगान्तरं अंवश्य किया परन्तु 
उसका ज्षेत्र सीमित था । 

पसरस्वृती! ने वस्व॒ुत: अपना नाम सार्थक किया । हिन्दी-पत्रिकाओं के दोषों को दूर करके . 
डसने अपने बाह्य और आतन्तरिक सौन्दय के आदर्श से हिन्दी के कलंक को धो दिया । 
श्राख्यायिका, जीवनचरित, कंविता, विनोद, विविध वार्ता, चित्र आदि विषयोंके साथ ही 
साथ साहित्य, विज्ञान, भाषाविज्ञान, दर्शन, इतिहास, भूगोल, ज्योतिष, व्याकरण, शिक्षा, 
शिल्प, संगीत, चित्रकला, धर्म, समाज, अर्थ, नीति आदि सभी शास्त्रों पर शम्मीर और 
गवेपणापूर्ण लेखों से सुसज्जित द्वोकर डसने हिन्दी-संसार के लिए एक प्रौढ़ और समुन्नतः 
विद्यापीठ का काम किया | उसके सभाचार भी साधारण. पाठकों के अध्ययन की वस्तु हैं|: 
इस चलते फिरते प्रचारित विश्वविद्यालय में लाखों पाठकों ने घर बेठे शिक्षा पाई और 
पंडित, सुलेखक तथा कवि हो गए.। श्रपनी विविध-विषयक्र सर्बोगीण उन्नत सामग्री 
अर उसकी कल्लात्मक योजना के बल पर सरस्वती” तत्कालीन हिन्दी-जनता की विद्याबुद्धि 
की मंपरखा बन गई थी | इसका समस्त श्रेय द्विवेदी जी को ही है | 


द्विवेदी जी एक निश्चित आंदर्श सामने रख कर उपस्थित हुए थे। उनका उद्देश था 











६, आननन्‍्दकादस्बिनी' माला ७४, मेघ $ 
६4 । 


| 


हिन्दी के सभी अंगों की यथायथ पूर्ति और हिन्दी-जनता की ज्ञानभूमि .का स्वंतोमुख 
विकास | उन्होंने अपने युक्तियुक्त, गंभीर और पटने वाले उपयोगी विचारों को विषयानुकूल 
मेंजी हुई, बोधगम्य माषा में हिन्दी-संसार के समक्ष उपस्थित किया । 'सरस्वती', द्विवेदी जी 
के अननुकूल विचारों की अभिव्यक्ति का साधन न बन सकी | प्रतिदनन्द्दीनी लेखकों को उसमें 
कोई स्थान नहीं मित्ना। वह हिवेदी जी के ही विचारों का प्रचार करती रही, परन्तु 
विज्ञापन के लिए नहीं, सम्पादक के किसी स्वार्थ-साधन के लिए नहीं, बल्कि हिन्दी के 
उत्थान ओर हिन्दी-भाषियों के कल्याण के लिए | द्विवेदी जी ने अपने को सफल्न सम्पादक 
सिद्ध किया, सरस्वती! पर अपनी छाप लगा दी | सम्पादक द्विवेदी ने एक प्रतिमाशाली 
नीतिज्ञ, सेनापति और शासक की भांति इतिहास को बदल दिया | उनकी सम्पादनशेली ने 
हिन्दी में अभूतपूर्व क्रान्ति उपस्थित की | हिन्दी के प्रत्येक क्षेत्र में उच्छू खलता आर 
अराजकता का अकंटक राज्य था | सम्पादक द्विवेदी ने अव्यवस्था में व्यवस्था उत्पन्न की | 
उनके द्वारा किए गए निर्दय ओर कष्टसाध्य संशोधन के बल पर कितने ही अयोग्य जनों ने 
भी कवि ओर लेखक का मुकुट धारण किया |" वे “सरस्वती” की ईदक्का के विषय में लेखकों 
को सम्पादकीय विज्ञप्तियों या पत्रों द्वारा कठोरतापृ्वक सावधान कर दिया करते थे |* 


द्विवेदी जी ने सरस्वती? के सम्पादन-कार्य का निर्वाह अदम्य शक्ति और अनन्य योग्यता 
से किया | वे अनेक बार बोमार पड़े। कितनी ही बार यात्रा करनी पड़ी | अन्य कार्यों में. 
व्यस्त रहने के कारण समयाभाव रहा | कितने ही इष्ट-मित्र, है संबन्धियों ओर कुटदुम्बियों के 
असमायिक देहावसान ने समय समय पर उनके हृदय को अभिभूत किया | परन्तु 'सरस्वती' 
के प्रेषण और प्रकाशन में उन्होंने किसी प्रकार की बाघा नहीं उपस्थित होने दी ।३ उन्होंने 
अपनी सम्पादक-लेखनी का कभी भी दुरुपयोग नहीं किया, 'सरस्वती ओर उसके सम्पादक 
पर किए गए गहित आक्षिप का भी अनुचित या अशिष्ट उत्तर नहीं दिया | किसी का काप 


प्रसाद उन्हें विचलित और कर्तव्यच्युत न कर सका। “सरस्वती” को लोकप्रिय बनाने में 








१, सत्यशरण रतूड़ी, नारायण प्रसाद अरोड़ा, श्रीमती वंगमहिला, बाबू जीतन सिंह, 
कमलानन्द सिंह आदि साधारण तथा स्वामी सत्यदेव, मेथिलीशरण गुप्त आदि महान 
साहित्यसेवी | 

२. एक बार अक्षयबट मिश्र को लिखा था--में खुलकर लिखता हूँ | क्षमा कीजिए्गा | 
सरस्वती के लिए लेख लिखते समय मेरी, सरस्वती की तथा अपनी प्र॒तिप्ठा का ध्यान 
रक़्खा कीजिए | सरस्वती. में स्थान पाना साधाग्ण योग्यता का काम नहीं है ।” 

न्‍ बालक, 'द्विवेदी-स्मति-अंक । 

३, फरवरी-मार्च, १६०३ डे० के सम्मिलित अंक की चर्चा ऊपर हो चुकी है । 
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उन्होंने कभी कोई कसर नहीं की | अपने लाभालाम का कुछ भी विचार न करके पाठकों के 
हिताहित का ही ध्यान रखा। जो कुछ लिखा, केवल कर्तव्य-बुद्धि की प्रेरणा ते लिखा | 


सामयिक पत्र स्थायी साहित्य की खूष्टि नहीं करते | उनका कार्य है साहित्यिक समाचार 
देना और नियत समय में निश्चित बिचारों का प्रचार करना । सम्पादक द्विवेदी ने पद्म की 
भाषा खड़ीबोली को निर्विवाद रूप से प्रतिष्ठित किया । गद्यभाषा को स्थिरता, प्रोढ़ता और 
प्रांजलता दी | हिन्दी में विविध शेलियों का बीजारोपण किया | हिन्दी-पाठकों की अ्रधोगत 
रुचि को परिष्कृत करके उन्हें सत्साहित्य से प्रेम करना सिखाया । 'सरस्व॒तीः में प्रकाशित उच्च 
कोटि की रचनाओं द्वारा हिन्दी-साहित्य को .बिस्तार ओर गौरव प्रदान किया । दिवेदी 
जी ने सरस्वती? को और 'सरस्वती' ने द्विवेदी जी को चमका दिया-- 


अन्योन्यदानाश्रयणादबभूय 
. साधारणो भूपणमूष्यमावः | 


आठवां अध्याय 


भाषा और भाषासुधार 


हिन्दी-पाहित्य में सूर, तुज्ञ॒ती, मेंथिलीशरण गुप्त, जयर्शकर प्रसाद, महादेवी वर्मा, 
सुमित्रा नन्‍दन पन्‍्त आदि उच्च कोटि के कवि, प्रेमचन्द, प्रसाद, विश्वंभर नाथ शर्मा 'कीशिक! 
बुन्दावन लाल वर्मा, चतुर सेन शास्त्री, जेनेन्द्र कुमार आदि लोकप्रिय कथाकार; भारतेन्दु, 
प्रसाद, हरिकृष्ण प्रेमी, लक्ष्मी नारायण मिश्र, गोविन्द वल्लम पन्त, सेठ गोविन्ददास आदि 
प्रतिभाशाली नाटककार; गोरी शंकर हीरा चन्द्र ओमा, मगवानदास केला, गुलाब राय, 
दया शंकर छुवे, जयचन्द्र विद्यालंकार, राहुल सांझत्यायन, भगवत शरण उपाध्याय आदि 
विविधविषयक वाहःमयखष्टा हैं, | परन्तु उसके समूचे इतिहास में भापासुधारक का महत्वपूर्ण 
पद केवल एक ही दो व्यक्तियों को प्राप्त है और उनमें पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी 
अद्वितीय हैं| आधुनिक गद्य और पद्म को भाषा खड़ी बोली के परिमाजजन, संस्कार श्रौर 
परिष्कार का प्रधान श्रेय उन्हीं को है | 

द्विवेदी जी ने दूसरों की ही नहीं अपनी माषा का भी सुधार किया हैं। उनकी 
आरम्मिक रचनाश्रों--अम्दत लहरी?, 'भामिनी बिलास', 'बेकन-विचार-रत्नावली हे 
(हिन्दी शिक्षावली तृतीय भाग की समाजल्नोचन? आदि --में लेख़न-बरुटियों, व्याकरण की 
अशुद्धियों और रचना-संबन्धी दोष की इतनो श्रचुरता है कि वे, भापा की दृष्टि से, द्विवेदी 
जी की कृतियां ही नहीं प्रतीत होतीं | द्विवेदी जी की उन ऋृतियों में व्याकरण या रचना के 
दोषों की प्रचुरता के अनेक कारण हैं | स्वप्रधान कारण उस युग की व्यापक प्रत्त्ति है | 
बहुत से प्रयोग ऐसे हैं जिन्हें हम आज दुष्ट समभतते हैं किन्तु उस समय वे साधु समझे जाते 
थे, उदाहरणार्थ, 'हमें', “पढ़ेंगा', हुआ, 'उस्के, 'तुके नियेव नहीं करता! आदि | दूसरा 
कारण स्वयं द्विवेदी जी को प्रद्ृत्ति है | हिन्दी भापा और साहित्य का पंडित होने के पहले 
उन्होंने संस्कृत, मराठी आदि का ही अध्ययन किया था | इसका परिणाम यह हुआ कि 
उनकी आरंमिक कृतियों की रीति और शेली इन मापाओं की विशिष्टताश्रों से आक्रान्त दो 
गई ओर कहीं कहीं अपरिचित अर्थ में प्रयुक्त शब्दों और वाकयों के कारण उनकी भापा का 
हिन्दीपन ही जाता रद्दा | ढिवेदी जी के ज्ञान की कमी और प्रफसंशोधन के प्रमाद के कारण 
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भी उनकी भाषा में चुटियों की अधिकता हो गई | ज्यों ज्यों उनकी बोद्धिक इयत्ता बढ़ती 


गई त्वों त्यों उनकी सापा का भी विक्रास होता गया | तत्कालीन पत्नत्तियों “ओर प्र फ-संशोश्वन 


आदि की भूलों का ध्यान रखते हुए भो गाज के समालोचक ओर भाषा की ईदक्ता की 
दृष्टि से ही द्विवेदी जी की भाषा की समीक्षा की जायगी । 


आग के स्थान पर उन्होंने 'इ! और 'छऊ! का तथा ओर! के स्थान पर 'बाः क्रा गलत 
प्रयोग किया है यथा, विकालत”' (व. बि. र. सू. १), सकता! (भा, जि. २), “कुरोख! 
(मा, वि ८८), हुवा (भा, जि. १७, १२) आदि | टहुवा-सरीखे प्रयोग उस युग के 
प्रायः सभी लेखकों की ऋृतियों में मिलते हैं | “हरिणीयों? (भा, वि. २५), 'केली' (मा. ब्रि. 
२८), 'प्रायीयों? (मा, वि. ३४), दष्टी' (भा वि, ६७), 'कीशोरी! (भा, वि. ८२), वन! 
(भा, बि. १०६), 'दीनिटी' (वे. वि. र, भू १) इष्टसिद्धो! (वे.वि, र. दर आ्रादि मं 
गअधोरेखांकित “६? का प्रयोग गलत है, 'इश) होना चाहिए। इन प्रयोगों पर मराठी का बहुत 
कुछ प्रभाव परिलक्षित होता है.। इसके विपरीत कहीं कहीं 'ई? के लिए, “इ प्रयुक्त है-- 
जहिं? (मा बि. र८), 'ज्योंहि! (मा, वि. २६), पृंछि गई! (भा, वि, १२३) आदि | “उ! 
ओर 'ऊ! के प्रयोग. में भी इसी प्रकार का व्यामोह हुआ है । के! (भा.वि.१६), 
“ऋरूणिक' (हि, शि, तृतीय भा, स. ३३) आदि गें 'उ”ः और “उपरोक्त (भा, वि, २४) 
“उपर! (मा, वि, २६), 'प्रतिकुल! (भा, वि. ३०) आदि में 'ऊ! कीं अपेक्षा थी। प्थ्क 
प्रथक' (मा, वि, श्८) और “श्रकुटी! (मा, वि. १००) में “र” के स्थान पर ऋ आर 
प्रथा! मं (हि. शि, तू भा, स, १७) प्रा के स्थान पर '?! होना चाहिए | 'ए! के स्थान 
पर 'ऐ? और “ये? का प्रयोग उस काले की व्यापक प्रवृत्ति है। 'करे!, “रह”, 'जानों?, 'वीरों?, 


प्तो!, के, “जिन्‍्हें!, 'सेः, आदि के बदले सर्वत्र ही 'करे!, रहे', “जनों', 'बीरौं', 'तौ', “को, 





 क्रोप्ठ् में अंकित अक्षर और अंक क्रपश: . द्विवेदी-क़ृल रचनाओं के नाम और उनकी . 
प्रष्ट-संख्या सूचित करते हैं । 
भा बत्िज>-भामिनी बिलास 
ज्रे, वि, र.>्वेकन विचार रत्वावली 
हि. शि. तू भा. स.-हिन्दी शिक्षावली तृतीय भाग की समालोचमा 
स्वरा ॑स्वाचीनता | 
हि, का. स,.--हिन्दी कालिदास की समालोचना 
भू >भूमिका | 
कित.+किराताजु नीय 

स.>कुमार-सम्भव 

से >त्रेणीसंहार 





ऊ्छ ब् 
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“जिन्‍्हें', 'से' आदि प्रयोग मिलते हैं | “लिये”, 'शाखायें! ,त्यागिये!, “गरुये! चाहिये! आदि 
में 'ये' का प्रयोग आज भी विवादस्रस्त है | 'चाहे जो कहिये और चाहे जो कीजिए! (वे 
वि. र. १०४)-जैंसे एक ही संदर्भ में ये” और (ए? का प्रयोग द्विवेदी जी की विकल्य-भावना 
का सूचक है | 'यक्रदम” (हि, शि. तृ. भा, स, १४४), “यम. ए.? (वे, वि. र. भू, १) में 
'ए? के बदले “यः लिखना अशुद्ध है । इन प्रयोगों में, जान पड़ता है, द्विवेदी जी उर्दू से 
प्रभावित हैं | विधिवाक्यों के 'ल्ञावो” (वे, वि, र, २०)-सरीखे क्रियापदों में 'थ्रो” के स्थान 
पर बो' का गलत प्रयोग तत्कालीन अन्य लेखकों की रचनाओं में भी प्रायः मिलता है| 
ओर! (ओऔर' के लिए-भा, वि, २२) आदि में “ओ? का स्थानापन्न श्रो! गलत है | सम्मब 
है कि यह छापे की भूल हो | गद्य-लेखन के आरंभिक- काल में अनुस्थार ओर चन्द्रबिन्दु 
के प्रति द्विवेदी जी का विशेष मोह परिलकज्षित होता है | “'करनेवाला? (भा.वि, ६), “नें! (भा, 
वि, ११), “उसे! (मा, वि. २४), के! (भा, वि. २६), 'ेंचने! (भा. वि. ८२), 'प्रामीगों 
हीं! (हि. शि. तृ. भा. स. ४७), 'कालिमा? (वे.वि. र, ३४), “दूसरें हीं? (वे. वि. र. ३२), 
'पृ'छ पांछ” (वे, वि, र, २६७), पहचान! (वे, वि. र, १२६) आदि में अ्रतुनासिक को 
कोई आवश्यकता न थ्री। इसके विपरीत 'पहुचाता” (मा, वि. ४), 'कमलौ में? (भा, बि. 
४), 'मे! आदि में अनुनासिक का तिरोभाव खटकने वाली बात है | यह त्रुटि भी प्रेसवालों 
के प्रमाद का परिणाम हो सकती है । 
व्यंजनों के प्रयोग में भी उनकी लेखन-ब्ुटियां अनेक हैं। “प्रगट” (भा, वि. ५) में 

क! के स्थान पर “ग? का प्रयोग भी उस काल की रचनाओं म॑ प्रायः मिलता है । यह 
पुराने हिन्दी कवियों के प्रभाव का फल जान पड़ता है। “ध्रृष्ठ” (वे. वि, र. २५) शोर 
चेप्ठा? (वे, वि, र, ३१) में (४ तथा 'ओप्ट” (भा, वि, १३१) में “ठ” होना चाहिए 

ड? को 'ड! और “ड़! तथा 'ढ? को 'ड? तथा 'ढ? कर देने की च्रुटि भी उन्होंने बारम्बार 
गे है | डदाहरणायं, “विड़म्बना! (भा. वि. १२), “गंडस्थल” (मा, वि, ८६८), डाला? 
भा, वि. ८३), पहले! (भा, वि, २), “बढ़े बडे! (भा, वि. ११) 'लडाना! (वे, वि र, २४) 
छोड” (बे, वि. र. २४), दृढा! (भा, वि ११), “चढ़ाई? (भा. वि. ३७), “ढता? (व, 
थे र, २४५) थ्रादि | 'बारम्वार! (वे. वि. र. १६), 'विना! (वे, वि र. ३६) आदि में 
ब्र! के स्थन पर 'ब” का गज्ञत प्रयोग मिलता है | हा सकता है कि हिन्दी न जानने वाले 
हाराष्ट्रीय कम्पोजिटर 'ड-ड!-'ढ-ढाः और 'व-व! में कोई अन्तर ही न॑ समभते रहें हों और 
स प्रकार की चुटियां हो गई हों। 'निदई! (भा, सि, ३०), 'डुखदाई? (मा. वि. १२१) 
प्रादि विशेषश-पदों के अन्तिम 'ई? का प्रयोग अशुद्ध है, वी! होना चाहिए. | "दिल्या? 
हि. का, सा. १०७)आदि एक बचन भूत कालके क्रियापदों में या? के स्थान पर आओ! 
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का प्रयोग गलत है । इस प्रकार के प्रयोग की भी प्रश्धत्ति उस काल के लेखकों में दिखाई 
देती है । २” और रेफ के प्रयोग में" अनुचित स्वच्छुन्दता से काम लेकर द्विवेदी जी ने 
“निर्माण! का “निरमाण” (भा. वि, भू, १), “वर्णन” का 'वरणन? (भा, वि. ११), "पूर्ण! 
का 'पूरण' (भा. वि. २२), “निंदयी? का “निरदई” (भा, वि, ७८), “निर्णय का “निरणय' 
(भा, वि १६४), 'पालियमेंट” 'पारलियामेंट! (सवा, भू. ३), 'मनोरथ” का “मनोथ? (भा, वि 
१७०) ओर “'अन्त:करण” का अन्त-कर्ण! (भा. वि. १५६) कर दिया है | “विध्यंश” (भा, वि 
६३) ओर 'शोचविचार (वे. वि. र, २६) में 'स” के स्थान पर “श? का प्रयोग संस्कृत के 
प्रभाव के कारण हुआ है । कहीं कहीं उन्होंने वर्णों के संयोग में ऋमविपर्यय कर दिया है । जेंसे 
तुहझारी” (भा. वि. १७), 'ठुहों! (मा. वि. १७) आदि | सकता” (हि, शि. भा. तृ. स. ५३) 
में तो असंयोजनीय “क” ओर “त” को संयुक्त कर दिया है | इस प्रकार के प्रयोगों का कारण 
उस युग की व्यापक प्रवृत्ति ही है| 


द्विवेदी जी की ही नहीं तत्कालीन अन्य साहित्यकारों की रचनाओं में भी सर्वत्र ही 
व्याकरणु-संबंधी अराजकता है। दिवेदी जी की अशुद्धियां अ्रपेज्ञाकत कम हैं। ष्यज 
प्रत्यय के प्रयोग से बनी हुई भाववात्रक संज्ञाओं में फिर एक दूसरा भाववाच्रक प्रत्यय “ता 
(तल) जोड़कर संझञा शब्द बनाना ठीक नहीं । “चातर्यता (भा, वि. २३), “साम्यता? 
(हि, शि, तू, भा, स, ६५) 'सौन्दर्यता? (हि. शि, तृ. भा, स, ६६), 'तारुण्यता? “माधुय॑ता? 
“आधिक्यता?, “चेतन्यताः आदि प्रयोग व्याकरणु-विरुद्ध हूँ | परन्तु इस प्रकार के प्रयोग उस 


समय साधु माने जाते थे। कहीं तो विशेषण के लिए. भाववाचक संज्ञा और कहीं भाववाचक्र 
संजा के लिए विशेषण का प्रयोग किया गया है | 'सुकरता के अर्थ में 'सुकर! (भा, वि,१६२) 
ओर “अरोग” के अथ में “आरोग्य” (इससे शरीर आरोग्य रहता है-वे, वि, र, ३८) का 
प्रयोग गलत हे 


“चन्द्रमा ने दूर कर दिया है अन्धकार पटल जिन्दों का ऐसी निशाययें? (हि, का, स. ५४) 
में वजिन्हों' का प्रयोग अशुद हे। जब “जो? सबंनाम कारक-विभक्ति के साथ बहुबचन में 
प्रयुक्त दोता है तब उसका रूप कर्ता कारक में “जिन्‍्हों? किन्त॒ अन्य कारकों में 'जिन! हो 
जाता है। उपयुक्त वाक्य में 'जिन्‍्हों का? के स्थान पर जिनका! होना चाहिए था| उस 
काल के अन्य लेखकों में भी “उन्हों काः-जैसे प्रयोग की प्रज्गोति का कारण सम्मवतः यह 
है कि उन लेखकों ने “उन्हों! के साथ कर्ता कारक की विभक्ति ने? के स्थान पर सम्बन्ध 
कारक की विभक्ति का? लगा देने में कोई दोष नहीं समम्का। कहीं कहीं अंगरेजी ओर 
संस्कृत से प्रभावित होने के कारण भी उन्होंने हिन्दी सर्वनामों के प्रयोग में गलती की है । 
“ठसको उसके पिता के मरने का समाचार मिला? (बे, वि, र. भू. १) यह वाक्य अंगरेजी के 


[ १६६ |] 


[6 7९०९ए७वं धो ॥76एछ३ 0 गांड वि67 ७ तंध्वार! का गलत अनुवाद है | 
अंगरेजी ओर संस्क्रत के सम्बन्धवाचक सर्वनाम निजवाचक भी होते हैं, परन्तु हिन्दी में निजतल- 
बोब के लिए “अपना! सवनाम-शब्द प्रयुक्त दोता है | श्रतएव उयु क् वाक्य में अपने पिता! 
होना चाहिए । यही भूल 'हे गज शावक ! तेरे निकट आएं हुए इस पश्रमर की कदापि अवज्ञा 
न कर! (किरा, १४) में की गई है | तेरे! के बदले अपने! होना चाहिए था। 


4 आप 


विशेषश-सम्बन्धी अ्रशुद्धियों में विशेष समालोच्य स्थान सार्बनामिक विशेषणों का ही 
है | 'कौन कोन मनुष्यों ने! (मा, वि, १६४) ओऔर “कोन कौन सी शोमा का मैं उल्लेख 
करूं? (किरा,६६) में 'कौन कौन! का प्रयोग व्याकरण-विरुद्ध है। जब पकौन! से विशिष्ट 
विशेष्य में कारक विभक्ति लगती है तब उसका रूपान्तर बहुवचन में (किन! और एक वचन 
“क्रिस! हो जाता है। इस नियमासुसार पहले उद्धरण में (किन क्रिन! और दूसरे में (क्रिस किस 
का प्रयोग उचित होता | अपना हित साधन में! (वे, वि, र, २७) में अपना! के बदले “अपने 
होना चाहिए । कारक-विभक्षि-युक्त विशेष्य का विशेषण आकारान्त से एक्रारात्त हो जाता 
है। 'केशवदास जी ने अपनी रामचन्द्रिका काव्य मं अनेक गणात्मक छन्दों का प्रयोग किया 
है। (ऋतु तरंगिणी भू, १) में अपनी! के स्थान पर विशेष्य “काव्य! शब्द के लिंगानुसार 
अपने! होना चाहिए, क्योंकि, 'रामचन्द्रिका काव्य'"समानाधिकरण तत्पुरुप के रूप मे ग्रयुक्त 
है और तत्पुरुष समास के योग में विशेषण के लिंग और वचन विशेष्य के अन्तिम पद के 
अनुसार होते हैं । ह 

यदि किसी वावय में एक ही क्रिया के अनेक कर्ता हों तो उसका लिंग-अ्रेतिम कर्ता के 
अनुसार होता है | धबांए में रीछ अथवा बंदर ओर बकरी सामने खड़े हैं?* में प्खड़े हैं? 
अशुद्ध है | “खड़ी हैं' होना चाहिए या 'बाएंम रीक् अथवा बन्दर और बकरी दोनों ब्बड़े हैं [? 
जिन सक्रमंक क्रियाओं में कर्म के साथ कारक-विभक्ति न प्रयुक्त हुई हो उनके लिंग और वचन 
बर्तमान और मविष्यत्‌ कालों के अतिरिक्त सरत्रत्र ही कर्म के अनुसार होते हैं | द्विवेदी जी 
ने इस नियम के विरुद्ध अनेकशः प्रयोग किए हैं । €दुष्टता सूचित करना चाहिए! (मा, 
वि, ३), चिष्टा न करना चाहिए! (स्वा, भू, ११), बैयाकरण की भाषा सर्वसम्मत दोना 
चाहिए? (सरस्वती, माग ६, सं० ७, प्र० २८१), 'खुशामद करना पड़ता है! (लेग्बांजलि, 
निवेदन, प्र० २ ) आदि स्थलों पर करना! के स्थान पर करनी! का प्रयोग ही व्याकरण- 
संगत है | द्विवेदी-युग के आरंभ में क्रिवाश्रों के उपयुक्त प्रयोग साधु समके जाते थे । 





द्विवेदी जी का व्यंग्य-चित्र- साहित्य सभा), सरस्वती”! की हस्तलिसग्बित प्रनियां, 


१६०३ डेै०, कैलाभवन, नागरी-प्रचारिणी समा, काशी | 
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१६२३ ई> में भी उन्होंने यद्द चुटि की दे | 'डसकी रक्षा जी-जान से करनी “चाहिए?* में 
तो उन्हाने शुद्ध प्रयोग किया किन्तु कुछ ही दूर आगे चलकर गलती कर दी-हमें और 
मायाओशों की समकत्षता करना है | संयुक्त क्रियाओं के प्रयोग में भी कम अशुद्धियां नहीं 


रा 
हुई हे--- 


“उनके अंजनद्दीन नेत्रों की शोमा कटाक्षों ने बनी रक्षखी, उनके घुले हुए, लाज्षारसबाले 
अथरों की शोसा कंपकंपी ने बनी रक्वी, ओर उनके तिलक रहित ललाठों, की शोभा 
रेचाओ ों से बनी सक्‍खी 3 
उपयु क्ल बाबय में बनी! अशुद्ध है, शुरू प्रयोग हे प्वनाग, कारण, कर्म-प्रधान वाक्य के 


भृत्त-काल में केवल सहायक क्रिया में दी भूतकालिक प्रत्यव॒ लगता है, मुख्य क्रिया के 
घानुरूप का ना मात्र उड़ा दिया जाता है। परन्तु बर्तमानकालिक क्ृदन्त के मेल से 
बनी हुई मुख्य क्रिया, लिंग और वचन में, सहायक क्रिया की ही मांति प्रयुक्त दोती है | 
अतएव ०“त्रों मनुष्य *““निगैज्षण करते रहता है? (वे, वि, र, २२) में प्रयुक्त 'करते' के स्थान 
पर करता!” होना चादिए। ऐसा भी हो सकता है कि लेखक ने थनी! शब्द का प्रयोग 
भृतकालिक घराठुसाधित विशेषण “बनी हुई” के अआथ में किया हो और लाधव के कारण 


€ः 


हुई! का लाप कर दिया हो | क्रियार्थक संज्ञाओं के मेल से बनी हुई और साधारणरूप 
में प्रयुक्त मुख्य क्रियाओं के भी लिंग ओर बचन सहायक क्रिया के ही समान होते हैं। लिंग ' 
अर वचन के प्रत्वय मृल क्रिया में जोड़े जाते हैं| “आधात सहन करना पड़ते हैं? (ब्रे, वि, 
र, १३३) में पड़ते हैं? पुल्लिग वहुबचन है, अतः धकरना” का भी पुल्लिंग वहुबचनरूप 
“करने! होना चाहिए. | बाण छूटने ही चाहता है? (कु, स, ४३) में “चाहता है? एक 
बचन पुल्लिग है, ञतः मुख्य क्रिया का एकवचन पुल्लिगरूप छूटना' ही शुद्ध है 
इस प्रकार के प्रयोगों के मूल में एक विशेष कारण जान पड़ता हैं| सम्मवतः मैं जाने को 
तेयार हूँ? आदि की भांति धवाण छूटने ही को चाहता है? इस प्रकार का वाक्य लेखक के 
मन में था ओर लाब्ब के लिए उसने कारक-विभक्ति 'को! का लोप कर दिया। यह प्रद्नत्ति 
भी उस काल के लेखकों में व्यापकरूप मे पाई जाती है | 

पद्म की बात तो दूर रही उनकी गद्मंभापा में भी पूर्वकालिक क्रिया के रूपों में अशुद्धि 
पाई जाती है| 'समककर' के लिए समके'(भा. वि, १३), दिख्लकर! के लिए देख! (भा, वि 











4, साहित्य-सम्मेलन के कानपुर अधिवेशन में स्वागताध्यक्ष-पद्‌ से भाषण, ए०.२४ |. 
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[ शृध्द ) 


७८), (बिता कर! के लिए 'बिताय! आदि प्रयोग आज के खड़ीबोली-व्याकरण की दृष्टि से 
ठीक नहीं हैं। भूतकालधातासाधित विशेषणों के अर्थ में धातुसाधित संज्ञाओं का गलत 
प्रयोग प्रायः हुआ है। 'कु'म को विदारण करके” (भा, वि. २६), “महिमा स्फुरण होती है! 
(भा, वि. ४०), 'सर्पिनी स्थापन की है! (भा, वि, ५५), “को समर्थन किया है? (हि, 
का, स, १११), 'जो “नाश हो जाता है? (वे. वि. र, ३), “चित्त को आकर्षण कर लेता 
है? (बे. वि. र, २४), 'नमूना कल्पना किया है” (वे, वि, र, १३१) आदि डउद्धरणों में 
क्रमशः “विदारित?, 'स्फुरितः', 'स्थापित!, समर्पित, 'नष्ट', अआरकृष्ट”', 'कल्पित! आदि 
होना चाहिए। प्रकाश निर्माण किया/-सरीखे वाक्यों में यदि “निर्माण संज्ञा के स्थान पर 
धातुसाधित विशेषण “निर्मित! का प्रयोग नहीं किया तो भाषा-शुद्धि के लिए प्रकाश” और 
धनिर्माणा हि के बीच संयोजक-चिन्ह ही लगा देना चाहिए था। इस प्रकार प्रकाश”- 
धनिर्माण” “क्रिया! सकर्मक क्रिया का कर्म हो जाता | संयोजक-चिन्ह के अभाव में “निर्माण! 
का पदान्वय हो ही नहीं सकता । ये प्रयोग भी तत्कालीन लेखकों की दृष्टि में असाधु 
नहीं थे । 

“हाय यह क्‍या ही कष्ट हैं! (भा, वि, १०१) में क्या ही? अत्यय वेदना की अ्रभिव्य॑जना 
नहीं करता, उसका प्रयोग चमत्कारादि का द्योतक है। “वें सब लड़के एक ही कुटम्ब के 
मात्र होने चाहिए! (वे, वि, र, ३०) में "ही! ओर “मात्र! दोनों अ्रव्ययों का प्रयोग असंगत 
हे। 'कुदम्ब! और “मात्र! के बीच “रूपी व्यवधान नहीं होना चाहिए,उन दोनों की 
सन्निधि अपेक्षित है | 'यद्द विकार केवल मात्र मूखता का परिणाम है? (वे, वि, र, ५६) 
में 'केवल' और ध्मात्रः एक ही अथ्थे की अनावश्यक पुनराश्नत्ति करते हैं। अवधारण- 
सूचक अव्यय केवल” किसी संज्ञा, स्वनाम या विशेषण के'निरन्तर प्र और “मात्र? 
पश्चात्‌ प्रयुक्त होता है । 


यद्यपि हिन्दी-व्याकरण संस्कृत के नियमों का “पालन करने के लिए. बाध्य नहीं 
है तथापि द्विवेदी जी ने अनेक शब्दों का लिंग-प्रयोग संस्कृत के ही अनुसार किया है| 
“हमारा विनय! (हि, शि, तू. भा, स, १०६), “के धातुओं! (वे, वि, र, ४), हमारा 
मृत्यु (वे, वि, र, १३), 'तेरा पराजय! (वे, सं, ७), "के शोकार्नि! (वे, सं, ७५) 
के बूंद (कु. स, ३), के किरण?! (कु. स, ७८) आदि प्रयोग हिन्दी की इृष्टि 
से अशुद्ध हें । उपयुक्त संज्ञाओं तथा खोज? (सरस्वती, माग ५, सं० १० प्र० ३६१), 
“समझ (वे, वि, र, १७) आदि का प्रयोग स्तीलिंग में होना चाहिए | इसके विपरीत “पांडि- 
त्यः (मा, वि, २), सौरभ? (भा, वि, ४), 'ूर्यातप! (मा, वि. १६) द्रव्य! (भा, वि २४), 
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राज्य' (भा, वि, २६), पुण्य! (भा, वि, २६) “साहश्यः (भा, वि, ४६१), 'लावण्य' (भा 

८२), काव्य! (मा, वि, १६६), 'माधुर्य! (भा, वि, १ ६८) आदि शब्दों का लीलिंग- 
प्रयोग व्याकरण-वियद्ध है | एकत्र प्रयुक्त श्रनेक संज्ञाओं के विशेष्यविशेषणों का लिंग पहली 
संज्ञा और विधेयत्रिशेयों तथा क्रियाओं का लिंग अन्तिम संज्ञा के अनुसार होता हे | 
अपना निन्‍दा या तिरस्कार! (किरा, १५) तथा “अपने आय और व्यय (वे, वि, र, १०) 
में अपना! और ध्ञपने! के स्थान पर “अपनी! होना चाहिए। इसी प्रकार 'इस भूमि को 
बिना कृष्ण का**“कर दूंगा? (बे, से, ४६) में 'काः और छोटे छोटेगुण, बुद्धि-कौशल्य तथा 
देश की साधारण रीतियां-यही सब मनुष्य के माग्योदय का कारण होते हैं? म॑ प्होते है? 
का प्रयोग गलत है | तत्पुरुप समास के योग में विशेषण और क्रिया अन्तिम पद के लिंग 
में ही प्रयुक्त होती है । अकेली ईकार”* और “शिव पर्नती प्रसन्न हुए? (कु, स, १३७) में 
अकेली? और “हुए! अशुद्ध हैं, शुद्ध प्रयोग है; अकेला” और “हुई? | सम्भव है कि उपयुक्त 
वाक्य 'शिव-पार्वती दोनों प्रसंन्न हुए? का संज्षित रूप हो और “दोनों? शब्द के निकल जाने 
पर भी क्रिया को अविकल रखने की प्रवृत्ति वनी रही हो। कहीं कहीं तो द्विवेदी जी ने एक 
ही लेख में एक ही शब्द का दोनों लिंगों में परयोग किया है, यथा, 'बड़ा गड़बड़ है! (सरस्वती, 
भाग ६, सं० ११, ५० ४११) और गड़बड़ पैदा हो जायगी! (सरस्वत्ती,माग ६, सं० १३१ 
प्र ४४८) । 

बचन की अशुद्धियां अपेक्षाकृत विरल हुई हैं। “्राख्यायिकाओं? के स्थान पर “श्राख्या- 
यिकरो! (भा, जि, भु ४)-सरीखे प्रयोग कुत्रचित्‌ ही नयनगोचर होते हैं । 

“ज्ञाने को तुझे निषेध नहीं करता? (भा, वि, २३, “अन्तःकरण को चुम्बन किया! 
( भा, बि. ४४ ) , “असत्य को निर्णय कर के! ( वे, वि, र, २७) इस काम की सम्पादन 
क्रता' ( बे, वि, र, भू, ७ ) और “जो श्लोक हमने उद्धरण किया है ! ( द्वि. का, स. ५६ ) 
में प्रयुक्त 'निवेष', 'चुस्बन?, निर्णय, सम्पादन! और “उद्धरण” घाठसाधित कार्यवाचक 
सेज्ञाएं हैं | प्रस्तुत संदर्मों में उनका पदास्वय किसी ग्रकार हो ही नहीं सकता । यदि उन्हें 
करना! क्रिया के कर्मझूप में जिया जाय तो फिर उनके पू्वर्तों ठुझे', “अन्तःकरण', 
प्रसत्यता!, काम! और “श्लोक” का पदान्वय क्या होगा ? “निपेधा आदि 'दुके आदि 
के समानाधिकरण हैं नहीं, क्योंकि 'तके! आदि में कर्म कारक की विभक्ति लगी हुई दे 
और “मिपेध” आदि में नहीं | करना! क्रिया ह्विक्रमक न होने के कारण दो कम नहीं रख 
सकती । अतएब पदान्वध और वाकय-शुद्धि के लिए 'त! आदि संत्रन्ध कारक मं होने 
चाहिए, जिससे “निपेष” आदि करना! क्रिया के कर्म-रूय में अ्रन्तरित हें। सके । इस ग्रेकार 
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के प्रयोगों की प्रवृत्ति का कारण स्पष्ट है । तत्कालीन लेखकों ने “निषेध करनाः, 'सम्पादन 
करना' आदि को एक सकमंक-क्रिया-पद मानकर उनका ताहश प्रयोग किया | उनके मस्तिष्क 
में “निषेध, सम्पादन” आदि संज्ञा के रूप में नहीं आए | “वर्मापदेशक को अविवाहित रहना 
अच्छा है! ( वे, वि. र, ७३ ) में 'रहना” संज्ञा-रूप में प्रयुक्त है, अतएवं धर्मोपदेशक में 
सम्बन्ध कारक का चिन्द्र 'का? होना चाहिए. | “को? के इस गलत प्रयोग का सम्मावित कारण 
यह है कि लेग्बक ने सम्प्रदान कारक की दोनों विभक्कियों 'कोः श्रौर "के लिये! को एक ही 
समझ कर "के लिये! के स्थान पर “को? की ही योजना कर दी है। “जो स्वयं बिपुल्तता से 
उपमा दी जाती है? में “जो” का प्रयोग असंगत है, जिसकी? होना चाहिए | प्रस्तुत वाक्य “या 
स्वयं विपुलतया उपमीयते'-जैसे संस्क्ृत-बाक्य का अनुवाद-सा जाम पड़ता है । द्विवेदी जी 
ने अपना साहित्यिक अध्ययन संस्कृत से ही आरम्भ किया था और तत्यश्चात्‌ हिन्दी में 
आए, थे | इस प्रकार के प्रयोग उसी संस्कार के परिणाम हैं | 'बह*** चल दिया! ( बे, 
वि, र, भू, १ ) में 'बह” अशुद्ध है, शुद्ध होगा 'उसने! कारण! संयुक्त क्रिया का कर्ता सहायक 
क्रिया के अनुसार होता है | प्रस्तुत वाक्य में दिया? 'देना” क्रिया का सामान्य भूत हैं और 
बोलना, भूलना तथा लाना को छोड़ कर सामान्य, आसन्न, पूरे ओर संदिग्घ भूत में प्रयुक्त 
अन्य सभी सकमंक क्रियाओं के कर्ता के साथ "ने! विभक्ति अवश्य लगती है। भाषा के 
म्षिद्ध प्रयोग के अनुसार उपयु क्ल अवस्था मे 'वह' का 'उसने! हो जाना चाहिए |*धन्य इस 
भाषान्तर की! ( हि. का, स, २६ ) में 'भाषान्तर' सम्बन्ध कारक में नहीं होना चाहिए । 
'घन्‍्यो विशेषण ओर “माषान्तर' तंज्ञा है| संज्ञा ओर विशेषण का संत्रंधित-संत्रंघी-संबंध कैसा ? 
कता कारक म॑ प्रयुक्त 'भाषान्तर' ही व्यकरणु-सम्मत हो सकता है | सम्मवतः 'दुह्मई! आदि 
जिस्मयादि-बोधक अव्ययों के प्रभाव के कारण ही उपयु क्त गलती हुई है । समानाध्रिकरण वे 
प्रयोग का परिपक्व ज्ञान न होने के कारण कहीं कहीं श्रमावश्यक सबनागं का प्र योग भी 
दिवेदी जो ने किया हे । बवूं साधुचरण[प्रसाद जिन्होंने प्रदन पर एक ग्रन्थ लिखा है 
उनकी शक्ल दरकार है” में 'उन' का कोई प्रयोजन नहों था । मुख्य वाक्य है बाबू साथ 
चरण प्रसाद की शक्ल दरकार है? | जिन्होंने पर्यटन पर एक ग्रन्थ लिग्ला है! यद्द एक 
विशेषणु-बाव॒य है जिसका विशेष्य हे साधुचरण प्रसाद! | बीच में “उन” के लिए क्रहीं स्थान 
ही नहीं है | अतः इस वाक्य का शुद्ध रूप होगा ध्यावू साथुचरण प्रसाद की, जिन्होंने पर्यटन 
पर एक ग्रन्थ लिखा है, शक्ल दरकार है |” यदि मृल वाक्य में प्रयुक्त सभी शब्दों का रहने 
दिया जाय तो उसका विन्यास इस प्रकार हाना चादिए-- उन बाबू साधुचरण प्रसाद की 


शक्ल दरकार है जिन्होंने प८टन पर एक ग्रन्थ लिखा है |! 





4. 'सरक्वती' की हश्तलिखित प्रतियों, १६०३ डे०, साहित्य समालोचना , साहित्य सभा 
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“उरोपक्ता' (हि, शि, ते, भा, स, ४८), सनन्‍्मुख! (भा, वि, १६), सन्मान! (वे, वि, र 
११), विद्वत? (वे, वि, र, ६६) "प्रेसाध्यक्ष/(वे,वि, र, मुख प्रष्ठ) आदि- शब्दों में की 
गई संधियां चिन्त्य है| “उपरोक्तः का विग्रह हो सकता है उपर+उक्त, परन्तु उपर” कोई 
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शब्द नहीं है । उसे मिलते जुल्ञो उसी अर्थ के व्यंज्रक दो अन्य शहद हैं--संस्क्ृत का 
का “उपरि! और हिन्दी का ऊपर | इन दोनों के योस से क्रमशः दो शुद्ध संधिरूप हो 
सकते है पउयु क्' और “ऊपरोक्त' | 'उपरोक्त' सर्तथा अशुद्ध है । फिर भी प्रयोग चल पड़ा 
अतः सान्‍्य है ] “सन्मुख” और “सन्मान! में पहला शब्द 'सम्‌! ऊपसर्ग है, सत्‌? नहीं | 
सन्धि के नियमानुसार किसी वर्ण के वर्ग का पंचम बण ही अपने पूर्ववर्ती अनुस्थार का 
स्थानापन्न हो सकता है | अतएव उपयु क्त शददों में पल? के स्थान पर प्म! होना चाहिए। 
पंचम वर्ण के प्रयोग में अन्य संद्मों में भी भूले हुई हैं। 'इन्डियन (वे, वि. र. ६७) का 
“इंडियन! या 'इण्डियन! ओर 'सेन्ट! (वे, वि.र, १२७) का 'सेंट! या प्सेण्ट” होना 
चाहिए। अन्व मापाश्रों के शब्दों की लिखावेट में यह नियम शिथिल किया जा सकता 
है) “विद्वता' शब्द भी अप्रसिद्ध है | संस्कृत शब्द है “बिद्वत! और हिन्दी में “विद्वान! या 
'विद्वान! | ता? प्रत्यय के योग से 'ब्रिद्वत्ता', “विद्वान्ता! या “विद्वानता' शब्द ही बन सकते 
हैं, “विद्वता? नहीं | 'विद्वान्ता”! ओर विद्वानता? असाधु हैं, “विद्वत्ताः ही व्याकरणु-संगत 
है| अंगरेजी प्रेस” और संध्क्ृत “अध्यक्ष” की धि और समास में बड़ी विज्ित्रता है।* 
द्विवेदी जी की आरंभिक रचानाओं में कहीं कहीं शास्त्र-विरुद शब्द-सुष्टि भी की गई है 
“दम्पतिः के अर्थ में “दम्पत्य! (मा, वि, ८३) एक असंमावनीय सामासिक पद है| संस्कृत 
में 'जाया! और पति! के समास से “जायापती', 'जम्पती! और 'दुम्पती! शब्द बनते हैं । 
: दम्पती! हिन्दी में ८दग्पति! हो गया है। “दम्पत्यर अशुद्ध है। उसके स्थान पर 'दम्पति/ 
या 'दम्पती' होना चाहिए | क्रिया-विशेषण के रूप में दीश्रसमस्तपदावली का प्रयोग सुन्दर 
नहीं जैंचता | “उच्छे खलताधारणपूर्वक विपयासक्त हो जाते हैं? (वे, वि. र, ३०) में 'परवेक! 
के स्थान पर पूर्वकालिक क्रिया करके? का प्रयोग अधिक संगत होता । 

'इस्ताज्चेपः (वे, वि. र, ४१) में ्षिप? के पूर्व झा! उपसर्ग अनावश्यक और व्यय 
पांडित्य-प्रदर्शन का द्योतक है | प्रत्ययों के प्रयोग में भी द्विवेदी जी ने भूले की हैं। अरोग्य! 
(बे, वि,३७) का आरोग्य! होना चाहिए | 'एक' और ध्यरोग्य! में प्यज_ प्रत्यम लगने ने 
फोकस! और 'आरोग्य' भाववाचक शब्द बनते हैं, फिर उनमें भी उदूं के जमउल जमा की 
भांति पता! (तल) जोड़कर 'ऐक्यता! (वे, वि. र, ४६) और “आरोग्यता' (वे, वि, र, ६०) 








६, यदि हिन्दी ने प्रेस” शब्द को पूर्णतः पचा लिया है तो फिर यह प्रयोग दीक है | 
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बनाना व्याकरणु-विरुद्ध है| इन प्रयोगों में तत्कालीन लेखकों की व्यापक ग्रव्त्ति होने के 
कारण ये साधु समझे जाते थे | 'प्रकटित करते' हैं (वे, वि, र, ६०) में 'प्रकटित' क्यों १ 'क्व 
प्रत्यप अनपेज्षित है। अभीष्ठ मावाभिव्य॑जन में “प्रकट करते हैं? पूरा समर्थ है । 


यत्र तत्न शब्दों को आकरांज्ा ओर अन्वय का भी हिवेदी जी ने विस्मरण कर दिया है । 
मीठे मीठे शब्द करने वाले हंस ही मानो उस भूमि रूपिनी कामिनी की करधनी थी! (किरा, 
७६) वाक्य में हंस' कर्ता पुल्लिंग क्रिया 'थे”! की आकांक्षा रखता है| “करघनी? पूरक-रूप 
में अन्वित है। यदि “करधनी” को पूरक न स्वीकार कर के उसे “हंस” का समानाधिकरण 
मानने की गलती की जाय तो भी क्रिया का रूप सुख्य शब्द हंस” के अनुसार “थे? होना 
चाहिए। देशान्तर में भ्रमण कर के जिस मनुष्य ने नाना प्रकार की भाषा ओर वेष 
इत्यादि का ज्ञान नहीं सम्पादन किया , उनका इस भूतल पर जन्म व्यर्थ है?। (वे. वि. 
र. ११६) में प्रयुक्त 'मनुष्य” एकबचन होने के कारण “उनका! के स्थान पर उसका” की 
आकांचा रखता है | 


संस्कृत आदि अन्य भाषाओं से अभिभूत होने ओर हिन्दी-भाषा का सम्यक्‌ ज्ञानन 
होने के कारण द्विवेदी जी ने अनेक स्थलों पर ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है जो हिन्दी- 
शब्दार्थ-प्रणाली के अनुसार अभीष्ट अर्थ की व्यंजना करने में असमर्थ हे | अमुक व्यक्ति 
हमारा दुर्लौकिक करने के लिये हमारे विषय में प्रतिकूल चर्चा करता है? (वे. वि. र. 
८१), जिसके द्वारा मूर्खता का अंश अधिक मोहित हो जाता है वह गुण अधिक प्रमाव- 
शाली होता हैं? (वे, वि. र, ७७) ओर 'आप की योजना एक गुरुतर कार्य के साधन के 
लिये करना चाहता हूँ? ।(कु. स. ३६) में प्रयुक्त 'डुलौंकिक' 'मोहितः और “योजना हिन्दी 
के “निन्दा?, 'तिरोहित? ओर “नियुक्त! शब्दों के अथ में लिए गए, | हूँ, परन्तु वे इसके 
सर्वथा अयोग्य हैं |अवसर' के अर्थ में 'संधि!(वे, वि, र, ६६) ओर “शान्ति! के अ्रर्थ में 
शान्तता' (वे, वि. र, ८७) का प्रयोग गलत है। इन प्रयोगों की भावना मराठी और 
संस्कृत के प्रभाव के कारण हुई है| “इलाहाबाद में ठ॒म्हारे वहां जाने पर यह जन व॒म्हारे 
दर्शनों से बहुधा वंचित नहीं हुआ! ।* में "तुम्हारे वहाँ जाने परा के बदले "तुम्हारे यहां 
आने पर” होना चाहिए। उद्धुत वाक्य लेखक के भावाभिव्यंजन के अबोग्य हैं | जब हम 
यह कहते हैं कि 'हम तुम्हारे यहां गए थे! तब इससे यह अर्थ निकलता है कि तुम अपने 
स्थान पर नहीं थे | यदि तुम अपने स्थान पर उपस्थित रहे होते तो हमको कहना चाहिए 
कि 'हम तुम्हारे यहां आए थे |? उद्धत वाक्य से यह सिद्ध है कि ठुम अपने वासस्थान 





१, “विचार-विमर्श! , ए० २६६, सरस्वती”, अगस्त १६१४ डै० 


[. रेड ३. | 


पर थे, तभी तो यद्द जन दर्शनों से बंचित नहीं हुआ | अ्रतणुव समापिकाक्रिया के अर्थ की 
डचित अभिव्यक्ति के लिए असमापिका क्रिया में उपयुक्त संशोधन अनिवा<थ है | 


शब्दों की सन्निधि और क्रम में भी द्विवेदी जी ने व्याकरणुविरुद्ध विपयंय किया है। 
'अपना महत्त्वपूर्ण वक्तञ्य सुनावेही गे?" में गे! कोई अलग शब्द नहीं हैं। . “सुनावेंगे? एक 
क्रियापद है| अतः 'सुनावें? ओर 'श! के मच्य में ही? की योजना नहीं हो सकती | अपना 
डउदर तो पोपण करते हैं? (वे. वि. र, ३१) में यदि पोषण” के स्थान पर “"पोषिता होता 
तो वावय शुद्ध होता | यहाँ तो 'डउद॒र' और भ्योषण' दो संज्ञाओं में संबंधी-संबंधित-संबंध 
ही हो सकता है। 'उंदरपोपण” में तत्पुछण समास है और तत्पुरुष समास के दोनों पदों के 
बीच, समास विग्रह होने पर, संबंध कारक की विभक्ति अवश्य लगनी चाहिए] “गत वर्ष 
हमने लाला सीताराम बी० ए.० विरचित कुमार सम्भव भाषा को समालोचना लिखकर काशी 
पत्रिका और हिन्दोस्थान में जो प्रकाशित की है, उसका स्मरण समाचार पत्रों के किसी 
किसी प्रेमी को अभी तक बना होगा ।? (हि. का. स, ३७) उपयु क्त वाक्य में “जो” शब्द 
समालोचना संज्ञा का सात्रनामिक विशेषण है, अतएव इसका प्रयोग विशेष्य के पूर्य ही 
उसकी सन्निधच्रि में होना. चाहिए | इस अ्रपप्रयोग पर संस्कृत के 'इति यत्‌” तथा बंगला 
की ताइश अभिव्यंजन-प्रणाली का प्रभाव परित्षक्षित होता है। 'पद्म-रूप में कुछ लिख 
देना ही नहीं काव्य कहा जा सकता? (हि. का. स, ६) में “नहीं! “कहा जा सकता? क्रिया 
का विशेपण है इसलिए इन दोनों के बीच में व्यवधान बनकर आनेवाले “काव्य” शब्द का 
संगत क्रम “नहीं? के पूर्व हैं उसी प्रकार वासुदेव ने एकदम सरपट ब्रोड़े छोड़ दिया? (वे, 
सं० ६२) में क्रियाविशेषण “एकदम सरपट” “छोड़ दिया? क्रिया के पूवे उसकी सन्निधि 
म॑ होना चाहिए था| कहीं कहीं शिरोरेखा की भग्नता या अतिक्रमण ने भी शब्दों की सन्निधि : 
को अशुद्ध कर दिया है, उदाहर्णार्थ, “वा लब॒कुल” (भा. वि, १७), 'देनेवा ले” (भा. वि, 
१६), 'उड़जावेंगे”! (भा, वि, ६), 'महामनोहरमायावीलीलावाली? (भा, वि. १२०) आदि । 
सम्भबतः ये भूले प्रेस की हैं, फिर भी लेखक इनका उत्तरदायी है । 


प्रत्यक्ष और परोक्ष-क्थन के अवसरों पर अंगरेजी की अभिव्यक्ति-प्र णाल्ली के कारण 
द्विवेदी जी ने अर्थ का अनर्थ कर डाला है, यथा:--- 


“जब हमें श्रीमान्‌ से मिलने का सोमभाग्य प्राप्त हुआ था तब श्रीमान्‌ ने कहा था कि 
: यदि हम हर साल एक अच्छे 'अंगरेजी ग्रंथ का अनुवाद करें तो आप हंमें पाँच सो 
रुपया उसके परिश्रम का बदला देंगे | आप ने कहा था कि आप वादा तो नहीं करते पर 





१, साहित्य-सस्मेलन के कानपुर अधिवेशन में स्वागताध्यक्ष-पद से भाषण, छू० १० 


[ २०४ |] 
इतना देने का यत्न आप जरूर करेंगे |? 


हिन्दी की अ्भिव्यजना-प्रणाली के अनुसार उपयुक्त वाक्य का श्राशब होता है कि राजा 
साहब अनुवादक हैं ओर हिवेदी जी पांच सी रुपए के पारिश्रमिक-दाता, परन्तु लेखक का 
अमिप्राय इसके ठीक विपरीत है | उनके भाव का सही प्रकाशन करने के लिए. वाक्य-विधान 
इस प्रकार होना चाहिए “जब हमें श्रीमान से मिलने का सौमाग्य ग्राप्त हुआ था तब श्रीमान्‌ 
ने कहा था कि यदि आप हरसाल एक अन्‍्छे अंगरेजी ग्रन्थ का अनुवाद करें तो में आप को 
पाँच सौ रुपया उसके परिश्रम का बदला दूंगा | आप ने कह्दा था कि मैं वादा तो नहीं करता 
पर इतना देने का यत्न में जरूर करूंगा |! उनके “ेणी-संहार” में कर्ण दुर्भाधन से कहता- 
है आप अब तक यह समभते थे क्रि में शस्त्र विद्या में बहुत ही निपुण हूँ । युद्ध में मेरी 
बराबरी करने वाला कोई नहीं! (पृ० ६७) | इस वाक्य से यह अर्थ निकलता है कि दुर्योधन 
शस्त्र विद्या में निपुण है और उसकी बराबरी करनेवाला कोई नहीं है और यह कर्ण के 
मनोभाव का अनर्थ है | उसके अभिप्राय को हम झपनी भाषा में इस प्रकार व्यक्त कर- 
कर सकते हैं--दुर्योधन यह समझता था कि कर्ण शस्त-विद्या में बहुत निपुण है और 
युद्ध में कर्ण की बराबरी करनेवाला कोई नहीं है| उपयु क्व वाक्य में हिन्दी-परोक्ष-कथन के 
विधानानुसार 'मैं! के स्थान पर “कर्णा और "“मेरी' के स्थान पर उसकी! होना चाहिए। 
हिन्दी के परोक्ष-कथन में अंगरेजी की मांति पुरुष, काल शआदि में कोई परिवर्तन नहीं 
होता | 

“उत्सब मनाए जाने को तैयार हो जाइए! । (वे, सं० रू८) में समापिका क्रिया मनुष्य 
के लिए, प्रयुक्त है जो “उत्सव” का कर्ता हीःहो सकता है, कर्म नहीं । ग्रतः “मनाए, जाने! 
के स्थान पर “मनाने? का प्रयोग होना चाहिए। निम्नांकित वाक्‍यों में ठोक इसके विपरीत 
वाच्य की श्रशुद्धि की गई है | 'जो संशय स्वयमेत सन में उत्पन्न दो जाते हैं 'वे मधुमन्षिका 
वे सनमनाहंट के समान समझने चाहिए? | (वे, वि, र. ७४) तथा स्त्री और लड़के 
वाले मनुष्य के लिए दया दाब्िण्यादि गुणों के शिक्षक समभने चाहिए? (वे, वि, २, ७४) 
कर्म-प्रधान वाक्‍्यों में मुख्य क्रिया के रूप में समझने का प्रयोग गलत है | हिन्दी में जब 
आज्ञा्थक वाक्‍्यों का कत्त वाच्यमे कमबाच्य बनाया जाता है तब उसमें श्रन्तिम सहायक क्रिया 
होती है “चाहिए! ओर इस "चाहिए! तथा मुख्य क्रिया के मध्य में 'जाना' क्रिया की अअन्‍्तर्यो- 
जने। कर दी जाती है । मुख्य क्रिया का प्रयोग भूतकाल में होता है, परन्त “जाना! में कोई 
कालवाचक विभक्ति नहीं लगती | मृख्यक्रिया और जाना! के लिंग तथा वचन कर्त्तारूप 
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हि ययुन्ना गे के खनसार हात | गतएय पूर्बाक्त बाक्यों न मसमभने क्के बदत्ते भममफले ५ 
जाने का प्रयोग ही ब्याकरण-संगत हे | 


(फिर तुम देखोंगे कि तुम्दारा बद्ी साधारण जीवन ईश्वरीय सजन हो जायग|?* 
में हो जाना का भपिष्यत्‌ काल में प्रयोग अशुद्ध है। सुछय क्रिया 'देखना ही भविष्यत्‌ 
काल में होनी चाहिए | यदि 'हो जाना? भी भविष्यत्‌ काल मे रहेगा तो देखनेवाला देखेगा 
क्या ? हम वर्तमान की बच्तु को ही देख सकते हैं, भविष्यत्‌ की नहीं | शुद्ध वाक्य होना 
चाहिए था फिर देखोंग कि ठम्हारा यही साधारण जीवन ईश्वरीय भजन हो गया हे 

खड़ी बोली के उस आरंभिक युग में लेख्वकों ने विरामादि चिन्हों की ओर ध्यान नहीं 
दिया | अपने साहित्यिक जीवन के प्रारंभिक काल में द्िवेदी जी भी रचना के इस 
आवश्यक अंग में अनभिज्ञ थ। कमल पंक्तियों! (भा. वि. २) के दोनों पदों के बीच 
में एक संयोजक चिन्ह की अपेज्ना है| 'तात्य-खल का प्रसन्न करना सर्वथेव असंभव है- 
इसमें उत्प्रेत्ञा अलंकार है।! (भा- वि, ४६) में 'तात्पयय' और "है' के पश्चात्‌ संयोजके 
चिन्ह का प्रयोग अशुद्ध हैं। पहले के स्थान पर अल्पविराम या निर्देशक-चिन्द ओर दूसरे 
के बदले पूर्ण विराम होना चाहिए । कहीं कहीं तो उन्होंने निरथेक ही अल्पविराम की 
भी लगा दी है, उदाहरणाथ्, 'क्योंकि, इस समय, संसार में, जितने परिवर्तन, हो रहे हैं 
डन सब की मोक समाज की शक्ति को बढ़ाने और व्यक्तिमात्र की शक्ति को घटाने की तरफ _ 
है |! (स्वरा, २६) 'दे विधे? (भा, वि, ३) में 'विधे! के बाद सम्बोधन-चिन्ह होना चाहिएं, 
हे! उसकी अमभावपूर्ति नहीं कर सकता | एकाध स्थलों पर हिन्दी-पूर्णविराम के स्थान पंर 
उन्होंने अगरेनी फुशस्टाय लगाया है, यथा “जेपे भेवज् खानेके अनन्तर गुण जान पढ़ता है 
उसी प्रकार सुज़नों के कठु शब्द झागे मदा।मंगलकारी होते हैँ यह माव,! (वे.वि,र,२७) | हल्‌ 
चिन्ह के प्रयोग में भी चुटियों की बहुलता है। श्रर्थात' (भा, वि, १७) “बरन!(हि, शि, तू, 
भा, स.. २) 'उतकर्पित! (हि, शि ठू, भा. स. ७८) 'फ़ट्नोट्स” (वे, वि, र, ७) आदि के शुद्ध 
रूप होने चाहिए अर्थातः“बरन्‌ “उत्कर्पितः 'फुटनोट्स!ः आदि । यद्द भूल प्रेस की भी हो 
सकती है । इसके “विपरीत 'अज्ञानान्धकारबिगत्‌(भा .वि .१५४५) में 'त' हलन्त नहीं होना 
चाहिए | चिन्हों के-गलत प्रयोग का एक. उत्कृष्ट उदाहरण 'भामिनी-विलास”! समप 
प्रृष्ठ है--- 





पूर्ण सिंह के मजदूरी ओर प्रेस” लेख में मूल वाक्य था--दिन रात का साधारण 


जीवन एक डेश्वरीय रूप भजन हो जायगा |! द्विवेदी .जी ने शुद्ध कर के उपयु क्त रूप 
दिया | 


'सरस्वंती” की हस्तलिखित प्रतियाँ, 
कलाभवन, नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी | 


[ २०६ |] 


श्रीमान | 
पंडित मुरली घरे मिश्र 
डिप्यूटी इन्सपेक्टर आफ इस्कूलस, कानपुर को 





भामिनी विलास नामक सुप्रसिद्ध मंस्कृत 
काव्य का यह देवनागरी 
भाषान्तर 
महावीर प्रसाद हिवेदी ने 
नम्नता पूर्वक अपण किया | 
उपयुक्त अंवतरण में श्रीमान! का 'न! हल॒न्त होना चाहिए और उसके बाद पृर्णं विराम 
नहीं होना चाहिए, | “इन्सपेक्टर आफ इस्कूलस' को अधोरेखा का प्रयोग व्यर्थ है। “इस्कूलस! 
क्यों ? स्कूल्स होना चाहिए | 'कानपुर” के बाद मी एक अल्प विराम अपेक्षित है | नामक 
सुप्रसिद्ध के नीचे रेखा क्यों ? देवनागरी' और “भाषान्तर' के बीच संयोजक-चिन्ह होना 
चाहिए | “नम्रता! और “पूर्वक! की एक ही शिरोरेखा या उनके मध्य संयोजक-चिन्ह की 
अपेक्षा है | “अप ण! के बदले अर्पित होना चाहिए.| अन्तिम शब्दों को रेखांकित करने की 
कोई आवश्यकता नहीं है । द्विवेदी जी की अनेक रचनाओं में अ्रवच्छेदन-कला की भी 
कमी मिलती है | “किराताजु नीय' का एक अबच्छेद तो पचीसवे एष्ठ पर प्रारंभ और 
अद्दाइसवें पर समाप्त होता है। रघुवंश” में, विशेषकर दूसरे सर्ग में, चार चार पाँच-पॉच 
श्लीकों का अनुवाद एक ही अवच्छेद में किया गया है । एक श्वच्छेद में तो उन्होंने तेरह 
श्लोकीं तक का अर्थ भरने का प्रयास किया है |! 


उनकी भाषा में मुहावरों की ब्रुटियों का भी वाहुल्य है । 'इस प्रकार की प्रशंसा सुवासित 
तेज़्के समान सत्र ओर शीघ्र फेल जाती है| सुवासित पुष्पों की उपमा न देकर सुवासित तेलकी 
उपमा दी है | (वे० वि० २० ४८) में 'उपमा'के पहले “की के स्थान पर 'से' होना चाहिए | 
“विद्योपा्जन में यह दत्तचित्त से लगा रहता था ।' (बे० बि० २० ५२) में 'से' अप्रचलित है, 
प्रचलित है 'होकर' । 'उसने अपना सारा बय सार्वजनिक कार्यों में शतशः भूल करने और 
तज्जनित पश्चात्ताप पाने में व्यतीत किया |! (वे० वि० र० ४०) इस वाक्य में पश्चात्ताप 
पाने' अशद्ध प्रयोग है, पाने' के स्थान पर “करने' ही व्यावहारिक है। यदि “पाने! का प्रयोग 
करने' की पुनरावत्ति बचाने के लिए किया गया है तो प्र थम 'करने' का वहिष्कार किया 
जा सकता था | जिस सुमय में? ( भा० वि० १६ ), वह फूला अंग न समाया? ( वे७ सं० 
१० ), आपत्ति उत्थापन करते हैं? (वे० वि० २० ४१), 'शंकोत्थान! ( बे० बि० कर ) 


३.. 'रघुवंश' , द्वितीय सर्ग, श्लोकसंख्या १६ से २८ तक 


[ २०७. ] 


गो 'भीम बेचारे की क्या मजाल जो दुश्शासन के शरीर पर हाथ भी तो लगा सके! ( बे० 
+ बा +अ में, अज्ञा, 'उत्थापन!, “उत्थान! और तो” अनपेक्तित हैं। 
आपत्ति उत्थापनों जेंसे ग्रयोग तो अंगरेजी के (#वांड6 0०7[86०८४०४) आदि के 
अनुवाद जान पड़ते हैं । “अनुभव लेने को! ( भा० वि० १६६ ), स्वतः की श्रनुकूलता' 
( वे० वि० २० ८४ ), “बुद्धि को निरोगता श्ाती है? ( बे० बि० र० १०१ ), उनका 
घिक्कार नहीं करते? ( स्व्रा० भू० १३ ), स्वार्थ लेने वाले! ( स्वा० ५ ), 'राज पाट हार 
दिया था?) ( बे० सं ५ ), 'पचाली श्राज माता गांधारी को नमस्कार करते गई थी! 
( वे० सं० ११ )९ आदि प्रयोग सुहावरे की दृष्टि से अशुद्ध हैं | उनके स्थान पर ऋमशः 
अनुभव करने को?, 'स्वानुकूलता वा अपनी अनुकूलता”, “बुद्धि नीरोग रहती है या बुद्धि में 
नीरोगता आती है?, 'उनको घित्कारते नहीं, 'स्वार्थ चाहने वाले या स्वार्थ-साधन करने 
बरालि', 'राजग्ाद हार गए थे', 'बांचाली आज माता गान्धारी के पैर छूने गई थी! आदि 
होने चाहिए ) 

द्विवेदी जी की मापा में, विशेषकर वयतुतात्मक शैली में, शब्दों, बाव्रयांशों ओर बायीं 
तक की पुनराब्तत्ति का अतिरेक है। वक्तृत्वकला की दृष्टि से वे प्रभोग अवश्य समथनीय 
हैं, परन्तु 'कुलक्रमागत चली शआाई है! (वे, वि, र, १०६), क्या जैसे व्‌ भी अभी भाग 
आया है वैसे ही क्यां में मी भाग आया हूँ ! (वे. सं० ५१) आदि में शब्दों की पुनराश्रत्ति 
अव्यावह्ारिक है। पहले वाक्य में 'आगत' का अर्थ ही है 'आई हुई, दूसरे में 'क्या! और 
भागआया! की आदृत्ति ने बाय के सौन्दर्य को एकदम नष्ट कर दिया है। 

उनकी आरंमभिक रचनाओं में कट॒ता, अ्र्थदीनता, जडिलता और शिथ्रिलता की मात्रा भी 
कम नहीं है। “ऊंचा उड्डान भरते हैं! (वे. वि. र, ४३) 'उसके अन्यथों तथा उसकी इन 
आख्यायिकों से जो आजपय॑न्त भ्रुतिपथ प्रवाहित हो रही हैं" (मा, वि. ५), बह इसमे 
समूद्द सेंचु चुद्याते कमलों को भी महामान्य! (भा, वि, ४), हे कीकिल | तू अरक्रेल्ला इस बन 
में कदापि शब्द न कर जिससे वुफे अपना संजातीय समझे ये निदई काक वुके न मारे 
(भा, वि, १३), 'तेरे दुष्यकृत्य का उल्लेख भी बेस है श्र्थात्‌ बसा कल न कहना भी 
मुझे असक्य है |! (भा, वि.२४), परन्तु जो मनुष्य अत्यन्त नीच स्वमाव के है उससे इस 

यह समझ जाने पर कि इसार ऊ 


पर सजा 


जई 





गक्रि उन्हे 
प्रकार का बर्ताव करना अकार काबेताब करना चाहिए, क्योकि उन्हे 5 न्‍नान क्योंकि उन्हें 
३. वहीं पर उन्होंने 'राजपाट हार यए थे! का शुद्ध 
२. भारतीय सभ्यता के उस थुग की पुत्र 
०३ *5 चेणी 5 >जउत छ5 
समसरकार करवाना शोभा नहीं देंता। पेण्छी सहार के 
पपादवन्दन' शब्द का प्रयोग किया है । 


द्व अयोग किया है ! 
द्वारा पूजनीय सास को बाज का भांति 


रि 
म्रल लेखक भद्वनारायग्प न 


[ रव्८ध ] 


आया है, कि वे कदापि प्रामाशिक व्यवहार नहीं करते | (वे, वि. र, २६) , बस्ठुत 
पंडितराज के विषय में चार अक्षर लिखने का मार्ग रहा ही नहीं यह कहना अयथार्थ है 
ऐसा नहीं १! (भा, वि. भू.) आदि का शब्द-चयन और वाबय-विन्यास अत्यन्त भद्दा एवं 
बूषित है | 'भामिनी-बिलास' में पंडिताऊपन के कारण भी उन्होंने खढ़ीबोली के विरुद्ध 
प्रयोग किए हैं | 'उपमा देवे योग्य (१५), सर्व और बरसाव”' (२२) 'प्रवेश करती भई? 
७०), दोनों ओर घावन करती हैं! (७१) 'सेबने योग्य” (११०), 'दो कार्य मए! (११७), 
आदि पंडिताऊ प्रयोग सत्यनारायण की कथा बांचने वाले पंडितों का आनायास ही स्मरण 
दिलादेंते हैं । 


द्विवेदी जी के जिन दोषों की उपयुक्त अवच्छेदों मं समीक्षा की गई है वे और उसी 
प्रकार के अन्य दोप तत्कालीन अन्य लेखकों की रचनाओं में अपेक्ताकृत कहीं अधिक 
थे | द्विवेदी जी ने अपनी ओर दूसरों की भाषा का सुधार किया | उनका सुधार आलोचना 
झोर उपदेश तक ही सीमित नहीं रहा | उन्होंने हिन्दी-लेखकों के समन्ञ साधुभाषा क। 
आदर्श भी रबा | 'हिन्दी कालिदास की समालोचना” लिखने पर किसी ने उनपर व्यंग्य 
किया कि भला आप ही कुछ लिखकर बतलाइए कि हिन्दी-कविता में कालिदास के भाव 
केसे प्रकट किए जायेँ | तब पद्च में खड़ीबोली का आदश उपस्थित करने के लिए उन्होंने 


“कुसारसम्भवसार! के नाम से कालिदास-कृत 'कुमारसप्मब के प्रथम पांच सर्गों का अनुवाद 


किया | भाषा के अनेक चिन्त्य प्रयोगों के होते हुए, भी उसमें भापण का-सा सहज प्रवादद 
है। 


द्विवेदी जी ने चार प्रकार से भापा-सुधार करके खड़ीतोली के परिष्कृत और परिमार्जित 
रूप की प्रतिष्ठा की। उन्होंने दूसरों के दोपों की तीव, झ्रालोचना की, सरपादक-पद से 
'सरस्वती' के लेखकों की रचनाओं का संशोधन किया और कराया, अपने पन्नों, सम्मापणों, 
भाषणों,भूमिकाझो और सम्पादकीय निवेदनों द्वारा कवियों और लेखकों को उनके दोपों के 
प्रति सावधान क्रिया और साहित्यकार के ग्न्थों की मापा का भी समय समय पर 
संशोधन किया [3 
द्विवेदी जी द्वारा आलोचित लेखन, व्याकरण, रीति और शेली के दोपो की पूर्ण सृत्वी 


ध्ड्‌ 


हाँ देना असम्भव है । 'हिन्दी शिक्षावली वृतीय भाग की समालोचना? (१६६६०; में 


पं 


हल 


, इसप्रकारके दूषित प्रयोग 'भामिनों-विलास,ओऔर 'वेकन-विचार-रन्‍्नावली/में भरे पढ़े हैं । 


१ 


धससरस्वती?, मांग ४०, सं०> २, एृ० २०३ | 
, सागरी-प्रचारिणी सभा ओर दोलतपुर में रक्तित श्यामसुन्दर दास, मंथिली शग्ण गुप्त, 


न 


नश््ण 


डा रखुवबीर सिह, निराला आदि के पत्र | 


भाषा-दोष पर उन्होंने एक अच्याय ही लिग्न डाला | पहला प्रहार उसके नाम-विवरण पर 
ही किया-- 


“हिन्दी शिक्षावली 
वतीय भाग 
जो 
पश्निमोत्तर देश के हिन्दी पाठशालाओं की दफा 
प्राइमरी २ के लिए बनाई गई 
यह कर्म प्रधान वाक्य है | इसमें बनाई गई क्रिया का कर्म हिन्दी शिक्षावली माना 
गया है | यह नितान्त अशद्ध है | यदि हिन्दी शिक्षावल्ी की क्रिया - बनाई गई है, तो तृतीय 
भाग का अन्यय कहां होगा ? कहीं हो ही नहीं सक्रता | संशोधक सहाशयों को समझना 
चाहिए कि हिन्दी शिक्षावली वृतीय भाग यह एक ही सामासिक शब्द है| अलग अलग 
लिख देने से इसका समासन्ब्र नहीं जा सकता | क्योंकि यहां हिन्दी शिक्षावली का तृतीय भाग 
इस अर्थ के अतिरिक्त और अर्थ आा द्वी नहीं सकता | समास के अन्त में जो शब्द आता 


हि 


उसी के लिंग ओर वचन के अनुसार कार्य होता है | इस स्थल में भाग शब्द जो समास 
के अन्त में है वद पुल्लिग हे, अतः क्रिया भी पुलह्लिग अर्थात्‌ बनाया गया “होनी चाहिए, : 
बनाई गई नहीं । यदि स्त्रीलिंग क्रिया ही का प्रयोग अमीप्ट था, तो तृतीय माग को ब्रौक्रेट . 


गि 


के भीतर रखना चाहिए था |? 3 


१६०१ ई० में उन्होंने हिन्दी कालिदास की समालोचना? अत्यन्त ओजपूर्ण शैली में 


“गअनुवादक महोदय ने व्याकरण के नियमों- को बहुत कम स्वाधीनता स्वीकार की है | 
कहीं क्रिया है तो कर्ता नहीं और कर्त्ता है तो क्रिया नहीं | कारक चिन्हों की भी ग्रतिशय 
अबदेखना हुई है | जहां वहीं मृत में समापिकरा क्रिया है वहां अनुवाद में मनमानी 
असमापिका और जहाँ असमापिका है वहां समापिका कर दी गई है | कहीं एक के स्थान 
के दोदो बीत दीन क्रियाएं रक्‍त्ी गई हैं और कहीं एक भी नहीं | काल और वचन विचार 
को मी अनेक स्थलों पर तिलांजलि मिली है | इन महान दोपों के कारण भाषा पद्मोंका ठीक 
ठीक अन्बय ही नहीं हो. सकता । यद दशा प्रायः सारे अनुवाद की है, अतः सबके उदाहरण 
देना सम्भव नहीं ॥** ह ॥ 


[ २१० ] 


छुटितम नील धार की भांती। 
सेवत विमल जोन्ह युतराती ॥ 
कहूँ गेहन महं चलत फुहारा । 
कहूँ मनि ज्योति अनेक प्रकारा ॥ 
कद्दू चन्दन घसि अंग लगावत | 
यहि रिठु नर मन ताप नसाबत | 
“अब कहिए कि प्रथम दो पंक्तियों का अ्र्थ क्या समझे १ 'छटि! यह जो श्रसमापिका 
क्रिया है तत्सम्बन्धी समापिका क्रिया कहां है ? फिर इसमे अर्थ क्या निकलता है सो भी 
बतलाइए । हमारी बुद्धि में तो 'नील धार की भांति तम छंठकर जोन्हयुत विमल रात्रि का 
सेवन करता है! यही अ्रथ. भासित होता है। क्या कहना ! अश्रुतपृष् श्रथ है। अन्धकार 
चांदनी का सेवन करने लगा १ हम प्रार्थनापूर्वक पूछते हैं 'नील धार' क्या पदार्थ है जिसकी 
उपमा तम से दी गई है। 'सेवत' का कर्ता यदि “नर! मानते हैं तो क्रिया काशी में और 
४ कर्त्ती काश्मीर में, इस प्रकार की दशा होती है ओर फिर 'छूटि तम नीलधार की भांती' यह 
चरण विक्रिर पिंडवत्‌ अलग ही रह जाता है | उसका अन्वय ही नहीं हो सकता। फुह्दारे 
त्राप ही ग्राप चलते हैं | मणि ज्योतियां भी आप ही आप प्रकाशित होती हैं । परन्तु क्या 
चन्दन भी आप ही आप घिस जाता है ! यदि. 'बसि लगावत” का कर्ता “नरः है तो तीसरी 
ओर चोथी पंक्ति में उस नर का कोई कतृ त्व नहीं पाया जाता। 'नर! ने यदि फुहारों ओर 
मणि ज्योतियों से कुछ काम ही न लिया तो उनका होना निष्फल हुआ | अनुवादक जी 
के ईप्सित अ4थ को केवल योगी जन योगहृष्टि ही द्वारा जान सकते हैं, अन्य की गति 
नहीं जो जान सके | 
द्विवेदी जी ने भाषा-संस्कार ही की नहीं उसके परिष्कार की ओर भी ध्यान दिया-- 
“ठंड! के कुड को तो देखिए। शीत और शीतल को अ्रद्धाचन्द्र देकर जहां कहीं 
आवश्यकता पड़ी है प्राय; ठंड” ही का प्रयोग किया गया है। “चंचु” अथवा “चोंच! शब्द 
नहीं आने पाया | आनेपाया हे 'टोंट' | 'पल्ाश” और “किंशुकः का प्रयोग नहीं हा, हमरा 
है 'ठेस! का | पाथर ढेरी', 'घनु डोर', 'नेवाड़ी' की मधुरता को तो देखिए | 'क्रुमारसम्भव 
भाषा! में अतुवादक जीने बजे जु टुटत सप्तक्रार्पि द्वाथा? 'टुटे तार की बीन समाना 
लिखा था, इसमें 'टुटी माल विख्वरी लें बसे अगर सनकेस” लिख दिया | टूटना? किया से 
अधिक स्मैह जान पड़ता है। 'अस्त होना? स्वात्‌ क्र था जिसमे .ड्रवना! लिखा गया। 
अनुवादक जी अभी तक ंढ' के पीछे पड़े थ, छोड़त छोड़ते उसे छाड्ा ता उसके स्थान में 
ज्ञाड़ा? लिख दिया | इंट न सही पत्थर सही |* 


६९. हिन्दी कालिदास की समालोचना, प्रू० ४६ | 


[ २११ ] 


पुस्तकाकार थझालोचानओ्रों के अतिरिक्त अपने भाषा और व्याकरण-सम्बन्धी लेग्खों 
एवं पुस्तक- परीक्षा के द्वारा भी उन्होंने भाषा-परिष्कार का प्रयास किया। उनके “मापा! 
ओर व्याकरण॒'-शीर्पक' दो लेखों ने हिन्दी-साहित्य में हलचल मचा दी। इसी निवन्ध 
में द्विवेदी जी ने बालमुकन्द गुप्त आदि को लक्ष्य करके उनके भापा-दोपों पर तीव्र आक्षिप 
किया--. ' 

भय अरबी फारसी ओर उर्द के दास सत्य” को 'सतः?, 'पति', को 'पती' 'अनुभूति! को 
अनुभूती' 'लक्ष्मी' को लक्शमी' , स्त्री” को “इस्त्री' पांच सौ! को 'पान्सो', मेपराशि को 'सभेख 
(खुँटा) राशि! और 'सदिच्छा' को 'सदेख्छा' लिखकर अपनी जुबांदानी साबित करते हैं | यहां 
तक कि अपना नाम लिलने में वे नारायण को नरायण! (न), प्रसाद! को 'परसाद 
और 'गुप्त! को “गुप्ता! तक कर डालते हैं। खुद तो वे 'नामोनिशान! या नामोनिशां की 
जगद् अवसर 'नामनिशान! लिखते हैं, पर यदि कोई “रद बदल' लिख दे तो उसे रदोबदल' 
कराने दौड़ते हैं गाया शब्दों के बनाने और ब्रिगाड़ने के ठेकेदार थ्राज़म यद्दी हैं। उनकी 
कुद्धिल नीति ने चाणक्य की नीति को भी मात कर दिया।”* 'हिन्दीनवरल” आदि की 
विस्तृत समीक्षा करके उन्होंने हिन्दी के लब्धप्रतिष्ठ लेखकों की भाषा-ब्रुटियों को रोकने 
का उद्योग क्रिया |3 पुस्तक-परीज्षा-खंड के “अन्तर्गत केशव राम भद् के हिन्दी व्याकरण! में 
प्रयुक्त शास्त्री और वैज्ञानिक विपयों? एवं 'चाहिये-जैसे प्रयोगों की आलोचना के निम्नांकित 
उद्धरण उनकी इस भापासुधार-शेली को और भी स्पष्ट कर देंगे-- 


“शास्त्री! की जगह “शास्त्रीय क्‍यों नहीं ? यदि शास्त्री ही लिखना था तो 'वेज्ञानिका 
की जगद “विज्ञानों' क्यों नहीं लिखा १"“आप ने ईस प्रत्यय को गुण-श्र्थ में लगाया हे, 
ओर स्वर्गय, भारतवर्पीय और योगरपीय शब्दों का उदाहरण दिया है। हमारी समझ मे 

प्रय्यय गुण-अथ में नहीं, किन्तु सम्बन्ध अथ में प्रयुक्त होता है| स्वर्गीय का श्र है स््रग 
का, भारतवर्षीय का भारतवप का और यौरपीय का योरप का | यही ईय प्रत्यय लगाने से 
शास्त्र से शास्त्रीय होता है, ओर शास्त्री करी जगह उसका ही होना उचित था ।* 


“अ्राप चाहिये की जगह चाहिए क्यों नहीं लिखते ! स्वर प्रधान है, व्यंजन अम्रधान । 
( की 
जहाँ तक स्व॒रों से क्राम निकले तहां तक व्यंजनों की श्रावश्यकता ? झअर्कशी 5 है जला 











सरस्वती, १६०४ ईै०, ए० ४२४ और १६०६ है०, ४० ६० | 
सरस्वती, भाग. ७ सं० २, ४०. ६६ । 

(हिन्दी-नवरत्न' समीक्षा सरस्वती, १६१२ है. ए० ६६ पर प्रारंस हुई ह । 
सरस्वती”, भाग ६, संख्या ७, ए० र८ईे | 


पद 


८ रण हा के 


[| रध्र ] | 


उच्चारण होता है वैसा ही ब्र+ए-ये का होता है | फिर यह द्वाविड़ी प्राणायाम क्‍यों ! यदि 
कोई यह कहे कि इये' का रूप 'इए! करने से संधि हो जायगी तो ठीक नहीं । हिन्दी में 
इस प्रकार की संधि करने से बड़ा गड़बड़ होगा | श्राईन” इत्यादि शब्द फिर लिखेंही न 
जा सकगे |?" 

श्रीकंठ पाठक एम० ए.० के नाम से पंडित सुधाकर द्विवेदी क्री भापा को लक्ष्य करके 
उनकी (रामकहानी' की आलोचना द्विवेदी जी ने इस प्रकार की-- 

“इस पुस्तक की भाषा न हिन्दी है, न उदू है, न गंवारी है | वद इन सबकी खिचड़ी 
है । किसी की मात्रा कम है, किसी की अधिक | गेहूँ, चावल, तिल, उड़द श्रादि सात 
धान्‍्य, कोई कम कोई अधिक, सब एक में गड्ड बड्डु कर देने से जैसे सतनजा हो जाता 
है वैसे ही इस पुस्तक की भाषा भी कई ब्रोलियों की खिचड़ी है |* 

इस प्रकार द्विवेदी जी समालोचनाश्रों द्वारा हिन्दी-लेखकों की वर्ण-और-शब्द-गत लेखन 

टियों, संज्ञा, सवंनाम, विशेषण, क्रिया, अव्यय, लिंग, वचन, कारक, संधि, समास, प्रत्यक्ष 
झआाकांक्षा, योग्यता, सन्निधि, वाच्य, प्रत्यक्ष और परोक्ष मापषण आदि की व्याकरणसम्बन्धी 
अशुद्धियों, विरामादि चिन्हों, अवच्छेद, मुहावरों, पुनरुक्ति, कठुता, जटिलता, शिथिलता, 
पंडिताऊपन आदि के दोषों का परिहार करके हिन्दी के अनिश्चित प्रयोगों को निश्चित 
रूप देने में बहुत कुछ कृतका्य हुए.। 

भाषासुधार का ठोस काय उन्होंने संपादकरूप में ही किया । उनके संशोधनकार्य की 
गुरुता का वास्तविक ज्ञान काशी नाड# प्र० सभा के कलामबन में रक्षित 'सरस्वती? की 
हस्तलिखित प्रतियों के निरीक्षण से ही हो सकता है | विरामादि चिन्हों के संशोधन की दृष्टि 
से गणपति जानकी राम दुबे का 'रायगिर अथवा राबटेकः (१६०६ ई० ), सूर्य नारायण 
दीक्षित के 'टिड्लीदल' ( ०६ ई० ), चंद्रद्मासका अदूसुत डपाख्यानों (5६ ई० ) और 
शेक्सवियरका हेमतेट! ( ०६ ६०) मिश्रयन्थु का जोवनब्रीमा! (०६ ई०), बदरीनाथ 
भट्ट का 'महाकबि-मिल्टन! (११ ६० ) आदि लेख विशेय दर्शनीय है। इनमें राम चिन्हों 
की अत्यन्त अवहेलना की गई है | उपयुक्त हस्तलिखित प्रतियों के आबार पर अथोलिग्बित 
लेखन त्रुटियों, व्याकरण की अशुद्धियों और रचनादोपों के परिमाजन का उदाहरण हिवेदी 
जी द्वारा किए गए. मापासुधार का दिग्दशनमात्र करा सकता हैं... 





१. सरस्वती भाग ४ संख्या ७ पृ० रट्ू७ | 
२ रामकहानी की समालोचना, सरस्वती, १६०६ ई०, प्ृ० ४४ 


३ संशोधनसची में दी गडे सन्‌ डेंसवी की संख्या उसी वर्ष की सरस्वती” की हम्तलिग्बित 
प्रतियोंका संकेत करती है ओर प्ृप्ठसंख्यासूल लेख के प्र॒ष्ठ का। ये सभी रचनाएं काशी- 
नागरी-प्रचारिणी समा के कलाभवन में रक्षित हैं | 


औगा 


डा 
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परिशिष्ट संख्या ई में दी हुई मंशोधित लेख की प्रतिलिपि उनके संशोधन-कार्व का 
ओर भी स्पष्ट कर देगी। स्वयं श्रान्त हो जाने पर वे मैथ्रिलीशरण गुप्त आदि के द्वारा 
सरस्वती”-लेखकों की श्रष्ट मापा के सुधार कराते थे। इसकी चर्चा “सरस्वती-सम्पादन! 
अध्याय में हो चुकी हे । द 


आचाय॑ द्विवेदी जी पत्रों और सम्मापणों में भी भापा-संस्कार का उद्योग करते ये । 
एक बार मेंधिलीशरण मुप्त की “्राधाष्टकः तुकब॒न्दी पर क्ुब्धं होकर उन्हें पत्र गे 
लिस्बा -- ह 

#हम लोग सिद्ध कब्र नहीं | बहुत परिश्रम ओर ब्रिचारपूर्वक्ः लिखने से दी हमारे 
पद्म पढ़ने योग्य बन पाते हैं | आप दो बातों में से एक भी नहीं करना चादते हैं| कु 
लिश् कर उसे छुपा देना ही आपका उद्देश्य जान पड़ता है। आपने क्रोबाष्टका थोड़े ही 


ञ 


9 


समय में लिम्बा दोगा, परन्तु उसे ठीक करने भे हमार चार घंटे लग गये | पहला दही पद्म 
लीजिये--.. के 


०, 


होबे तुरन्त उनकी वलद्दीन काया 
जानें न वे तनिक भी अपना पराया 
होगें विवेक बर बुद्धि बिहीन पापी 

रे क्रोध, जो जन करें ठुकको कदापि 
क्या आप क्रोध को आशीर्वाद दे रहे हैं जो आपने ऐसी क्रियाओं का प्रयोग किया ! इसे 
हम अबश्य सरस्वती में छापेंगे परन्तु आगे से आप सरस्वती के लिए लिखना चाद तो 
इधर-उधर अपनी कविताएं छापने का विचार छोड़ दीजिए । जिस कवितौ को हम चाई 
उसे छापेंगे | जिसे न चाहें उसे न कहीं दूसरी जगह छुपाइए, न किसी को: दिखाइए। 
ताले में बन्द करके रखिए ।??* हे 


पंडित विश्वम्भर नाथ शर्मा कौशिक की तीन-चार कद्दानियां तथा लैख प्रकाशित करने 
के बाद एक बार बातलाप के सिलंसिले में द्विवेदी जी ने उनसे कदा-- 


आ्राप सरस्वती” ध्यान से नहीं पढ़ते | पढ़ते होते तो सरस्वती” की लेखन शैली की 
ओर आपका ध्यान अवश्य जाता। “सरस्वती” की अपनी निजी लेखन शेली दे | वद में 
आप को बताता हैँ | देखिये लेने के अर्थ में जब लिये शब्द लिग्बा जाता है तब बकार से 
लिखा जाता है और जब विभक्कि के रूप में आता दे तव एकार मे लिखा जाता है। जा 





१, सरस्वती! भाग ४०, सं० २, ४० ३०० 


[ २४६ ] 


शब्द एक बचन मैं यकारान्त रहते हैं वे बहुव॒चन में भी यकारान्त ही रहेंगे | जेसे “किया- 
किये', “गया-गये', परन्तु स्त्री लिग में “गयी” न लिखकर ईकार से “गई” लिखा जाता है | 
'कहिए?, “चाहिए”, देखिए! इत्यादि में एकार लिखा जाता है। अकारान्त शब्दों का 
बहुवचन एकारान्त होता हैं | जेसे 'हुआ! का बहुवचन हुए! । जहाँ पूरा अनुखार बोले 
वहाँ अनुस्वार लगाया जाता है | जेसे 'संस्कार' और जहां आधा अनुस्वार, जिसे उर्दू में 
नूनगुन्ना कहते हैं, बोले वहां चन्द्रविन्द्ु लगाया जाता है--जेसे कॉपना | सम्भव है, मेरी 
इस शैली से आपका मतभेद हो, परन्तु प्रार्थना यह है कि “सरस्वती” के लिए जब लिखिए 
तब इन बातों का ध्यान रखिए |??* 


अपने लेखों ओर वकक्‍तव्यों में उन्होंने समय-समय पर अपने भाषा सम्बन्धी विचारों की 
अभिव्यक्ति की है। “हिन्दी की बरततमान अवस्था!* में उसकी शब्द-ग्राहकता पर 
लिखा था-- 


“आज कल कुछ लेखक तो ऐसी हिन्दी लिखते हैं जिसमें संस्कृत शब्दों 
की प्रचुरता रहती है। कुछ संस्कृत, अंग्रेजी, फारसी, अरबो सभी 
भाषाओं के प्रचलित शब्दों का प्रयोग करते हैं। कुछ विदेशीय शब्दों का बिलकुल 
ही प्रयोग नहीं करते, दर 'ढ़-ह्ू ढ़ कर ठेठ हिन्दी शब्द काम में लाते हैं। मेरी राय में शब्द 
चाहे जिस भाषा के हों, यदि वे प्रचलित शब्द हैं और सब कहीं बोलचाल में आते हैं तो 
उन्हें हिन्दी के शब्द-समूह के बाहर समभना भूल है। उनके प्रयोग से हिन्दी की कोई हानि 
नहीं, प्रत्युत लाभ है | अरबी, फारसी के सैकड़ों शब्द ऐसे हैं जिनको अपढ़ आदमी तक 
बोलते हैं | उनका बहिष्कार किसी प्रकार सभ्मव नहीं |” साहित्य सम्मे्नन (कानपुर अधि- 
वेशन ) में स्वागताध्यक्ष पद से दिये गए भाषण में भी उन्होंने हिन्दी की इस ग्राहिका- 
शक्ति का मंडन किया | ३. 


५ 


अपने उसी भाषण में उन्होंने हिन्दी भापा ओर व्याकरण के अनेक विबाद-प्रस्त 
विषयों का भी स्पष्टीकरण किया | ४ कारक-विभक्तियों के सम्बन्ध में उनका वक्तब्य था 
कि जिस शब्द के साथ जिस विभक्ति का योग होता है वह उसी का अंश हो जाती हैं | यह 
सत्य है, परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि विभक्तियों को शब्दों से जोड़ कर लिखा जाय | 





सरस्वती? भाग ४०, संख्या २, ए० १६२ । 

'घरस्वती” भाग १२, संख्या १०, ए० ४७३ | 

साहित्य-सस्मेलन के कानपुर-अधिवेशन सें स्वागताध्यक्ष-पद से भाषण, 8० ४६-४० 
साहित्य-सम्मेलन के कानपुर-अधिवेशन सें स्वागताध्यक्ष-पद से भाषण, ए० €० से 4 


७5 #ा व +० 
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संस्क्षत व्याकरण में भी इस नियम का निर्देश नही उसमें विभक्तियां प्रथक रह ही नहीं सकतीं 
क्योंकि उनकी सन्धि से शब्दों में विकार उत्पन्न हो जाते हैं | परन्तु हिन्दी में ऐसी बात 
नहीं | विभक्तियों को सटा कर या हटाकर लिखना रूढ़ि, शेज्ञी या सुभीते का विषय है, 
व्याकरण का नहीं | शब्द अलग-अलग होने से पढ़ने में सुभीता दोता है, श्रम की सम्भावना 
कम रह जाती है। झतः विमक्तियों का अलग लिखना ही अधिक श्रेयस्कर है | व्याकरण का 
- कार्य केवल्ल इतना ही है कि भाषा प्रयोगों की संगति मात्र लगा दे | उसे विधान बनाने का 
कोई अधिकार नहीं | अपप्रयोग तभी तक माना जा सकता है जब तक भ्रम या अजन्ञान के 
वशवर्ती होकर, कुछ ही जन किसी शब्द, वाक्य, मुहावरे आदि को प्रचलित रीति के प्रतिकूल 
बोलते या लिखते हैं| अधिक जन-समुदाय, शिष्ट लेखकों या वक्ताओं द्वारा प्रयुक्त होने 
पर वही साधु प्रयोग हो जाता है | शब्दों का लिंग भी प्रयोग पेर ही अवलंबित है | जब 
संस्कृत में 'दारा? शब्द पुल्लिंग में और अंग्रेजी में देशों के नाम स्त्रीलिंग में प्रयुक्त होते हैं 
तब प्रयोगानुसार हिन्दी में दही! शब्द भी उभयलिंगी हो सकता है | हिन्दी के कुछ हितपी 
चाहते हूँ कि क्रियाओं के रूपों में साहश्य रहे | वे थाया? का स्त्रीलिंग गयी चाहते ह, 
पाई” नहीं । कुछ लोग “लिया? और “दिया? का स्त्रीलिंग 'लिईः और “दिई' चाहते हैं, “लीः 
ओर “दी! नही । सरलता के कुछ पक्तपातियों की राय है कि क्रियाओ्ों को लिंग-भेद के 
भमेले से एकदम ही मुक्त कर दिया जाय । परन्तु बक्लाथ्रों का म'ह और लेखकों की लेखनी 
वव्याकरण बन्द नहीं कर सकते | 


द्विवेदी जी की प्रारंभिक रचनाओं की रीति और शेली'* भी उनके भाषा प्रयोगों की 
ही भाँति चिंत्य है । शब्दों की योजना में वे एक ओर तो संस्कृत से और दूसरी ओर अरबी- 
: फारसी-मिश्रित उदू से बुरी तरह प्रभावित हैं। कहीं-कहीं तो अनेक भाषाओं के शब्दों 
की विचित्र खिचड़ी रेल-यात्रा या बाजार के योग्य होते हुए भी साहित्यिक रचनाओं में 
अत्यन्त असुन्दर जँचती है । ह 


रोमन, वारनिश, नम्बर, लैम्प, वेहिसाब, मरहम, वकील, कची, बटन, मोजा, फीता, 
नमूता आदि शब्द हिन्दी में खप गए हैं और उनका प्रयोग सर्बथा संगत है, परन्तु क्रिश्चियन 
(वे वि. र, ३), क्राइस्ट (वे, वि. र. १), फुटनोट्स (वे, वि. र, भू: ७), पेराग्राफ (हि, शि, 
व. भा, स, र८), आदि एज स्वाधीनता' में प्रयुक्त जरूरत (१) शाइस्तगी (२) दारमदार 
. (६) जमात (१४) तहम्मुल (१६), मुस्तसना (२३), खयालात (२७,) मदाखिलत (२६), 
तकरीर (३४), पेशबन्दी (३५) आदि का प्रयोग हिन्दी के श्रति सरासर अत्याचार है। यह 


१, रीति पद-रचना की प्रणाली और शब्द धर्म है । 


- [ शथ्८ ] 


तो फुटकर शब्दों का उदाहरण हुश्रा | निम्नांकित अबच्छेद तो उद्‌ ही है-- 


“कागजी रुपये से सम्बन्ध रखने वाले महकमे का काम काज चलाने के लिये एक 
कानून है | उसका नाम है एक्ट २ जो १६१० ईस्बी में पास हुआ था। उसके पहले भी 
कानून था | पर १६१० ईस्वी में वह फिर से पास किया गया, क्‍योंकि पहले के 
कानून में कुछ रद्दोत्दल करना था | इसी कानुन की रू से इस महुकमे का सारा काम 
होता है । ह 
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१६२७ ईसस्‍्वी में गवर्नमेंट ने एक और कानून बना कर एक्ट २ में कुछ तरमीम कर दी 
है ।?९ अपने पत्रों में भी कहीं-कहीं फारसी की छारसी उड़ाने में उन्होंने चमत्कार दिखाया 
है, यथा “अदालत आलिया में सुकदमाजेर तजबीज़ था?* कुछ शब्दों के समर्थन में यह 
कहा जा सकता है कि वे हिन्दी समाज भें ब्यवहत होते हैँ, परन्तु हिन्दी-जनता में प्रचलित 
तदूभव ओर द्विवेदी जी द्वारा प्रयुक्त तत्सम रूपों का समुचित निरीक्षण इस श्रान्ति को दूर 
कर देगा। हिन्दी ने 'कागज', “कानूनों, जरूरत”, “जवान”, 'कबूल” आदि को अपनाया 
है, 'काराज़!, 'क्ानून', ज़रूरत, 'ज़वान!', या कबूल! आदि को नहीं । हिवेदी जी को 
चाहिए था कि उदू' शब्दों के अहण में गोस्वामी तुलसीदास जी की आदर्श-पद्धति पर 
अनुगमन करते ।? 


उनकी हिन्दी की पहली क्रिताब की भाषा राजा शिवप्रसाद और वर्तमान रेडियो की 

हिन्दुस्तानी की अपेक्षा कम उदू-ए-मुअल्ला नहीं है। उसके निम्नांकित नामवाचक विवरण 

में प्रयुक्त 'सूब॒ह' 'मदरसों', “दफ़्श्न,' 'सुआफ़िक', 'रोज़मर:” आदि शब्द किसी मुल्ला 

या मौलवी की बणी की शोभा निस्सन्देह बढ़ा सकते हैं, परन्तु द्विवेदी जी की नहीं 
“हिन्दी की पहली किताब 





३, शैली भावाभिव्यंज्न की प्रणाली और अर्थ धर्म है | 
२, प्मसिंह शर्मा को पत्र 
“सरस्वती? , दिसम्बर, १६४० ईे० 
४, तुलसीदास जी ने सी चिदेशी शब्दों को अपनाया है, परन्तु उनकी शुद्धि करके-- 
सत्य कहहें लिखि कागद कोरे। 
हि --राम चरित मानस 
या 


रावरी पिनाक में सरीकता छहां रही । 
--ऋदितावली 


[ २४६ |] 
जिसे 
सूबह आगराब अवध के मदरसों की प्रिपेरेटरी गवर्नमेंन्ट रेज़ोल्यूशर्न 


न्द है न्न्ता० श्द्द मई १६०३ ई० के मुआफ़िक, हिन्दु सता नियों 
की रोज़मर्र: की बोली में -परंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी ने बनाया । 


देवनागरी लिपि में लिखित इस उदू पुस्तक गें 'अन्नरः, 'ईश्वरः, “भोजपत्र?, “विद्या 
अ्रम” ओर सप॒द्र” को छोड़कर संस्कृत हिन्दी शब्दों का बहिष्कार किया गया है | ये भी 
वाध्य होकर लिखे गए हैं क्योंकि उदाहरणार्थ “क्ष', भा, 'द्य?, (श्र! और “द्र? का प्रयोग 
करना अनिवाये था | पुस्तक भर में 'सदा?, “दुःख, “दंड', आकाश”, और “पाठशाला 
या विद्यालय', बार”, 'सुन्दरः, “बहुतः, “भारतवष ?, “बलवान”, 'हानि?, 'लाज?, “क्रोध, 
दया), मूर्ख! “मधुमक्खीः, “बिना”, “विद्या?, जींवन्न भर', समय”, “शरीर” “मामा जी 
नमस्ते! आदि के स्थान पर क्रमशः हमेशा”, तकलीफ, 'सज़ा!, आसमान”, तरफ, 
भमदरसा?, “दफ़ा', खूबसूरत”, 'ज़ियादा?, “हिन्दुस्तान', 'ताकेतवर', “नुकसान, 'शरमः 
: गुस्सा', 'रहम?, 'बेवकुफ, या “कस अक्ल?, 'शहदद की मबखी?, बगैर!, 'इल्म', 'उमर 
भर, वक्त', बदन, 'माम्‌ साहब सलाम! आदि का ही प्रयोग हुआ है।इस पुस्तक म॑ 
ग्ररबी-फारसीपन के लिए हिवेदी जी उत्तरदायी नहीं हैंँ। उनकी मूल पुस्तक की भाषा 
हिन्दी थी, शिक्षा-विभाग के अधिकारियों ने उसका हिन्दीत्व नष्ट कर दिया है | यह बात 
मुखप्रष्ठ पर अन्य पुरुष के प्रयोग से भी सिद्ध हो जाती है | सम्भवतः इसी कारण हिवेदी 
जी ने शिक्षा-संस्थाओं के लिए फिर कोई पुस्तक नहीं लिखी । 


भाषा की रीति के विषय में उनका निश्चित मत था कि हिन्दी एक जीबित भाषा 
है| उसे किसी परिमित सीमा के भीतर आबद्ध करने में उसके उपचय की हानि है | दूसरी 
भाषाओं के शब्दों और भावों को ग्रहण कर लेने की शक्ति रखना ही सजीवता का लक्षण . 
है | सम्पक के प्रभाव से हिन्दी ने अरबी, फारसी और तुर्की तक के शब्द ग्रहण कर लिए हैं 
ओर अब अ्रंगरेजी तक के शब्द ग्रहण करती जा रही है । इसमें हिन्दी की इद्धि है, हास 
हीं | विंदेशी भाव, शब्द और मुहावरे ग्रहण करने में केवल यह देखना चाहिए कि 
हिन्दी उन्हें, पचा सकती है या नहीं, उनका प्रयोग खटकता तो नहीं, वे उसकी प्रकृति के 
प्रतिकूल तो नहीं, हिन्दी हिन्दी ही बनी है या नहीं] मकान, सालिक, नोट, नम्बर आदि 
शब्द हिन्दी में खप गए हैं, विदेशी नहीं रहे | हां, खटकने वाले मावों या मुहावरों का प्रयोग 
करना ठीक नहीं | दृष्टिकोण (8॥8]6 ० एआं००) लागू होना (६098 ४एाजी८०) 
नंगी प्रकृति (72६९० ४प7४) आदि के प्रयोग से हिन्दी की विशेषता को घकक्‍का 
पहुँचता है ।* 





१. साहित्य सम्मेलन के कानपुर अधिवेशन में दिए .गए भाषण ( छ० ४६-- ४६.) के 
आधार पर | 


[ २४० |]. 


द्विवेदी जी ने इस सिद्धान्त का उचित पालन नहीं किया | इसकी समीक्षा ऊपर हो चुकी 
है। सम्पादक-पद से सरस्वती” को लोक-प्रिय बनाने के लिये वे अन्य लेखकों की संस्कृत 
पदाबली के स्थान पर उर्दू शब्दों का सन्निविश कर दिया करते थे, उदाहरणार्थ--* 


मूल संशोधित लेखक रचना पछ्ठ.. भच 

वाल्तु शिल्प मकान वगेरह बनाने काशीप्रसाद एफ० एस» ग्राउस १ ४5 
की विद्या ह 
अभ्यन्तर दरमियान हे 99 डे १2 
पुष्ट मुतमौवल मिश्रतन्धु जीवन बीमा र्‌ हा 
स्फुट ज़ाहिर काशीगप्रसाद एफ० एस० ग्राउस ६ ण 
पश्चात्‌ बाद हु घर 
कदाचित्‌. शायद न ग ट » 
अन्ततःस्वास्थ्य-आखीर में तब्रियत का कह गम 39 
हीनता अच्छी न रहने 
भूमि ज़मीन सूयनारायण दीक्षित टिट्डीदल 2? 
वय:क्रम उमर काशीप्रसाद एफ० एस ग्राउस १४ +2 
कुछ ही क्षण ज़रा देर. सूर्थनारायण डिड्डीदल र 9 
दीज्षित * ए 

प्रत्येक व्यक्ति हर आदमी दे 


हे 738 932 


न्याय प्रचलित कानून जारी था 


१) 9१ ढ़ 29 


उनके सुधार से अनेक लेग्वक और पाठक असन्तुप्ट थे | इस कथन की पृष्टि कामत 
प्रसाद गुरू के निम्नांकित पत्र से हो जाती है--- 


“अरबी फारसी के क्रम उपयोग के अनुरोध का सबसे बड़ा कारण बह है कि आए 
आदर्श लेखक हैं, इसलिये आप भाषा को ऐसा रूप न देवें जो या तो पाठकों को न झचे 
यथा हमारी हिन्दी को बीबी बना दे | आप थोड़ा लिखा बहुत समम्िए । 





4. निम्तांकित_ सूची काशी नागरी प्रचारिणी सभा के कला भवन में रक्षित सरस्वती क॑ 
हस्त-लिखित प्रतियों के आधार पर है। सूची में दी गई एप्ड-सख्या हस्तज्नि र्विर 
« रचनाओं की है। 


[ श५१ | 


आपका" 
कामताप्रसाद गुरू?” 


“ेणी-संहारः और “कुमार-सम्भव! में तो उदू शब्दों की योजना और भी ग्हित हुई है-- 
(क)“**“*"सहदेव-भाई साहब, शर्त यद्द है कि दुर्योधन आदि इसमें पांच गांव दे दें तो 
हम राज्य पाने का दावा छोड़ दें ।!* 

(ख)****** रानी साहबा | घबराइए | नहीं |?३ * 
(ग)****** परन्तु उमा ऐसी उस्ताद निकली कि उसने इन प्रसन्नमुखी पतित्रताओं के 
आशीर्वाद फल से भी अधिक फल प्राप्त कर लिया |?* 
उपयु क्त उदरणों में भीम के लिये “भाई साहब? , द्रौपदी के लिए “रानी साहबा' और उमा के 
विशेषण रूप में “उस्ताद! शब्दों का प्रयोग करके हविवेदी जी ने शाहंशाह दशरथ और “बेगम 
सीता? वाले हिन्दुस्तानी भक्तों के भी कान काट लिए हैं | 


ञ 


“कपटता?, 'कुशलता', “प्रवीणता', “ब्रह्म की), 'विष्यु का! आदि के बदले “कापस्थ 
(वे, वि. र. १७), “कौशल्य” (वे. वि, र, ८४), 'प्राबीण्य” (वे. ब्ि. र. ११०), “ब्राह्! (वे, 
वि. र, १२३), “वैष्णव” (वे, सं. १३) आदि प्रयोग उचित नहीं जेँचते | “तस्प्रत्यन्योक्ति! 
(भा, वि, १८), /शब्दालंकारान्तर्गत' (भा, वि, २५) हिमठ? (भा, बि, १३४), “नूतनो- 
त्पत्र मुणाल” (भा, वि, ६५) “्वत्ुल्/ (भा, वि. १०६) “एतद्रेशीय! (वे, वि. र भू. ६), 
पद्द्वारा' (वे, वि. र, १५), 'अल्पञ्षज्ञानलवदुर्विदस्ध' (वे, ब्रि. र १ २३), “आसमन्तात्‌ः 
(भा, वि. २), 'शिरसावंद् (भा, वि, १०), “कि बहुना' (भा. वि, २४), यद्यापिं (सा. 
वि, १०२), 'इतस्तत: (वें, वि. २६), “इत्यंभूत! (वे, वि. र, १०५), नामनिं:शेप! 
(वे, सं. ६११, आदि में क्रमशः संस्कृत की संधियों, समासों ओर मुद्दावरों के प्रति उन्होंने 
हिन्दी की शुद्धता का तिरस्कार करके, अनुचित पक्षुपात किया है। अवसर' के अर्थ में 
ससंधि' (वे, वि. र. ६५) का प्रयोग मराठी प्रभाव का सूचक है | 'ठौर ठौर पे? (भा. वि, प्र, 
३) हूजिए! (हि, शि, तृ, भा. स, ३७), 'जाव! (सं, शा. २) “मोर! (भा, वि, १०), 
“हसनि! (भा, वि. ६६), 'द्वारी' (सा, वि.७१) पुरषों” (मा, वि, १२० ) कुछ पे कुछ' 
(बे. वि. रः ८), कठपुतरी? (वे.र, ६७) चलन बलन” (वे.वि.र,१०३) 'दीजियो! (कु.सं०,) 





१. कामता प्रसाद ग्रुरू का पत्र, ईषए, -कविता के साथ, सरस्वतो की १६०८ ई० की 
: हस्तलिखित प्र तियों का बंडल, कला भवन, काशी नागरी प्रचारणी सभा । 

२. बेणी-संहार १०७ 

डक हर सर 

४. कुमार-संभव!, घृ० १२२ 


[ श४२ |] 


'पपड़ियो! (कु, सं, ) आदि अवधी और ब्रज के प्रयोगों ने उनकी भाषा को और भी 
संकर बना दिया हे | 


उनकी प्रारंभिक रचनाश्रों की भाव-प्रकाशन-शैली में पंडिताऊपन अधिक हैं, 
उदाहरणार्थ--“उपमेय जो साधु और उपमान जो सर्प उनके धर्म में समानता कहने से : 
प्रतिवस्तूपमा अलंकार हुआ ।? ( भा, वि, ४५ ), मेरे आगमन से अधिक हुआ है सन्‍्तोष 
जिसको और जागरण से इयतीत की हे सारी रात जिसने ऐसी वह नायिका प्रातःकाल 
मुखोत्यन्न सुगंध के लोभी मधघुपों के जगाने से भीन जगी |? (भा. वि ११०) “मुक्ति 
का मार्ग दिखाने वाला ऐसा वह विनय सौशील्य सजनों को क्यों न प्रिय हो” १ € वे, वि. 
र. ३४ ), आदि वाक्य आज हास्यास्पद जँचते हैं | कहीं-कहीं वाक्यदीबंता अर्थप्रकाशन 
में बाधक हुईं है। लेखक को अपनी मावव्यंजना पर स्वयं विश्वास नहीं है, इसी कारण 
वह पग-पग पर अर्थात्‌ या उसके पर्याय, कोष्ठक, अल्पविराम या समानाधिकरण,निर्देशक- 
बिल्हों द्वारा कथा-बाचकों की भांति अपने अस्पष्ट अर्थ का स्पष्टीकरण करता है --- 

“है मातः |] मीतर एक और बाहर एक ऐसे दो प्रकार के स्वरूप युक्त- होने ही के 
कारण मानों जिस तेरे जल में शिर से स्नान करके मनुष्य तत्काल ही पवित्र दरिहरात्मक 
दो रूपों को घारण करते हैं अर्थात्‌ स्नान करनेके साथ ही हरि ( विष्णु ), ( हर. ) महादेव 

रूप हो जाते हैं वह अन्तर में सुक्का के समान स्वच्छ ओर बाहर इन्द्रनील मणि के समान 
कृष्ण तुक करुणावती का जल हमें आनन्ददायक होवे |?! १ 


अर्थात्‌! की सवोपरि धूम 'स्वाधीनता? में है।, उसके २६ प्रष्ठों के पहले अध्याय में ही 
अ्र्थात्‌' ओर उसके पर्यायों का एक सो दो बार प्रयोग हुआ है | व्यापक शैली, मूल रचनाओं 
की भाव-गहनता के कारण अनुवादों में ही है । 'स्वाधीनता' मं ही अपनी स्वतंत्र भाव- 
व्यंजना के समय उनकी भाषा की गति धाराबाहि 


द्विवेदी जी की आरंभिक कृतियां, निस्सन्देह, निश्चित रीति और शेल्ली से विशिष्ट 
हैं | 'अमृत लहरी', भामिनी-विलासः और “वेकन विचार-रत्नावली? में आद्योपान्त संस्कृत- 
पदावली और पंडिताऊ भावाभिव्यंजन है। 'स्वाधीनता?3 की खिचड़ी और बोलचाल की 








१, अस्ृत-लहरी ” पद ४ 

२, उदाहरणार्थ, 'स्वाधीनता” की सूमिका, ए० १३ द्ृप्टव्य है | 

३, “हमारी राय यह है कि इस समय हिन्दी में जितनी पुस्तकें लिखी जात्र खूब सरल 
भाषा सें लिखी जायें | यथासम्भव उनमें संस्कृत के अधिक शब्द न आसले पात्र । 
क्योंकि जब लोग सीधी सादी भाषा की एुस्तकों ही को नहीं पढ़ते तब वे क्लिप्ट 
भाषा की एस्तकों को क्‍यों छूने लगे, अतएव जो शब्दू बोल चाल म॑ आत ह फिर चाहे 


[| रण३र ] 


भाषा में टीकाकार का सा प्रधान स्वर हैं| “हिन्दी शिक्षावली तृतीय भाग की समालोचना”? 
ओर 'हिन्दी कालिदास की समालोचना' की वक्तत्व-प्रधान मापा मे अनुशासक समालोचक 
का भर्त्सनापृर्ण, तीखा और असह्य व्यंग्य है । किन्तु उनकी कोई भी प्रौद गद्य-स्थना ऐसी 
नहीं है जिसमें गोविन्दनारायण मिश्र, श्यामसुन्दर दास या चंडीप्रसाद* हृदयेश” की भाति 
आद्योपान्त रीति और शेली की कोई निश्चित विशेषता हो और जिसके आ्राधार पर हम यह 
साधिकार कह सकें क्रि यह कृति द्विवेदी ज़ी की दही है | 


उनकी भावा का शब्द-चयन कहीं संस्कृत-बहुल, कहीं फारसी-बहुल और कहीं बोलचाल 
का है | कहीं मराठी के प्रभाव से परुषा, कहीं बंगला के प्रभाव से कोमला अर कहीं अंग्रेजी 
के प्रभाव से बपनागरिका बत्तियों का भी समावेश है । प्राक्न और सामाजिक संस्कारों, 
प्रारंभिक णह-शिक्षा और प्रोढ स्वाध्ययन ने द्विवेदी जी को स्वभावता: संस्क्रत का प्रेमी बना 
दिया है | आरम्भ में तो उनकी भापारीत्ति संस्क्ृत-बहुल ओर मराठी के प्रभाव से परुप 
रही ही, माषा का आदश बदंल देले के वाद भी वे इस प्रभाव से मुक्त नहीं हुए । परन्तु इन 
दोनों में सहत्वपू्ण अन्तर है ।- पहली का क्षेत्र व्यापक है । उनकी प्रत्येक प्रारंभिक ऋति 
प्रत्येक अबच्छेद संस्कृत और मराठी से प्रभावित है| दूसरी की परिधि सीमित है। अपने 
कोमल भावों या अनुभूतियों की अभिव्यक्ति के लिए ही उन्होने शुद्ध संस्कृत-पदावली 
का आश्रय लिया है-- रे 


“छ्रानन्दबाप्पों से में आपके पेर थोता हूँ । मेरी इन जउक्तियों में प्रयुक्त बर्णों मं यदि 
कुछ भी माघुय हो तो में उसी को मधुपक मानकर आपको अप करता हूँ | विनीत वचनो 


ही की फूल समभाकर आप पर चढ़ाता हूं, ओर नम्रशिरस्क होकर प्राथना करता हूँ 


बन्दें मवन्‍त॑ समवन्‌ अ्रसीद । 


ब्र 


आुटियों और न्यूनताओं के होने पर भी, में आपको विश्वास दिलाता हूँ कि आपके 
विपय में कानपुर नगर के निवासियों के हृदयों में हार्दिक भक्तिमाव और प्रेम की कमी 
नहीं, श्रद्धा और समादर की कम्ती नहीं, सेवा और शुश्षुपणा क्री कमी नहीं। आशा है, 








दे फारसी के हों, चाह्दे अरबी के हों, चाहे अंगरेजी के हों उनका प्रयोग छुरा नहीं कहा 
जा सकता | पुस्तक लिखने का मतलब सिर्फ यह है कि उसमें जो कुछ लिखा गया है 
उसे लोग समभ सके | यदि वह समक में न आया अथवा क्लिष्टता के कारण उसे 
किसी ने न पढ़ा तो लेखक की मेहनत ही बरबाद जाती है | पहले लोगों सें साहित्य- 
प्रेम पेंदा फरना चाहिए | भाषापद्धति पीछे से दीक होती रहेगी 7 
_-'स्वाधीनता की भुमिका 
घ७ १८०६-१० 
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जआआाप हमारे आन्तरिक भावों से अनुप्राणित होकर हमारी चुटियों पर ध्यान न देंगे, व्योंकि- 
; भक्कयेव तुष्यन्ति महानुभावा: | " 

भावषनाश्रों की सुकुमारता के कारण इन संदर्भो में मराठी की परुषता कम हो गई हैं । बंगला 

की सी कोमलता का प्रायः सर्वत्र अ्रभांव है | कोमल मावों की व्यंजना में एकाध स्थलों पर 

डदू -पदावली का प्रयोग उपयु क्व सिद्धान्त का अपवाद है-- 

“परन्तु मेरी दरख्वास्त नामंजूर हो गयी। काम ऐसे: लोगों से पड़ गया जिन्होंने मेरी 
दलीलों की धज्जियां उड़ा दीं, मेरे बहस मुबाहसे को ज़रा भी दाद न दी, मेरी मिन्‍्नत आरज्‌ 
को धता बता दिया | मैं हार गया और आज यह हार ही का नतीजा है जो में आपके 
सामने हाज़िर किया गया हूँ |?* 


गम्भीर-विचार-ब्यंजना के समय उन्होंने संस्क्ृत-प्रधान मापा का व्यवहार किया है |? 
भावावेश में दूसरों पर कठोर आक्तेप करते >समय उन्होंने अरबी-फरसी-प्रचुर माषा का 
प्रयोग किया है | स्वभाव, संस्कार और शास्त्रीय अध्ययन के कारण बीच-बीच में संस्कृत 
का पुट भी अ्नायास ही आ गया है, यथा-- 


“अ्रगर ऐसा न हो तो बेरहम और ज़बरदस्त जुबांदाँ लोग अपनी जुबांदानी की खेज़ 
तलवार से भाषा को अल्प काल ही में बेमौत मार डालें, क्योंकि ब्ाजिदअली शाह के मकतब 
के मुरीद प्रान्तिक बोलियों और देहाती मुहावरों से अज़हद नफ़रत करते हैं। दुह्दाई है 
हकीम महमूद खां देहलवी की, मुह्त तक देहली में शागिर्दों करके भी आपको नकऋ्ज़ 
पकड़ना न आया | हुजूर मुझे 'का? की ही बीमारी नहीं के? की भी है ओर “की! की मी | 
यह कमबझत बीमारी संक्रामक मालूम होती है | हकीम साहब, इसे पाप ही की काया ने 
फेलाया है |! ४ 


द्विवेदी जी को अधिकांश रचनाएँ स्थायी साहित्य की उच्चकोटि में नहीं थ्ाती | वे 
जनसाधारण के ज्ञान-बर्धन के लिए की गई हैं; अ्तएव भाषा-सांकय से व्याप्त हैं। 
लोकीपयोगी विषयों के ग्रतिपादन में संस्क्रत, हिन्दी, उर्दू, अँग्रेजी आदि के प्रचलित 
शब्दों का उन्होंने निस्मंकीच भाव में प्रयोग किया है-- 


“उत्तरी श्रुव तक पहुँचने की कोशिश बहुत समय से हो रही है । पीरी, अमन्दसन, 


साहित्य-सस्लेन के कानपुर-अधिवेशन में स्वागताध्यक्ष पद से भाषण, ए० ४-४ 
हिवेदी-मेले के समय भाषण, छृ० ६ 

2 विवेच न रः 
, इसका स्पष्टीकरण 'विवेचनात्मक शैली” के अन्तर्गत होगा | 


लट #ए >> + 


. सरस्वती” भाग 3, संख्या २, छ० ६८ 
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नानसन आदि कितने ही यात्री, समय-समय पर उसका पता लगाने के लिये उस तरफ 
जा चुके है| अभी हाल में भी एक साहब भ्रुव पर चढ़ाई करने गए थे | पर सुनते हैं, 
ब्रीच ही में कहीं वे अठक रहे ओर बहुत दिन बाद वहां के बर्फ से छुटकारा पाने पर अब 
वे लौट रहे हे |2% 


कहीं-कहीं संस्कृत और अरबी आदि बिदेशी शब्दों की एकत्र योजना बढ़ी भी जँचती है 
“संस्कृत के किसी पंडित ने कहा है-- 
क इन्द्रोपि लघु॒तां याति स्वय॑ प्रख्यापितगुण: 

परन्तु वेयाकरण रामदत्त जी शायद इस कोल के कायल नहीं | सम्भव है यह वाक्य 
किसी आचाये क्रान हो | इधर पुस्तकारम्म में भी अपनी तारीफ़ के ज़टल काफ़िये, उधर 
पुस्तकान्त में भी। जिसके सिर सनक सवार हो जाती है, वही ऐसी बातें लिख सकता 
है |? 

युग-निर्माता द्विवेदी की भापा में बर्णुनात्मक, व्य॑ग्यात्मक, मूर्तिमत्तात्मक, वक्तुतात्मक 
संलापात्मक, विवेचनात्मक और भावात्मक शैलियाँ बीजरूप में विद्यमान हैं | किसी एक दी 
शैली का विकसित रूप उनकी किंसी भी रचना में आद्योपान्त व्यात्त नहीं है । शैलियों की 
संक्रता से उनका मापा-सोन्दर्य बढ़ गया है, घटा नहीं है । उपयुक्त वर्गीकरण के दो 
आधार हैं | एक तो द्विवेदी जी की प्रत्येक रचना में इनमें से कोई न कोई शेली अपेक्षाकृत 
अधिक प्रथ्रान है और दूसरे, ये ही विकसित होकर द्विवेदी-सुग के सिद्ध लेग्बकों की विभिन्न 


हि] 


गद्य शैलियाँ बन गई हैं । 

'सरस्वती? में आख्यायिका?, ऐतिहासिक विपय! , जीवनचरिता!, 'देशनगर स्थल, 
जात्यादि बर्णन!, 'फुटकर विपय', “विचित्र विषय और “बेज्ञानिक बिपया खंडों के 
अन्तर्गत प्रकाशित द्विवेदी जी की अधिकांश रचनाएँ ओर “जलचिकित्सा! आदि 
पुस्तकें वर्णनात्मक शैल्ञी के वर्ग म॑ आती हैं। इन रचनाओं में अन्य शैलियों का भी यत्र- 
तत्न पुथ आ गया है, परन्तु गौणरूप से। विपयानुकूल संस्क्रत या हिन्दी बोलचाल की 
पदावली के बीच-बीच में आवश्यकता और सुविधा के अनुसार अरबी, फारसी या अंग्रेजी 
शब्दों का प्रयोग हुआ है | लेखक एक कथा सी कद्दता हुआ चला जाता दै-- 


की ] 


“वाड साहव कई साल से अपने बगीचे में देख रहे थे कि एक नियत समय पर बहुत्त 





१. उत्तरी भ्रू व की यात्रा, लेखांजलि, « €८ पे 
ट्‌ रे ग् 
२, 'विचार- विमश?, प्ृू८ १८६--सरस्वती , अगस्त १६१३ डे० 
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सी मक्खियां इतनी अधिक हो जाती हैं कि इनसे बगीचे के ग्राय:सभी पेड़-पौथे ढक जाते 
हैं। बार्ड साहब, इनकी बढ़ती पर बड़े चकित हुए. | वे अनुसन्धान करने लगे कि एकाएक ये 
मक्खियां इसी समय यहां केसे आ पहुँचती हैं और इनकी इतनी अधिक बद्धि इतनी जल्दी 
कसे हो जाती है | बहुत दिनों के बाद वार्ड साहब को इनके विषय में जो बातें मालूम हुई 
ते बहुत ही कौनृहल-जनक हैं |!”* इसी शैली में लक्षणा, व्यंजना या अलंकारिक सौंन्दर्य 
का प्रभाव है | लेखक के मन की स्पष्ट बातें प्रसाद मुशसम्पन्न साधारण भाषा में व्यक्त की 

ई हैं। “श्री हर्ष का कलियुग”,* “वैदिक देवता?,३ आदि लेखों में वस्वु-की प्राचीनता के 
कारण संस्कृत शब्दों की बहुलता है | अपंडित पाठकों की निर्बल मानसिक भूमिका के प्रति 
सावधान लेखक की रचना में अध्यापक का स्पष्ट स्वर स्थान-स्थान पर सुनाई पड़ता है। 
वे कहीं इतिहास, कहीं भूगोल, कहीं धर्म-शास्त्र, कहीं भाषा-साहित्य-प्रेम, कहीं व्यापक 
जान को बातों का पाठ-पढ़ाते हुए दिखलाई देते हैं-- 


“कुशलपूर्बक ५० वर्ष बीत जाने के उपलक्ष्य में जो उत्सव किया जाता है, उसे अंगरेजी 
में जुबली कहते हैं | महारानी विक्टोरिया को जब राज्य करते ५० वर्ष हो गए थे, तब इस 
देश में जुबली का महोत्सव हुआ था | साठ वर्ष बीतने पर उससे भी बढ़कर उत्सव क्रिया 
गया था। तार द्वारा खबरें भेजने का काम करने वाली एक कम्पनी विलायत में है | उसका 
नाम है रूटर्स टेलीग्राम कम्पनी | इसी कम्पनी की बदौलत भारत के दैनिक समाचार पत्र 
योरप के वर्तमान युद्ध की अधिकांश खबरें प्रकाशित करते हैं ।”* 

हिन्दी-साहित्य के रचनाकारों और हिन्दी-प्रचारिणी संस्थाओ्ं के अधिकारियों की 
कलुषित कतियों पर ज्ञोम, पारस्परिक बाद-प्रतिबाद और श्रमर्प आदि के अवसरों पर 
हदिवेदी जी की भाषा-शैली व्यंग्यात्मक है। इस श्र णी की रचनाओं “हिन्दी कालिदास की 
समालोचना”, हिन्दी शिक्षावली तृतीय भाग की समालोचना”, 'कौटिल्य-कुठार”, “भाषा 
और व्याकरण”, “भाषा पद्म व्याकरण! -- सरीखी पुस्तकों की आलोचनाश्ों आदि में हिन्दी, 
संस्कृत, अंग्रेजी, अरबी तथा फारसी के शब्दों एवं सुदहावरों का साथिकार प्रयोग और 
अभिधा की अपेक्षा लक्षणा तथा व्यंजना द्वारा पग-पग पर आज्षिप हुआ है । 

कहीं रचनाकार को सम्बोधित करके उस पर हुल्लड़बाजों का सा हास्य-मिश्रित 
व्यंग्य हे -- | 





१. लिखांजति', ए0 २४--सरस्वती जून १६२७ ड० 

२, 'साहित्य-संदर्स! घ्ू0 ७ से २६ तऋ--सचरस्वती मार्च, १६२१३ ० 
३. साहित्य-संदर्भ १० ३७ से ५० तक-खरस्वतो जून १६२१ ई० 
४. विचार -विमश',-४५ ५१६-- सरस्वती, माचे, १६१५ | 
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ह “बहवा | संशोधक महाशय । कृपा करके कहिए बढ़े माई का हःख पाने पर मी इसका 
क्या अर्थ है ? बलिद्वारी इस वाक्य रचना की | “का! सम्बन्ध का चिः है, परन्तु मिकट ही 
जो “दुख! शब्द हे उससे उस बिचारे को कोई सम्बन्ध नहीं । जब वह उड़कर अनादर शब्द 
के पहले जा बैठता है, तब मनुस्मति के अनुवाद का अर्थ समझ पड़ता है | क्या खूब | अजी 
साहब ! यदि आपने अंगरेजी वाक्य रचना का अनुकरण किया था तो विरांम के चिन्द्र देक 
आपको “दुख पाने पर मी? इन शब्द्रों को प्रथक केर देना था |? 


[कप 


हीं इस प्रकार के व्यंग्य में अतिशय तीखापन लाने के लिए विशेषणातिरिक ओर बिरोध 


का सहारा लिया है -- 


“हां महाराज | आप विद्वान, आप आचाये, आप प्रधान पंडित, आप विख्यात पंडित 
आर हम झगाध अज्ञ और दुर्जन, क्योंकि हमें आप का व्याकरण तोपप्रद नहीं [”* कहीं 
श्लेप के आबार पर व्यंजना का चमत्कार है--- 


“सभाके आज्ञानुसार उसका पत्र ऊपर छप गया | रही, शंका की वात, सो दृग व्रिल्कुल 
निःशंक हैं। परन्तु लोगों के हृदय में किन किन शंक्राओं का उठना सम्गव है यह दृश नहीं 
जान सकते | इसका पता सभा ही कृपापृर्तक लगावे [३ 

कहीं व्याजनिन्दा के द्वारा कठोर व्यक्तिगत आज्चेष है | अधिक गानसिक उदवेग की 
दशा में मंस्क्रत माया का भी प्रयोग क्रिया यया हैं:< 


“अग्रमी तक हम आपको हिन्दी और बंगला का विद्वान, अनेक पुस्तकों का अ्रनुवादक 
ओर अनेक सामयिक पत्र और पत्रिकाओं का सम्पादुक ही जानते थे, पर अब मालूग हुआ 
कि आप पुराने लेखकों के बहुत बड़े भक्त उनके लेखों के बहुत बड़े ममज़ और हिन्दी तथा 
संस्क्रत के बहुत बड़े बेयाकरण भी हैं | आप से हमारा परिचय भी है और आप का इम मे 
थोड़ा सा पूज्य भाव भी | इसी से आपके इन सुणों की खबर सुनकरे दम परमानन्द हुआ। 
मावुभाषे | ब्रस्यासि | इईदर्श चिह्रद्रल' संस्कृत-पराकृत-शब्द-समास-तद्धित-पारावार-पारमामिन 
प्राप्य कृतार्थतां याहि [2४ 

कहीं अंग्रेजी और फारसी के व्वन्यात्मक शब्दों ओर रूपकादि अलंकारों की योजना 
द्वारा व्यंग्य है--- 
१, हिन्दी शिक्षाचली तृतीय भाग की समालोचना?, प्रू० १० | 
२, “विचार-विमश', पृ० १८४--सरस्वती, अगस्त १६५३ | 


३, सरस्वती, भाग ९, ए८ ४१७ 
७, सरस्वती, भाग ७, संख्या २. ए० ८ 








[ रृषत | 


ध 


“समालोचना-सरोवर के हंस, हमारे समालोचक महाशय, ने हमारी तुलना एक विशेष. 
प्रकार के जल-पक्नी से की है। इस पक्षी को किनारे के कीचड़ ही में सब मिल जाता है। 
थक यू, जलपक्षियों के परीक्षक ओर जुबांदानी का कीचड़ उछालने वाले वीर) आपने 
कभी उस जलचर को भी देखा है जो भूख के मारे अपने हाथ, पेर, सिर और आत्मा तक 
को अपने शरीर के कोटर में छिपा कर पानी में गोता लगा जाता है |?" 
आर कहीं सीधी-सादी सरल भाषा में अतीव मनोरंजक व्यंग्य है-- 

“हम नहीं जानते इसमें किस की भूल है। “लिटरेरी इन्स्टीस्यूट? की, अथवा पं० 
दीनदयाल तिवारी की, अथवा बाबू सीताराम बी० ए० की ? जिसकी हो वह अपनी ले ले। 
यदि सभी की हो, तो पहचान कर अपनी अपनी परस्पर में सब कोई बांट ते ।?* 

चित्रों के परिचय, स्थल, नगर, जात्यादि वर्णन, प्रभावोत्यादक ब्यंग्य-पूर्ण लेखों आदि 
में मूर्तिमत्तात्मक शैली का सन्निवेश है | वर्णनात्मक शैल्ली से इसके प्रथकत्ब का कारण इसकी 
दृश्यानुभावात्मकता है | इसके शब्द नेच्रों के सामने वण्यं विषय का एक चित्र सा उपस्थित 
कर देते हैं | धचित्र-दर्शन? में संस्कृत-प्रधान या बोलचाल की भाषा का प्रयोग चित्रों की 
#लात्मकता, उनकी वस्तु की प्राचीनता या नवीनता के अनुसार हुआ है-- 


“संसार जलमय हो रहा है । ऊपर ग्राकाश और नीचे अगम्य, अ्रथाह, अचिन्त्य तथा 
अपरिमित जलराशि को छोड़ कर और कुछ नहीं । मद्याप्रलय हुए. बहुत काल बीत चुका । 
क्षीरसागर में शेपशय्या पर यथेष्ट शयन करके भगवान्‌ जागे हैं। लक्ष्मी जी उनकी पाद- 
सेवा कर रही हैं। भगवान लेटे लेटे सोच रहे हैं-जगत अपने ग्रादि कारण में बहुत समय तक 
लीन रहा | अब उसके विकास का अवसर आा गया है। अत: फिर से सष्टि रचना करनी 

- चाहिए ॥?3 
भौगोलिक या ऐतिहासिक वस्तु-बणन की माषा प्रायः हिन्दुस्तानी है-- 

“दीवाने खास की लम्पाई ६४ फुट ओर चोड़ाई ३४ फुट है। वह २२ फुट ऊँचा 
है | उसके सामने एक पेशगाह में तीन मिहरात्रें हैं | दोनों किनारों में दो दो ताक से हैं | 
उन पर भी मिहरायें हैं। दक्षिण पूत्र की तरफ शाही महलों में ज्ञाने का रास्ता है | उत्तर 
ओर दक्षिण की.तरफ की मिदहराबों के ऊपर जालीदार खिड़कियोँ हैं (?४ यह मूर्तिमत्तात्मक 





१, सरस्वती, भाग ७, संख्या २, घ्ृ0 ७७ 
२. 'हिन्दी-शिक्षावली तृतीय भाग की समालोचना? पृ) १० 
३. सरस्वती,भाग १९, संख्या १, छ० ६३ 

४. 'लिखाजलि', एृ० ८८, सरस्वती, माचे १६२३ 


[ रत६ | 


शैली व्य॑ग्योक्तियों में व्यक्तिपप्रधान और परिचय वर्णन आदि में विपय-प्रधान हो गई है। 
सहावरेदार भाषा में अंकित लाक्ष॒शिक मर्सिमत्ता अधिक मनोहर है-- 


“लेखक ने पर सवर्ण-संब्ंधी नियम पर तो पानी फेर दिया है, परन्तु चार बिन्दु पर 
अत्यन्त कृपा की है | जिम प्रष्ठ पर देखो उसी पर ढेर के ढेर टेढे चन्द्रमा श्रत्ञरों की पीठ 
पर चढ़े हुए देख पड़ते हैं । जिसे इस बिन्दु के विन्यास का इतना ख़याल उसे परसतर्ण 
को एक दम ही अधंचन्द्र देते देग्ख आश्चर्य हुए. बिना नहीं रहता | 


पाठके या श्रोत्ता को विशेष रूप से प्रभावित करने के लिए द्विवेदी जी ने वक्कतातमक 
शैली का प्रयोग किया है | उन्होंने आयासवेशित अलंकारों, शब्दाड स्वर, दीबसमस्त पदा- 
बली भाषा के अप्रचलित प्रयोगों, अदंभावना, प्रभावावरोह और निर्जीक्ता मे रद्दित, 
शोजपूर्ण, सजीव और प्रवाइमयी भाषा में लक्षणा और व्यंजना की अपेज्षा अ्भिवा मे ही 
अधिक काम लिया है । उन्नत तिचारों के प्राभाविक अमिव्यंजन के लिये संस्कृत शब्द- 
की सहज प्रत्नत्ति होते हुए भी उसके प्रति कोई आग्रह नहीं है । कहीं दो संतुलित पदार्थों" की 
योजना प्रतिपल्चिता का चमत्कार हैः-- 


“कहाँ भवभूति की सरस, प्रासादिक और महाआ्राल्द्ाददायिनी कविता ओर कहा 
अनुवादक जी को नीरस, अव्यवस्थित, काव्य लक्षण॒हीन, दोपदग्ध अनुवाद माला ? परस्पर 
दोनों में सौरस्थ-विषयुक कोई साहश्य दी नहीं। कौह्ी-मोहर, ग्राकाश-पाताल ओर ईग्ज 
इन्द्रायण का अन्तर है |? 

कहीं मापण या लेख के प्रभाव के बीच महसा कीौवृइलबंधक वाक्य, तदनन्तर ज्यालामुस्दी 
के उदगार की सी प्रश्नादि की कड़ी, डपथा में समयात्मक बचन ओर फिर अमोश 
दिव्यास्त्र सा अन्तिमप्रभविष्णु वाबय पाठक या श्रोता के हृदय को बरबस अभिमृत कर 
देता है-- ; 

“सभासे कुछ और पूछना है | बह यह कि समस्त हिन्दी अखबारों और मासिक पुस्तकों 
का अनादर करके किसने ओर क्या समझ कर बंगला मासिक पत्र प्रवासी! को लोन की 
रिपोर्ट भेजी ? क्या प्रवासी? समा का समासंद है ? क्या उसने भवन बनाने के लिये चन्दा 
दिया है ? चया उसने सभा के लिए कोई लेख लिखे हैं ? क्या उसने सभा के लिये कोई 


22... 


किताब लिखकर सभा की ग्रामदनी बढ़ाई है ? क्या उसने कोई वेज्ञानिक परिभाषा लिख- 








3. सरस्वती, भाग १०, संख्या १०, पए्० श्यू३ । 
२. सरस्वती भाग, ३ संख्या २, ए० ४२ 


[ २६० ] 


कर सभा को सहायता पहुँचाई है ! श्रथवा क्‍या उसने १६०१ ६० की रिपोर्ट की आलोचना, 
इस वर्ष की सरस्वती की तीसरी संख्या में १६०० ईै० की रिपोर्ट की आलोचना से अच्छी 
की है ? यदि नहीं तो उस पर इस कृपा का कारण क्या ?”* कहीं एक ही पदार्थ के अनेक 
विरोधी विशेषणों और उसके पर्याय शब्दों की रमणीयता हे-- 


: “वह कौन सी वस्तु है जो एक होकर भी अनेक है, कुछ न होकर कुछ है, निराकार 
होकर भी साकार है, ज्ञानवान होकर भी ज्ञानहीन है, , दूर होकर भी पास है, सूद्म द्वोकर 
भी महान हैं ७४४४४ 


इस-बस्तु का नाम है ब्रह्म, परब्रह्म,.हैश्वर, परमेश्वर अथवा परमात्मा ४?* कहीं शब्दं- 
युग्मों का आकपक प्रयोग है-- 


- “हनीवाल और सीजर, मैजिनी और गेरिवाल्डी, प्रिंस ब्िसमाक और ग्लैडस्टन, नेल्सन 
ओर टोगो, शेक्सपियर और मिल्टन, रणजीतसिंह और प्रताप, कालिदास और भास्कर इसी 
शास्त्र के अध्ययन के फल्त थे |” कहीं एक ही बात का विकल्प द्वारा अनेक प्रकार से 
सबिस्तार उपस्थापन और भावों का क्रमश: आरोह है- 


५जो मनुष्य अ्रपनी सनन्‍्तति के जीवन को यथाशक्ति सार्थक करने की योग्यता नहीं 
रखते, अथवा जानबूक कर उस तरफ ध्यान नहीं देते, उनको पिता बन॑ने का अधिकार नहीं, 
उनको पुत्रोत्यादन करने का अधिकार नहीं, उनको विवाह करने का अधिकार नहीं [४ 
कहीं एक ही निश्चित मत का प्रतिपादन करने के लिये तत्सम्त्रन्धी अनेक बातो का अर्थ 
व्यंजक और सुगठित पदावली द्वारा सरपट वर्णन और अत्त में अनेक प्रश्नों के एक ही 
उत्तर का आहत निरूपण उनकी सफल वक्त त्व-कला को चरमावस्था पर पहुँचा देता है--- 


“योरप की हानिकारिणी धार्मिक रूढ़ियों का उत्पादन साहित्य ही ने किया है, जातीय 
स्वातन्त्य के बीज उसी ने बोये हैं, व्यक्तिगत स्वातन्त्य के भावों को भी उसी ने पाला, पोसा 
और बढ़ाया है, पतित देशों का पुनरुत्थान भी उसी ने किया है। पोप की प्रभुता को किसने 
कम किया है ? फ्रांस में प्रजा की सत्ता का उत्पादन किसने किया है ? पादाक्रान्त इटली - का 
मस्तक किसने ऊँचा उठाया है ! साहित्य ने, साहित्य ने, साहित्य ने ।??" कहीं पाठकों को 
« सरस्वती, भाग ९३, संख्या १२, ए० ४१६ 
, सरस्वती, भाग ७, संख्या ८, प० ३२१ 
. सरस्वती ,, भाग १४, प्ू० शदेझ 
, शिक्षा' की भूमिका, पृ ३ । है 
, साहित्य सम्मेलन के कानपुर अधिवेशन में स्वागताध्यक्ष पद से भापण , प्रृ० २१ 





९. « नपए २! «० 


[ १६१ ] ह 


कुछ सिखाने के लिये," कह्दों व्यंग्य-प्रहार करने के लिय,* कहीं कथा के बीच-बीचमें कुतहल- 
वर्धन३ और कहीं पाठकों से अभिन्नता स्थापित करने के लिये< उन्होंने संलापात्मकः शैली 
का माध्यम स्वीकार किया है | ५. ५ 2 जक जल कील या ये 


'शिक्षा', “स्वाधीनताः और “सम्पत्ति-शास्त्र' जैसे ग्रन्थों तथा 'नास्य शास्त्र”, “हिन्दी 
भाषा की उत्तत्ति', प्रतिभा? आदि विचारात्मक नित्रंधों की शेली विवेचनात्मक है। वत्रिपय 
ओर उसके अंगोंपांगों का सम्यक्‌ ज्ञान, विचार, वस्तु-गोजना और अभिव्यक्ति में स्पंष्टता, 
शब्द-शक्ति पर असाधारण अधिकार एवं मावित विचारों की क्लिष्टता, यूढ़ता और श्रामकता 
से शत्य, अनुकूल, प्रांजल, प्रासादिक और प्रोढ़ भाषा में समंजस - व्यक्तीकरण हआ है। 
हिन्दी पाठकों के अध्ययन को सीमित और उनकी बुद्धि को अविकसित समझ कर हिवेंदी जी 
ने कहीं-कहीं, विशेषकर स्वाधीनता में, अग्र्थात्‌? या उसके पर्यायवात्री शब्दों का प्रयोग 


४ 


किया है तथा एक ही बात को अनेक प्रकार से समझाया सा हे--- 


“अपस्मार और चिन्निप्तता मानसिक विक्रार-रोग हैं। उनका संबंध केबल मन और 





4 “अच्छा, हंस रहते कहा हैं ? हंस, बहुत करके इसी देश में रहते हैं | यद्दि हंस दूध 
पीते हैं तो दूध उनको मिलता कहाँ से हे--यह पीने की बात हुई । अब ग्वाने की 
बात का चिचार कीजिए | ः 

-- हँस का नीरस्लीर विवेक'-सरस्वती भाग ७, संख्या. ११, ए० ४३ 

२.. पढ़ें क्या, हिन्दी में पढ़ने लायक पुस्तके भी हों | ओर कालेजो' में भी उन्नत विपओं 
की शिक्षा हिन्दी द्वारा केसे दी जा सकती हे ? पुस्तकें कहां से आवेगी १ दशन शास्त्र 
सम्पत्तिशासत्र ओर विज्ञान पर हैं भी कोई अच्छी पुस्तकें ? नहीं साहब, एक भी नहीं | 
ओर यदि, आपकी ऐसी ही क्रपा बनी रही तो बहुत समय तक होने की सरभावना 

भी नहीं |” 


>> 
न 


सरस्वती , भाग १८. खंड १, संख्या १, परू० <० | 
, “हम ओर सब कहीं की बातें तो बता गए, पंर इंगरल्नेंड के समाचार हमने एक भी नहीं 
सुनाये-| भूल हो गई | क्षमा कीजिए | खेर तब न सही अब सही ! सूद में अब हभ 
भारतवर्ष का भी कुछ हाल सुना देंगे | सुनिय”? 
सलेखाँजलि' प्रू> १६६४-- - 
हे सरस्वती, मा १६२४ है ० | 

४. “यदि यह पुस्तक हर्मे उस समय पढ़ने को मिलती जिस समय हम विद्यार्थी थे, या 
उसके बाद जब हमने पहले ही पहल सांसारिक व्यवहारों का जाल अपने गले में डाला 
था, तो हम अनेक दुस्सह व्याथि ग्रों से बच जाते । पाठक, विश्वास कीलिए, हम आपसे 

खसलंथा सच कह रहे हैं। इसमें कुछ भी प्रिध्या नहीं ।?” 

'शिद्दा' की मुमिका, ए० <। 


+ २९ 
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मस्तिष्क से है | प्रतिमा भी एक प्रकार का मनोव्रिकार ही है। प्रतिभा में मनोत्रिकार बहुत 
दी प्रबल हो उठते हैं, विज्षिप्तता में भी यही दशा द्वोती है। जेसे विक्षिप्तों की समझ 
असाधारण होती है अ्र्थात्‌ साधारण लोगों की सी नहीं होती, एक विलक्षण ही प्रकार की 
होती हे, बेसे ही प्रतिभावानों की भी समझ असाधारण होती है |” * 


संसार की सृष्टि करते समय परमेश्वर को मानब-हृदय में एक उपदेष्टा के निवासी -की 
योजना करनी पड़ी थी | उसका नाम है विवेक | इस बिवेक ही के अनुरोध से मानव जाति 
पाप से धर-पकड़ करती हुई आज इस उन्नत अवस्था को प्राप्त हुई है । इसी विवेक की 
प्रेरणा से मनुष्य, अपनी आदिम अवस्था में, हमारी सहायता से पापियों और अ्रपराधियों 
का शासन करते थे | शासन का प्रथम आविष्कृत अस्त्र, दंड, हमी थे | परन्तु कालचक्र से 
हम अब नाना प्रकार के उपयोगी आकारों में परिणत हो -गये हैं | हमारी प्रयोग प्रणाली 
में भी अब बहुत कुछ उन्नति, सुधार और रूपान्तर हो गया है [”२ - 


इष्ट-मित्रों की मृत्यु पर शोकोद्गार, मर्मस्पशों परिस्थितियों में आत्मनिवेदन, “दमयन्ती 
का चन्द्रोपालम्म' आदि में हृदय की मार्मिक अनुभूतियों के अभिव्यंजन की शेली भावात्मक 
है। इस प्रकार की रचनाओं में कढुता, जटिलता, शिगिलता, पुनरुक्ति, अनौचित्य, आम्यता, 
आडंबर-प्रदर्शन, असंबद्धता आदि दोषों से हीन प्रसन्न, गंमीर; मघुर, कोमल और कास्त- 
पदावली में हृदय का सजीव चित्र अंकित किया गया है| स्थलविशेष पर अलंकारों की 
योजना भावों के अंग रूप में ही हुई हैं -- ह ' 


“सब तरद् के भावों को प्रकट करने की योग्यता रखने बाली और निर्दोष होने पर भी 
यदि कोई भाषा अपना निज का साहित्य नहीं रखती तो वह, रूपवती मिखारिण की तरह 
कदापि आदरणीय नहीं हो सकती । अपनी मां को निःसहाय, निरूपाय और निर्भन दशा में 
छोड़कर जो मनुष्य दूसरे की मां की सेवा शुश्रपा में रत होता है उस अधघम की ऋृतब्नता का 
क्या ग्रायश्चित होना चाहिए, इसका निर्णय कोई मनु, याशवल्क्य या आस्तम्ब ही कर 
सकता है |? 


यह स्पष्ट हो गया कि द्विवेदी जी की रचनाओ्रो में किसी व्यापक और निश्चित रीति 
या. शैली का अमाव है | तो फिर उनकी रचनाओं में उनका व्यक्तित्व कहाँ है ! सच पूछिय 





१ भतिभा”? सरस्वती, भाग ३, संख्या ६ पृ० २६३ | 

२, 'लेखांजलि' “इंडदेव का आत्म निवेदन!, घृ० १८५ । 

३, कानपुर अधिवेशन हिल्दी साहित्य सम्मेलन में स्वागताध्यचा पद से भाषण, पछू० १६ 
ओर २३ | 


। 


तो किसी निश्चित रीति या शैली का न होना ही उनकी भाषा की विशिष्टता है। उनकी 
शैली की वास्तविक विशेषता उनकी अमायिकता, उत्साह और पूजा-साव में है | थे नखशिस्त 
इमानदार हैं। उन्होंने मूल बस्तु का निःसंकोच स्वीकार और अपनी संवेदना की सच्नी 
अभिव्यक्ति की है। वे सर्वत्र ही अपने प्रशत्त पथ पर संसार के समस्त आक्रमणों को ठेलते 
हुये अदम्य वीर भाव से निश्चल खड़े हैं | जहाँ कहीं से मी जो कुछ भी गिला है, शाता- 
विस्पृत पुजारी की भांति भक्ति-भाव से हिन्दी-मंदिर में चढ़ा दिया है | 
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रीति और शैली की दृष्टि से मी द्विवेदी जी ने दूसरों की मापा का सुधार किया । 
काशीप् साद, सू्यनारायण दीक्षित, वेंकठेश नारायण तिवारी, लद्मीबर बाजपेयी आदि की 
भाषा में संस्कृत शब्दों की बहुलता थी, सरस्वती'-सम्पादक द्विवेदी ने उनके कठिन मंस्क्ृत 
शब्दों के स्थान पर उदू' या बोलचाल की पदावली की योजना की | सत्यदेव आदि की भाषा 

भौर अंग्रेजी से प्रभावित थी | मधु मंगल मिश्र आदि की भाषा बोलियों के प्रयोग 
से रंजित थी । पूर्यसिंद आदि की मापा में पंजाबी, पांडरंग खानखोने आदि को भाषा से 
बंगला का पुट था.) उनकी विरामादि चिन्हों से हीन और संकर भाषा आबः शिथिलता, 
जरिलता, अयोग्यता आदि दोपों से व्याप्त थी। संशोधक द्विगरेदी ने उसका संस्कार ओर 
परिष्कार करके उसे सजीवता, प्रसन्नता श्ौर समर्थता प्रदान की ।* 


ढ:-:><->ऊ 
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३, नागरी प्रचारिणी सभा के कला भवन में रदित 'णुफ, गुस, ग्राउस? ( १६०६ डे० ) 
दिल्ली दल? ( १६०६ है ), एक अशरफी की आत्मकहानी' ( १8४०६ ड्े० )) हमारा 
वैद्यक शास्त्र" ( १६०८ हैं? ) अमेरिका की स्त्रियाँ ( १४०८ ई० ), दिश हिलेपियों 
के ध्यान देने थोग्य कुछ बातें! ( १६०८ ई० ), एक ही शरीर में अनेक आत्माएं! 
( १६०६ ई« ), कल्यादान! ( ६६०६ डे० ), 'लिखने के साथन' ( १६११ ई० ), 
'नीखणिरिं के निवासी टोडा लोग” ( १६०४ डे० ) आदि संशोधित रचनाएं विशेष 

दर्शनीय हैं | 


प्र हर 
नवा अध्याय 
युग और व्यक्तित्व 
हिन्दी-साहित्य के आधुनिक काल के छः स्थूल विभाग किए जा सकते हैं:-- 


2, प्रस्तावना-युग -सं० १६०० से १६:७४ तक | 
२, भारतेन्दु-बुग--सं० १६२५ से १६४२ तक | 
३. अराजकता-युग-- सं० १६४३ से १६५४६ तक। 
४. द्विवेदी-युग--सं» १६६० से १६८२ तक | 
४. वाद-युग--सं० श८३ में १६६६ तक । 
६. वर्तमान-युग--सं० २००० से “/“"“*** * | 


यद्यपि खड़ी बोली का आविर्भाव रीतिकाल में हुआ था और उसके साहित्य की स्थायी 
परम्परा सम्बत्‌ १६२५ के बाद से चली तथापि आधुनिक काल का प्रारम्म सम्बतू १६०० 
से ही मान्य है क्‍योंकि रीतिकालीम विशेषताओं, रीतिग्रन्थरचना, श्रोर शंगारिक्रता, 
अनुप्रासादि अलंकारों की बरबस मरमार ब्रजभाषा का एकामिपत्य, गद्य साहित्य की उपेक्षा 
आदि के प्राधान्य की सीमा वहीं है | विक्रम की बीसवीं शती के प्रथम चरण में मदत्वपूर्ण 
साहित्य-सष्टि नहीं हुई । लेखकों की ब्रहुत कुछ शक्ति माध्यम-निर्माण में ही लगी रही। 
लल्लूलाल से लेकर राजा लक्ष्मणसिंह तक भाषा के अनेक प्रस्ताव कार्यरूप में उपस्थित किए 
गए, | इसीलिए बह प्रस्तावना-युग था। ः 


सम्बत्‌ १६२४ से एक नवीन युग का आरम्म हुआ। कवि-वचन-छुघा! सम्पादक के 
रूप में भांरतेन्दु हरिश्चन्द्र का पदापण आधुनिक हिन्दी-साहित्य के उत्थान का एक 
निश्चित सोपान है | उस युग ने रीतिकाल के अभावों की पूर्ति करने का प्रवास किया है । 
श्रृंगार ओर वीर के प्रचलित आलम्बनों से आगे बढ़कर उसने देश, समाज, मापा, साहित्य 
आदि विषयों पर भी पर्याप्त रचनाएँ की | कथात्मक ऋर वस्तु बणुनात्मक प्रबन्धों के स्थान 
पर पद्मात्मक निबन्धों की परम्परा का सूज़पात क्रिया। प्रववर्ती काल में उद्दीपन रूप रे 
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चित्रित प्रकृति का आलम्बन रूप में भी बरिम्बग्रहण कराया। गद्य भापा खड़ी वोली का उन्‍्थान 
किया | पद्म में भी खड़ी बोली का प्रयोग किया किन्तु उन्हें सफलता नहीं मिली | नवीन प्रकार 
की रचनाओं-नाटक, उपन्यास, निवन्‍्ध, आलोचना आदिके द्वारा हिन्दी में बस्तुत: य्रुगान्तर 
उपस्थित किया | पतक्र-पत्रिकाओशों समा-समाजों, नाटक-संडलियों आदि की स्थापना करके 
हिन्दी के विकासको प्रेरणा दी । रीतिकालीन मानसिक दासता से ऊपर उठकर स्वच्छन्द्रता 
और सजीवता की राधा-प्रवाह भाव-व्यंजना की । फिर भी भारतेन्दु-युग में अनेक बातों की 
कमी बनी रही | वह रीति-कालीन श्रद्ञारिक भावनाओं से अ्रपना पिंड न छुड़ा सका। 
उपन्यास और कहानी का बीजवपन मर छुआ, विकास नहीं | विविध विषयक साहित्य 
नगण्य ही रहा । वह गद्य-भाषा खड़ी बोली में सभी प्रकार से भावाभिव्यंजन की क्षुगता या 
प्रौदता न ला सका और न तो काव्य भाषा के रूप में ही उसकी प्रतिष्ठा हो सकी । 


पू जनवरी, सन्‌ श्यूष५ ई0 को भारतेन्दु का देहान्त हो गया | सेनापति के अभाव में 
सारी सेना तितर-बितर हो गई | श्रीधर पाठक ने काव्य के रूप, मापा छुन्द, श्रसिव्यंजना 


शैली, प्रकृति-वर्णन आदि में स्वच्छुंदता का प्रवर्तन करके और अयोध्याप्रसाद खन्नी ने 
अपने “खड़ीबोली आन्दोलन? (सं० १६४४) द्वारा पूर्ववर्ती युग से मित्र एक नवीन युग 
का सन्देश दिया | वह युग किसी भी निश्चित लक्ष्य की सिद्ध न कर सका | उच्चकोटि की 
स्‍्वनाएँ भी नहीं हुईं | श्रीधर पाठक, बदरीनारायण चौधरी, किशोरीलाल गोस्वामी, 
बाल मुकुन्द गुप्त, महावीर प्रसाद द्विवेदी, देवकीनन्दन खन्नी आदि साहित्यकार अपनी 
अपनी घुन में मस्त रहे । नाटक: ओर उपन्यास केक्षेत्र में निकृष्ट अनुबादों एवं तिलस्मी 
तथा ऐव्यारी की रचनाओं की धूम रही । पत्रपत्रिकाएँ भी पथश्नष्ट थीं। कोई किसी का 


सनने बाला न था । सभी,वक्ता, गुरू या नेता बने थे, श्रोता, शिष्य या अनुशामी कोई नहीं 


था | अतएव वह अ्राजकता-युग था | 


बह भ्राजकता रुँ० १६५६ तक ही रही । “नागरी प्रचारणी सबत्रिका? और “सरस्वती! 
हिन्दी साहित्य की उच्छ खल गतिविधि को नियमित करने की ओर अग्रसर हुई थीं। 
प॑० महावीर प्रसाद हदिवेदी की संस्कारजन्य संस्क्ृतमक्ति ने पाठक जी आदि के स्वच्छन्दवाद 
को रोक दिया | सं० १६६० में वे “सरस्वती? के सम्पादक हुए. । उन्होंने एक प्रभविष्णु 
आर सफल सेनापति की भांति हिन्दी के शासन की बागडोर अपने हाथ में ले ली ? यहीं मे 
अराजकता-युंग का अन्त और हिवेदी-युग का प्रारम्भ हुआ | उन्होंने एक ओर अपनी 
तीत्र आलोचनाओं छारा हिन्दी-कानन के भाइ-मेंखाड़ को काटना और दूसरी ओर 
'होनहार विस्वान जँचने वाले कवियों तथा लेग्वकों को अपने प्रोत्साहन एवं सद्दायता द्वारा 
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आगे बढ़ाना आरम्भः किया। हिवेदी-युग का पूर्वाद लेखकों के निर्माण और माषा के 
संस्कार तथा परिष्कार में ही लगा रहा | उस युग में भी अराजकता-युग की सी घुटिपूर्ण 
और स्वच्छन्द रचनाएँ हुई परन्ठ अधिकांश का कारण उच्छुखलता न होकर अज्ञान या 
अपज्ञान था | द्विवेदी जी के विरोधी भी उनसे थ्रातंकित थे और इन्द्र उपस्थित होने 
पर्‌ उन्हें द्विवेदी जी का लोहा मानना पड़ा | श्रतएव द्विवेदी-युग का पूर्वार्द्ध अराजकता-युग 
के अन्तगंत नहीं ग्रासकता | 


श्यामसुन्दरदास, राय कृष्ण, नन्‍द दुलारे बाजपेयी, रामचन्द्र शुक्त और श्रीनाथ सिंह 
आदि ने द्विवेदी-युग की सीमा निर्धारित करने में न्यूनोक्ति एवं अतिशयोक्ति की है | सं० 
१६६० से १६८५ तक के काल को द्विवेदी-युग कहने का केवल यही कारण नहीं है कि उस 
युग की गद्यात्मक और पद्मात्मक रचना द्विवेदी जी की ही शेली पर हुई । उसका महत्तर 
कारण यह है कि उस युग की अ्रधिकांश देन स्वयं द्विवेदी जी. उनके शिष्यों और उनसे 
विशेष प्रभावित साहित्यकारों की ही है | द्विवेदी-युग के उत्तराद्ध में प्रकाशित मेथिली शरण 
गुप्त, मुकुटघधर पाँडेय, बदरीनाथ भट्ट श्रादि की ललित, सरस, रहस्योन्मुख, चिंत्रात्मक, 
सजीव, भावव्यंजक, मार्मिक, मघुमयी, कल्पनार॑ जित, सम्वेदनामय और अनूठी गीतात्मक 
रचनाओं के आधार पर सं० १६७५ से ही युगान्तर मान लेना मिराधार प्रतीत होता है । 
सं० १६७४ की कविताओं के ढंग की रचनाएँ तो सं० १६७१, ७२, ७३, ७४, में भी 
मिलती हैं| सं० १६७५ में युगान्तरविन्दु कहां है ! वसल्ीज़ की सन्धि ! कदापि नहीं | 
योरपीय महायुद्ध ने पश्चिमीय साहित्य में निसन्देह तत्काल क्रान्ति उपस्थित की परन्ठ 
भारतीय साहित्य पर प्रभाव डालने में उसे कई वर्ष लग गए क्योंकि भारतीय साहित्यकारों 
का उस युद्ध से सीघा सम्बन्ध न था| उन्होंने तो योरोप के युद्धोत्तर साहित्य को पढ़कर 
उसका अनुकरणमात्र किया | उस अनुकरण से सं० १६७४ तक हिन्दी साहित्य में कोई 
युगान्तरकारी परिवर्तन नहीं उपस्थित किया । 





१. (के) देखिए 'हिन्दी साहित्य का इत्तिहास! ( रामचन्द्र शुक्त )-आधुनिक काल, द्वितीय 
उत्थान । शुक्र जी ने सं० १६६० से १६७३४ तक को हिवेदी-युग माना है । 
(ख) “सन्‌ १८६६ से ( जब उन्होंने श्रथम वार ,लेखनी चलाई थी ) सन्‌ १६३८ तक 
( जब उन्होंने इस संसार से विदा क्ञी ) का समय द्विवेदी-युग कहा जाता है !! 
श्रीनाथसिंह-लारंग, २९ महें, १६४४ ई० । 
(गे) 'श्यामसुन्दरास ओर राय क्ृप्णदास के नाम से छुपी हुई नन्दृदुलारे वाजपेयी- 
लिखित हिवेदी-अभिनन्द-प्रन्थ की प्रस्तावना में सन्‌ ६६३३ ड० तक टिवेदी- 
युग स्वीकार किया गया है | 


| श६७ । 


| 


नवीन युग का सन्देश सुनाने वाले जयशंकर प्रसाद, मुमित्रानन्दन पंत, सू्थकान्त 
त्रिपाठी “निराला, माखनलाल चतुर्बदी, सुभद्राकुमारी चौहान आदि की रचनाएँ भी 
द्विवेदी-युग के उत्तराद्ध में ही समाहत हो चुकी थीं परन्तु वे द्विवेदी-युग के प्रबृत्तिप्रधान 
काव्यों पर विजय न प्राप्त कर सकी । मेथिलीशरण गुप्त, अयोध्यासिह उपाध्याय, 
गोपालशरणतिंह आदि की अपेक्षा प्रसाद, पंत, निराला आदि का स्थान बहुत नीचा था। 
प्रसाद का 'प्रेम पथिकः ( स० १६७० ) निराला की “जुही की कली? ( १६१७ ई० ) आदि 
ने कविता के विपय, छुत्द ओर अभिव्यंजन-शेली की स्वच्छुन्दता दिखाकर छायावाद की 
यूचनामसात्र दी थी। अपने वास्तविक लक्षणों-५म प्रधान कल्पना की विचित्रता, अनुभूति 
की मार्मिकता, लाक्षणिक मूर्तिमत्ता, प्रत्रन्धहीन वस्तु-विन्यास, रहस्यमयी भावना, प्रतीकात्मब ता 
आदि-से विशिष्ट छायावाद “्रांसू? के प्रकाशनोपरान्त ही प्रतिष्ठित हुआ | इसी काल को 
हम पूर्वचर्ती और परवर्ती युग का विभाजनब्रिन्दु मान सकते हैं। “आंसू? ( सं० १६८२ ) ने 
नत्रीन युग का निश्चित प्रस्ताव और “पल्‍्लब” ( सं० १६८३ ) ने उसका सबल समर्थन 
किया | हिन्दी-संसार को युगान्तर स्वीकार करना पड़ा। 


हिवेदी-युग के सजीव मस्त ओर निर्भक लेखकों ने अनेक प्रकार के वादविवाद 
उठाए परन्तु उन्होने वादों की प्रभ्ुुता नहीं स्वीकार की | छायावाद के विकास के साथ दृम 
परिवर्तनवादी माखनलाल चव््‌र्षदी, बालक्ृष्ण शर्मा नवीन, सुभद्राकुमारी चौहान, 
रामधारीसिंह दिनकर आदि कवियों की वाणी में साम्राज्यवाद के प्रतिकूल प्रजावर्ग का, 
पूंजीवाद के विरुद्ध मजदूर दल का, उच्चबर्ग के विरुद्ध अछूत-समाज का रोपमरा 
क्रान्तिकारी स्वर पूर्वोिक्ते समय से विशेष स्पष्ट सुनाई देने लगा । जिन्दाबाद और 
मुर्दाबाद के कोल्लाइल में विविध-विपयक हिन्दी-साहित्य के उपयुक्त वादों के अतिरिक्त 
हालाबाद, प्रगतिबाद, यथाथंवाद, आदर्शवांद, अभिव्यंजनावाद, कलावाद, उपयोगिताबाद, 
दुःखबाद, निराशावाद, आशावाद, समाजवाद साम्यवाद, तन्‍्त्रवाद, मार्क्सवाद, 
गांधीवाद, रवीन्द्रवाद आदि अगशणित वादों का निनमाद उस काल को वादयुग कहने के 
लिए बाध्य करता है | 


न +र जथ ( ७ 

से» १६६४ में छायावाद के प्रवर्तेक ख्यातनामा कब्रि प्रसाद जी का स्वगवास दो गया | 

८ ० कप व ;.प का ४६ र्‌ 

ध्युगान्तः और 'युगवाणी” में पंत जी ने छायावाद के माग को छोड़ दिया। “बत्रिल्लेस 
कबरिहा? और “कुकरमुत्ता” ने निराला जी की भी दिशा बदल दी | सं० १६६६ के राष्ट्रीय 
आन्दोलन ने देश में एक क्रांति उपस्थित कर दी | सं० २००० में बंगाल में भयंकर श्रन्न 
संकट पड़ा जिसमें लाग्ों व्यक्ति काल के ग्रास हुए. | छायाबाद की श्ुवतारिका महादेवी बर्मा 


[ रद्धछ | 


भी देश दशा से छुब्ध हो उठीं और उन्होंने यंग दश्शन! का सम्पादन किया । राजनेतिक 
आदि प्रभावशाली परिस्थितियों ने सं० १६६६-२००० में भारतीय साहित्यकारों के मन में 
विशेष हल चल मचा दी | वर्तमान हिन्दी साहित्य की विशिष्टताश्ों की समीक्षा कुछ काल 
के उपरान्त हो सकेगी | अभी उसका समय नहीं आया है। 

आधुनिक हिन्दी साहित्य की मुख्य चार विशिष्टताएं हैं--पद्म में खड़ी बोली की 
प्रतिष्ठा, गद्य साहित्य का गौरब, विविध विषयक लोकोपयोगी वाज्गभमय की सृष्टि और देश 
देशान्तर में हिन्दी का प्रचार | इन सभी दृष्टियों से द्विवेदी-युग महत्तम है। इस युग में 
खड़ी बोली का संस्क्रार और परिष्कार हुआ, उपन्यास, कहानी, जीवन चरित्र, चम्पू आदि 
नवीन काव्य-विधानों की रचना हुई, इतिहास, भूगोल, अर्थ शास्त्र, विज्ञान, शिक्षा आदि 
विषयों पर उपयोगी ग्रन्थ लिखे गये, विद्यालयों आदि में हिन्दी को स्थान मिला, अ्रमरीका 
ओर बर्मा आदि देशों में भी उसका प्रचार हुआ । 

द्विवेदी-युग के पूर्वार्ड में ठोस साहित्य निर्माण की अपेक्षा साहित्यकार-निर्मांण का 
ही कार्य अधिक हुआ । काशी नागरी प्रचारिणी समा के कल्ला भवन में रक्षित “सरस्वती! 
की सन्‌ १६०३ से १६१४ ई० तक की हस्तलिखित प्रतियाँ विशेष अवलोकनीय हैं | कन्हैया- 
लाल पोद्ार, जनादन मा, रामचन्द्र शुक्ल, सत्यनारायण, गिरिघर शर्मा, में थिलीशरण गुप्त, 
त्तोचन प्रसाद पांडेय, रामनरेश जिपाठी, रूपनारायण पांडेय, सुकुटधर शर्मा, सियार।मशरण 
गुप्त, गोपालशरणसिंह आदि कवियों, रामचन्द्र शुक्ल, गिरजादत्त बाजपेई, लाला परबंतीनन्दन - 
श्री मती बंग महिला, बृन्दाबनलाल वर्मा, रूपनारायण पांडेय, विश्वम्भरनाथ शर्मा आदि 
कट्दानीकारों, वेणीप्रसाद, काशीप्रसाद ज,यसवाल, गिरिजाप्रसाद द्विवेदी, रामचन्द्र शुक्ल, 
उदयनारायण बाजपेई, लक्ष्मीधर ब्राजपेईे आदि जीवन चरित-लेखकों, अद्भायवट मिश्र, 
गिरिजाप्रसाद हि वेदी रूच्मीघर बाजपेई, कामताप्रसाद गुरू, सत्यदेव, चन्द्रधर गुलेरी ग्रादि 
आलोचकों, यशोदानन्दन अखौरी, रामचन्द्र शुक्ल, चत॒भुज ओदीच्य, सत्यदेव चन्द्रधर 
शर्मा गुलेरी, पूर्णसिंह आदि निबनन्‍्धवारों और माधवराव सप्रै, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, 
सूर्यनारायण दी क्षित,सत्यदेव, लक्ष्मीधर बाजपेई, देवीप्रसाद शुक्ल, भोलादत्त पांडेय, वृन्दाबन 
लाल वर्मा, गशेशर्शंकर विद्यार्थी, महेन्दुलाल गर्ग, गिरिजाप्रसाद बाजपेई, उदयनारायण 
बाजपेई, लल्लीप्रसाद पांडेय गिरिज्ञाप्रसाद द्विवेदी, काशीप्रसाद जायसबाल झ्ादि वित्रिध 
विषयक लेखकों की रचनाश्रों पर सम्पादक हिवेदी ने निष्ठुर शल्य-चिकित्सक की मॉँति 
संशोधक की लेखनी चलाई |" अयोध्यासिद उपाध्याय, राय देवीप्रसाद कामताप्रसाद गुरू, 


६. इन साहित्यकारों की रचनाओं का नामकरण या उद्धरण अनावश्यक हे | प्रायः सभी क्रृतियाँ 
. संशोधित हैं और क्राशी नागरी प्रचारिणी सभा के क्लाभवन में देखी जा सकती हैं । 


| २६६ ] 
रामचरित उपाध्याय, नाधूराम शर्मा, मन्नन द्विवेदी, जयरशकरप्रसाद आदि की कविताओं 
५मचन्द्र, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, पदुमलाल पुन्नालाल . बख्शी, ज्वालादत्त शर्मा आदि की 
श्राख्यायिकाओं ओर प्मतिंह शर्मा, मिश्रतन्धु, गंगानाथ भा, श्यामसुन्दरदास, रायकृष्ण 
दास आदि के लेखों का भी उन्होंने यथा.स्थान सुधार किया है। 


“प्रिय प्रवास? के प्रकाशन ( सं० १६७१ ) से द्विवेदी-युग का उत्तरादे आरम्म हआ। 
उस समय खड़ीबोली काफी मेज चुकी थी और ठोस भावों की व्यजना में समर्थ थी। 
अतएव वह काल स्थायी साहित्य-रचना करने में सफल हुआ | ह्विवेदी-युग . में हिन्दी 
वाडमय के विविध अंगों की आशातीत अ्रभावपूर्ति हुई | इतिहास, भूगोल, धर्मशास्त्र, 
अथंशास्त्र, कृषि, गणित, विज्ञान, ज्योतिष आदि पर सहसों अन्थ लिखे यए। बाडममब के. 
इन अंगों की आलोचना यहां अपेक्षित नहीं है | प्रस्तुत निबन्ध भापा और साहित्य से ही 
सम्बन्ध रखता ई; अतणएव इसमें द्विवेदी-युग के हिन्दी प्रचारकाव | पत्रपत्रिकाओं, कविता, 
नाटक, कथा-साहित्य, निबन्ध, भोषा-शेली और आलोचना की ही समीक्षा करना समीचीन 


ड्बे। 


प्रचार कार्य 


१६ जुलाई, सन्‌ ८६३ ई० को ही काशी नागरी प्रचारिणी सभा की स्थापना हुई 
थी | समा के उद्योग से सन श््ूष्प्य ई० में संयुक्त प्रान्‍्त की सरकार ने अदालतों में नागरी 
का प्रचार ऐच्छिक कर दिया और समन आदि के लिए नागरी और उदृ दोनों लिपियों 
के प्रयोग की घोपणा- की | समा ने कचदहरियों में हिन्दी विद्या लेखकों की युक्ति करके 
उससे लाभ उठाने का उद्योग किया ) सन्‌ श््ू६६ ३० में प्रान्तीय सरकार ने ७०० रू० 
( चार सौ रुपया ) वार्षिक की सहायता देना आरम्म किया और १६२१ ई*- में वह 
सहाय । २०८०० रू० तक पहुँच गई | सभा ने सेकड़ों नए कवियों और सहसरों अज्ञात 
ग्रन्थों की खोजे की | १६२१ ई० से १६२३ ई० तक के लिए पंजाब सरकार ने भी ५०० रू७ 
की सहायता दी । गवेपणा के साथ ही साथ समा ने “प्रथ्वीराज रासो', 'जायसी ग्रन्धाव्ती , 
बैज्ञानिक-कोप! , हिन्दी व्याकरण आदि महत्वपूर्ण ग्रन्थों का प्रकाशन भी किया | प्रकाश- 
नार्थ भी युक्त प्रान्त की सरकार ने कभी २०० द० ओर कभी ३०० रू की रहद्दायता दी । 
१६१७ ई० से प्मनोर॑जन पुस्तकमाला' के अन्तर्गत सभा ने विविध-विपयक ओर सस्ती 
पुस्तकों का प्रकाशन आरम्म किया। अपनी नागरी प्रचारिणी पत्रिका' के अतिरिक्त 
“सरस्वती? और हिन्दी साहित्य सम्मेलन! के संस्थापन को श्रेय भी पूर्वोक्त समा कोदीदे | 


| २७० ] 


प्रयाग का हिन्दुसमाज”, अलीगढ की 'भापासंबर्धिनी सभा?, मेरठ के “देव-नागरी 
प्रचारिणी सभा?, आरा की “नागरी ग्रचारिणी सभा?, कलकत्ता की 'एक लिपि विस्तार 
परिषद्‌?, एवं 'हिन्दी साहित्य परिपद्‌', प्रयाग की 'नागरी प्रबर्डिनी सभा', छुत्रपुर की 
'काव्यलता सभा, जालन्धर ग्रौर मेनपुरी की 'नागरी प्रचारिणी सभा”, आदि संस्थाएँ भी 
देव नागरी लिपि ओर हिन्दी भाषा के प्रचार, प्रसार तथा उन्नयन में लगी हुई थीं ।* 


परस्पर-विचार-विभनिमय, मातृभाषा क्री हितचिन्तना और उसकी उन्नति के उपाय 
मिश्चित करने के लिए क्राशी नागरी प्रचारणी सभा ने १०-११-१२ अक्टूबर १६१० ई० 
को साहित्य-सम्मेलन की योजना की उसमें हिन्दी को राष्ट्रभापा श्रोर देवनागरी को भारत 
की राष्ट्रलिपि बनाने तथा सरकारी कार्याक्यों, स्कूलो और विश्वविद्यालयों में हिन्दी को 
उच्चित स्थान दिलाने के लिए अनेक ओरोजपूर्ण प्रस्ताव पास किए। सम्मेलन का दूसरा 
अधिवेशन प्रयाग की 'नागरी प्रबद्धिनी सभा? के तत्वावधान में हुआ ओर उसे स्थायी रूप 
दिया गया । सरकारी अ्रदालतों, पत्रों, रेलवे के कार्यो तथा भावी हिन्दू विश्वविद्यालय में 
हिन्दी को उचित स्थान देने, हिन्दी सभाश्रों से नाटक खेलने, सम्मेलन परीक्षाएँ प्रचलित 
करने और हिन्दी को राष्ट्रभाषा बनाने का प्रयत्न करने के विविध प्रस्ताव पास किए गए। 
उसी अधिवेशन में साहित्य-सम्मेल्लन के उद्देश्यों की निश्चित रूप रेखा भी निर्धारित 
की गई [+ 





१. प्रथम हिन्दी साहित्य सम्मेलन के कार्य-विवरण, प्रष्ठ २ और ३, के आधार पर | 





२ (क) हिन्दी साहित्य के सब शअ्रंगों की उन्नति का प्रयत्ञ करना | 

(ख्) देवनागरी लिपि का देश भर में प्रचार करना और देशव्यापी व्यवहारों ओर कार्यों 
को सुलभ करने के लिए, हिन्दी भाषा को राष्ट्रभाषा बनाने का प्रयल करना | 

(ग) हिन्दी को सुगम, सनोरम और प्रिय बनाने के लिए समय समय पर उसकी शैली 
के संशोधन और उसकी बुटियों को दूर करने का प्रथल्ल करना । 

(घ) सरकार, देशी राज्यों, कालेज, यूनीवर्सिटी और अन्य स्थानों, समाजों तथा 
जनसमूहों में देवनागरी लिपि और हिन्दी भाषा के प्रचार का उद्योग करते 
रहना । 

(च) हिन्दी ग्रन्थकारों, तेखकों, प्रचारकों ओर सहायकों को समय समय पर उत्साहित 
करने के लिए पारितोपिक, प्रशंसापत्र, पदक आदि से सम्मानित करना । 

(छ) उच्च शिक्षा प्राप्त युवकों में द्िन्दी का अनुराग उत्पन्न करते और बढ़ाने के लिए 
प्रयक्ष करना | 

(ज) जहाँ आवश्यकता समझी जाए वहाँ पाठशाला, समिति तथा पुस्तकालय स्थापित 
करने और कराने का उद्योग करना । 


(2७६ ..] 


तीसरे ओर चोथे हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के कार्य विवरण से सिद्ध है कि सं० १६६६ में 
ब्यावर, गोरखपुर, बुलन्दशहर और अमृतसर की 'नागरी प्रचारिणी सभाएँ?, कलकत्ता की 
“हिन्दी साहित्य परिषद्‌? तथा आगरा की “नागरी प्रचारिणीं सभा और सं० १६७० में 
लहेरियासराय की 'छात्रोपकारिणी समा', हाथरस, लखीमपुर-खीरी तथा लाहौर की नागरी 
प्रचारिणी सभाए,. घेनुगामा की हिन्दी हितैषिणी सभा), भागलपुर की 'हिन्दी सभा', 
मुरादाबाद की 'हिन्दी प्रचारिणी समा', लखनऊ की “हिन्दी साहित्य सभा?, चित्तौड़ की 
“विद्या प्रचारिणी समा! और कोटा की हिन्दी साहित्य समिति! आदि मंस्थाएँ हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन से सम्बद्ध हुईं [१ 


सं० १६६६--७० से बंगाल, विहार, मध्यप्रान्त, गुजरात, राजपूताना,पं जाब आदि प्रान्तों 
ओर अनेक देशी राज्यों में धूमधाम से हिन्दी का प्रचार प्रारम्भ हुआ | सं० १६७२ में 
गुजराती और मराठी साहित्य-सम्मेलनों ने हिन्दी को राष्ट्रभापा स्वीकार करके अपने शिक्षा- 
लयों में उसे सहायक भाषा की माँति पढ़ाने का सन्तव्य स्थिर किया | सं० १६७५ में महद्दात्मा 
गाँधी की अध्यक्षता में देवीदास गाँधी, पंडित रामदेव और सत्यदेव ने मद्रास में हिन्दीप्रचार 
किया | सं० १६७४ में सम्मेलन ने हिन्दी विद्यापीठ की स्थापना की | एकादश सम्मेलन में 
चालीस सहसख्त॒ का दान मिला ओर उसके सूद से “मंगलाप्रसाद पारितोपिक” की श्रायोजना 
की गई | सं० १६८२ में सम्मेलन ने बुहत्‌ कवि सम्मेलन ओर सम्पादक-सम्मेलन की भी 
गआरायोजना की |* उसी वर्ष आन्भ्र में सम्मेलन का विशिष्ट अधिवेशन हुआ ओर दक्षिण में 
हिन्दी की प्रतिष्ठा हुई |3 ेु 

इंडियन प्रेस, प्रयाग, वकटेश्वर प्रेस, अम्बई, खडगविलास प्रेस, पटना, भारत जीवन 
प्रेस, काशी, हरिदास कम्पनी, कलकत्ता, हिन्दी ग्रन्थ प्रसारक मंडली, खंडवा, हिन्दी-म्रन्थ- 





॥ के 


डे 


(मर) हिन्दी साहित्य के विद्वानों को तेयार करने के लिए हिन्दी की उच्च परीक्षाएं ले 
का प्रबन्ध करना | 
(ट) हिन्दी साहित्य सम्मेलन के उद्देशों की सिद्धि और सफलता के लिए जो अन्य उपाय 
आवश्यक और उपयुक्त समझे जांए उन्हें काम में लाना । 
--द्वितीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन का कार्य विवरण | 
१, हिन्दी-के साहित्य-सस्मेलन के कार्य-विवरण के आधार पर | 
२. प्रथम वार सं० १६७६४ में साहित्य विषय पर पद्मसिद्द शर्मो को उनकी बिहारी सतसई 
पर, दूसरी बार सं> १६८० सें समाजशास्त्र पर गोरीशंकर हीराचन्दर ओका को उनकी 
भारतीय प्राचीन लिपिमाला पर और तीसरे बार सं० १६८१ में प्रो+ सुधाकर 
लिखित मनोविज्ञान नामक दार्शनिक रचना पर दिय गया । 
३, हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के कार्य-विवरण के आधार पर | 


[ २७१ | 


रत्ताकर-कार्यालय, बम्ब्श आदि ने हिन्दी-ग्रन्थों, विशेष कर उपन्यासों, का प्रकाशन करके 
हिन्दी का प्रचार और प्रसार किया। आरर्यसमाजियों, सनातन-धर्मियों, ईसाइयों आदि ने 
अपने धर्म-प्रचार के लिये हिन्दी को ही माध्यम बनाकर उसके व्यवहार की ब्रद्धि की | 


१६१० ई० में बड़ोदानरेश ने वरनाक्यूलर स्कूलों की पाँचवीं और छठवीं कच्षाओं के 
लिए हिन्दी अनिवार्य कर दी और हिन्दी-पृस्तकों के प्रकाशन की भी व्यवस्था की ।१ सन्‌ 
१६९५ में युक्तप्रान्त के शिक्षा-विभाग ने आठवीं कन्ञा तक हिन्दी का माध्यम स्वीकार 
किया | उस समय कांगड़ी के गुरुकुल, ज्वालापुर के महाविद्यालय, हरिद्वार के ऋषिकुल, 
वृन्दावन के गुरुकुल तथा प्रेम-महाविद्यालय आदि मंस्थाएँ हिन्दी-माध्यम द्वारा ही शिक्षा 
देती थीं। द्विवेदी-युग के उंत्तराह्व में हिन्दी को शिक्षा का माध्यम बनाने ओर विश्व-विद्या- 
लयों में हिन्दी साहित्य को पाठ्य विषय निर्धारित करने के लिए विशेष आन्दोलन हुआ । 
सं० १६७६ म॑ं कलकत्ता विश्व-विद्यालय और सन १६२० ई० में काशी विश्वविद्यालय ने 


हिन्दी साहित्य को अन्य विषयों के समकन्ञ ही पाथ्यक्रम में स्थान दिया । 


अफ्रीका में श्री वी, मदनजीत, मोहनदास कर्मचन्द गाबी, भवानी दयाल सन्यासी आदि 
ने हिन्दी-प्रचार किया | सम्यासी जी ने अफ्रीका के विभिन्न स्थानों में हिन्दी-संस्थाएँ खोलीं- 
बलेर स्टेट (नेटाल) में 'हिन्दी-श्राश्मम”, 'हिन्दी-बिद्यालय', 'हिन्दी-पुस्तकालय' , हिन्दी- 
यन्त्रालय और ! “हिन्दी प्रचारिणी समा?, जर्मिस्टन में “हिन्दी नाइट स्कूल', 'हिन्दी फुटबाल 
क्लब! ओर “हद्विन्दी बालसभा',डेन हाउसर में हिन्दी प्रचारिणी सभा? और “हिन्दी पाठशाला' 
एवं प्रियोरिया में 'हिन्दी पाठशाला' आदि |१ टान्सवाल में सिडनटम स्थान में “हिन्दी 
जिज्ञास्य सभा नेशनत्त सोसाइटी! की स्थापना हुई |३ सं० १६७५४ में रंगून में हिन्दी पुस्तका- 
लय खुला ।५ दिसम्बर, १६१६ ई« में अफ्रीका में प्रथम हिन्दी साहित्य सम्मेलन हुथ्ना |" 
द्विवेदी-सम्पादित सरस्वती” स्वयं एक आत्त विश्व-विद्यालय बन गई थी | उसने भारत के 
भीतर ओर बाहर कितने ही अ्रद्ध-शिक्षितों और अल्पज्ञां को शिक्षित, बहुज्, लेग्बक तथा 
कवि बनने के लिए प्रेरित किया । सम्पादक द्विवेदी ने संसार के विभिन्न प्रदेशों म॑ सरस्वती 
मवतों की सष्टि की; इस प्रकार द्विवेदी-युग में देश और विदेश में हिन्दी की प्रतिष्ठा हुई । 





६, प्रधम हिन्दी-साहित्य सम्मेलन का का्य-विवरण | 
२. साहित्य सम्मेलन पशन्निका , [भग ३, अंक ९ | 

३ 'इंदु, कला चार, खंड १, ए० १६६। 

७, सम्मेलन पत्षचिका', साग ३, अंक २-३, पएर० ८७ | 
४. सिस्मेलन पत्रिका? , भाग ४, ५, एज २०% । 


[ एरछरे ] 


पग्न-पात्रकाय 

द्विवेदी-युग के पूर्व, उन्नीसवीं ई« शती के उत्तराद्ध में केबल दो ही देनिक पत्र 
निकल सके थे 'रुधावपंण! (१८५४४ ई०) ओर 'भारतमित्र! (१८५४७ ई०) दोनों ही अकाल 
काल-कवलित हो गए.। १६११ ई० में दिल्‍ली-दरबार के अवसर पर 'भारतमित्र' दैनिक 


रूप मे पुनः प्रकाशित हुआ किन्तु जनवरी १६१२ ६० में बन्द हो गया | माच, १६१२ ई० 
से दैनिक रूप में वह फिर निकला और २५ वर्ष तक चलता रहा । १६१४ ई० में कुछ 
मारवाड़ी सज्जनों ने "कलकत्ता समाचार? निकाला | कुछ ही वर्ष बाद उसका अन्त हो गया। 
उन्हीं दिनों ब्रेंकटेश्वर समाचार! भी कुछ काल तक देनिक रूप में प्रकाशित हुआ था | 
१६१७ ई० में श्रम्विकादत बाजपेयी के सम्पादकत्व के मूलचन्द अग्रवाल ने दैनिक 
विश्वमित्र! निकाला | बाजपेयी जी ने कलकत्ते से कुछ काल तक स्वतंत्र! भी निकाला | 
उपयुक्त पन्नों ने समाचार तो अवश्य दिए परन्तु निश्चित विचारों का उल्लेखनीय प्रचार 
नहीं किया | १६२० इह० में काशी से “आज” प्रकाशित हआ | उसका विशेष लक्ष्य था 

रत के गोरव की वृद्धि ओर उसकी राजनैतिक उन्नति |" उसने राष्ट्रीय विचारों का प्रचार 
किया | देश-बिदेश के समाचारों के अतिरिक्त सम्पादकीय अग्रलेखों ओर लेखकों की रच- 
नाओं के छ्वारा उसने मनोरंजक ओर ऊपयोगी सामग्री पाठकों को भेंट की | मापा, भाव 
ओर शेली सभी दृष्टियों से उसने हिन्दी-समाचारपत्र-जगत में घुगान्तर उपस्थित किया | 


ब्रीसवीं इसवी शती के आरम्भ में 'मारत मिन्र', “ंगवासी?, “वेंकटेश्वर-सभाचार! आदि ॥॒ 
उल्लेग्बमीय साप्ताहिक पत्र थे | लखनऊ के “आनन्द (ज्गभग १६०५ ई० ) और “अबध- 
वासी' (१६१७ ई० ) का जीवन म॒त्यु-सा ही था। १६०७ ई० में पं& मदनमोहन मालवीय 
के संरक्षण और पुरुपोत्तमदास टंडन के सम्पादकत्व में अभ्युदय? प्रकाशित हुआ | माधवराब' 
सम्रे ने नागपुर से “हिन्दी-केसरी? निकाला परन्तु बह कुछ ही दिन चल सका | १६०६ ई० में 
सुन्दरलाल के सम्पादकत्व में 'कर्मयोगी! मिकला और कुछ समय बाद पाक्षिक से साप्ताहिक 


सिम 


होकर १६१० ६० में बन्द हो गया | १६११-१२ ई० में कानपुर से गणेशशंकर विद्यार्थी ने 





१. “हमारा उद्देश्य देश के लिए सर्व प्रकार से स्वातन्त्य उपार्जन है | हम हर बात सें 
स्वतंत्र होना चाहते हैं | हमारा लच्य यह हे कि हम अपने देश का गौरव बढ़ाय्र, 
अपने देशवासियों में स्वाभिमान का संचार करें, उनको ऐसा बनावें कि भारतीश होसे 
का उन्हें अभिमान हो, संकोच न हो | यह स्वाभिमान स्वतंत्रता देवी की उपासना 

. करने से मिलता है ।” ० 
आज सोर २०, माद्रपद, १६७७ विक्रमी । 
(एज्ञत जयंती अंक, एड ६७। 


[ २७४ ] 


'प्रतापों निकाला । १६१६ ई० में सुन्दरलाल ने दूसरा पत्र “भविष्य” निक्राला जो साप्ताहिक 
से दैनिक हो कर बन्द हो गया | १६२०, २१ ई० के असहयोग आन्दोलन के आस पास 
“कर्मवीर' ( खंडबा ), 'स्वराज्य” ( खंडवा ), 'सैनिक' ( आगरा ), “स्वदेश ( गोरखपुर ), 
आदि अनेक साप्ताहिक पत्र निकले। 'भारतमित्रों आदि साप्ताहिक पत्रों की राजनैतिक 
इष्टि नरम थी | टंडन जी के सम्पादन काल में अम्युदयाः के विचार भी नरम रहे किन्तु 
कृष्णकान्त मालवीय के आने पर वह गरम दल का समथ क हो गया | हिन्दी केशरीः लोक- 
मान्य तिलक के मराठी केसरी! का अनुवाद मात्र था। 'कर्मयोगी” के राजनेतिक्र विचार 
उग्रतम थे, अतएव वह सरकार का कोपमाजन हुआ । राष्ट्रीय प्रताप! सच्चे अर्थ में जनता 
का पत्र था | “कर्मबीर! आदि उसी के आदश के अनुपालक थे | “भविष्य! की निर्मीक श्र 
तेजस्वी नीति ने उसे भी शीघ्र ही सरकार की शनिद्ृष्टि का लक्ष्य बना डाला [* 


हिवेदी-बुग के सम्पूर्ण पत्र-साहित्य का आप्त विवरण देने के लिए स्वतंत्र गवेषणा करने 
ओर निबन्ध लिखने की आवश्यकता हे। प्रस्तुत अबच्छेद उसका सिंहावलोकन भर कर 
सकते हैं | 


श्ष 
हि] 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा के इक्कीसबें कार्य विवरण से प्रकट है कि १६१३, १४ ई० 
में केवल 'भारतमित्र” ही दैनिक पत्र था । “हिन्दी बंगबासी?, 'मारतमित्र', 'ेंकटेश्वर समा- 
चार”, “बीर भारत), 'अम्युदय”, “बिहार बन्घु', 'भारत जीवन”, 'सद्धर्म प्रचारक', आनन्द, 
आर्य मित्र', “मिथिला मिहिरः, जयाजी प्रताप!, 'शुभचिन्तक?, 'शिक्षा”, फौजी अखबार, 
भारत”, 'सुदशा प्रवर्तक', पाटलिपुत्र', अलमोड़ा अखबार”, आदि साप्ताहिक थे । 
“राजपूत, “क्षत्रिय मित्र', 'जेन मित्र”, 'जेन शासन), आचार्य” आदि का प्रकाशन पाक्षिक 
था ! सरस्वती? “मर्यादा?, 'प्रभा), “इंढुः, 'लक्षमी', “नवनीत?, 'चित्रसय जगत? , "स्वर्ग माला” 
“हितकारिणी', 'एजुकेशनल गजठ', ध्वाल-हितैपी!, 'नवजीवन?, जैन हितैपी?, सत्यवादी', 
“वेदिक स्वस्थ! आदि मासिक पत्रिकाएँ थीं। 'सुधानिधि', "वैद्य, “्वैद्य-कल्पतरु, आरोग्य 
जीवन” आदि वेद्यक विषय के "क्षत्रिय समाचारः, अग्रवाल”, 'जेन गजट”, “दिगम्बर जैन, 
“कान्यकुब्न हितकारी', “गौड़ हितकारी', 'पालीवाल ब्राह्मणोदय?, 'सनाव्य!, “माहेश्वरी, 
'तैलीस समाचार, “जांगीडा समाचार', “कलूवार मित्र' आदि जातीय 'स्त्री दर्पण, 
पयहलद्मी', चांद, 'स्त्रीपमशिक्षक', आदि स्त्री-शिक्षा-सम्बन्धी, “कन्यामनोरंजन! और 
“कन्यासर्वस्व? सचिच्र पत्र थे। “जासूस” उपन्यास लहरी?, “उपन्यास बदार', “उपन्यासमाला' 
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पा० टि० १. पत्रों का उपयु क्र विवरण आज? के 'रजत्-जयंती-अंक! के आधार पर दिया 
गया हैं। 


[ २७५४ | 


आदि उपन्यासों की मासिक पुस्तक थीं | इनके अतिरिक्त “स्वदेशवान्धब', गढ़वाली', 

“भभास्कर!, ब्राक्मणसबंस्व', ओदुम्बरः, 'साहित्यपन्निका , चेतन्यचन्द्रिका, आत्मविद्या', 

ार्यावतत), “भमारवाड़ी', “बिहारपत्रिका, '्रेम' “कानपुरगज़ठ?, 'जैनतत्वग्रकाश”, 'नागरी 

प्रचारक”, देहाती जीवन', “धर्मकुसुमाकर', 'भूमिहारद्राहएपत्रिका', चैनसिद्धांताभासकर! 
५ 


आदि भी प्रकाश में थे। 


१2 


[ 
धर 


१, 


का 
डे. 
५५ 
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8६, 


न-्ठ 
बा 


र्‌ 
५४, 
१७, 
१६. 
२१, 
२३. 
२५ 

श्छ, 


न्प्श् 


१६१७, १८: ई० में हिन्दी साहित्य-सम्मेलन-कार्यालय में ८० पत्र-पत्रिकाएँ आती थीं। 
सम्मेलन के पंचदर्श अधिवेशन के अवसर पर आयोजित प्रदर्शिनी में निम्माकित पत्र 
प्रस्तुत थे।---* 


आज 
आअजु न 


प्रणवीर नागपुर 


तरुण राजस्थान 
आय जगत 
रंगीला 

प्रेम 

अग्रसर 


, कक्तध्य 


हिन्दी केसरी 
महिला सुधार 
गरीब 

तिरदुत समाचार 
मारवाड़ी ब्राह्मण 
सिन्धु समाचार 
देश 


शंकर 


गढ़वाली 


काशी 
देहली 


देछ्िक्ध 


अड्डे साप्राहिक 


यू 
( 


है“ 


» स्वतंत्र 


कतलकत्तावसानचार 


साप्ताहिक 
अजमेर २, 


लाहौर ४. 
सयाधाम ६. 
दृन्दाबन 
कलकता ९०. 


टी 


इटावा श्र 
बनारस ४, 
कानपुर १६. 
बिजनौर. १८. 
सुजफ्फरपुर २०. 
कलकता २२. 
शिकारपुर २४. 
पटना २६. 
मुरादाबाद र८्, 
पाक्तिक 


[हरादून 


हिन्दी राजस्थान 
मारवाड़ी ह 
मतवाला 
मौजी 
जैनमित्र 
उदय 
शक्ति 
क्षमिक 
स्वदेश 

महावीर 
सूय॑. 
केलाश 
भविष्य 


हिन्दू सम्बन्ध सहायक 


१ पंचदश हिन्दी-साहित्य-समेलन का कार्य-चिवरण | 


कलफता 


भरे 


देहली 
नागपुर 
ऋलकत्ता 
ऋझलकता 
स्रत 
लागर 
अल्मोड़ा 
कलकत्ता 
सोस्खपुर 
इरहार 
ऋशी 
सुरादाबाद 
कानपुर 


सद्दारन पुर 
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१, सनाव्य हितकारी भांसी २, निगमागम चन्द्रिका बनारस 
३, विद्यार्थी प्रयाग ४, मालव मयूर काशी 
५. देशबन्धु कलकता . ६. सनाब्योपकारक आगरा 
७, हिन्दी प्रचारक गद्गास *- ब्राह्मण देहली 
६, शिशु प्रयाग १०. सुखमार्ग अलीगढ़ 
११, हलवाई बेश्य संरक्षक काशी १२, हिन्दी गल्प माला काशी 
१३, सम्मेलन पत्रिका प्रयाग १४. तिजारत शाहजहांपुर 
१५, ब्राह्मण सर्वस्व इटावा १६, सम्प्रदाय बड़ोदा 
१७, गहोई वेश्य सेवक उरई १८. परमार बंधु जबलपुर 
१६, प्रजा सेवक हुशंगाबाद २०, बरन बाल चंद्रविका काशी 
२१, छविंजराज प्रयाग २२, अनुभूत योग माला इटावा 
२३, कलवार ज्षत्रिय मित्र प्रयाग. २७. ज्त्रिय मित्र काशी 
२५, ब्रह्मचारी हरिद्वार २६. गणह लक्ष्मी प्रयाग 
२७, भ्रमर बरेली ५८. छवीसगढ़ रामगढ़ 
२६. सरस्त्रती प्रयाग ३०. बालसखा प्रयाग 
३१, मद्दिला महत्व कलकता ३२, माधुरी लखनऊ 
३३. प्रभा कानपुर 
फुटकर 

१, नागरी प्रचारिणी पत्रिका काशी २. कान्फरन्स अजमेर 
३. युगान्तर कलकतचा. ४. लोकमान्य बाँदा 
५. कान्यकुब्ज काशी ६. धम रक्षक कलकत्ता 
७, महिलासुधाकर कानपुर ८ माहेश्वरी कलकत्तों 
&£, सनातन धर्म कलकत्ता १०, समालोचक सागर 
११, माहेश्वरी सुधाकर अजमेर १९ समालोचक फरूखाबाद 
१३. समन्वय कलकत्ता १४ सावधान 

१४, नाई ब्राह्मण कानपुर १६. आय लादौर 
१७. शिक्षामृत नरसिंहपुर १८. मोहनी दामोह 
१६, आमीर समाचार शिकोहाबाद २०, जैनगजट कलकत्ता 
२१, क्षत्रिय बीर पौड़ी २२. योग प्रचारक काशी 
२३, कलौधन मित्र भागलपुर २४. कलबार केसरी लखनऊ 
२५. कंबि कोमुदी प्रयाग २६, दिगम्बर जेन सूरत 


[ रड७ ] 


२७, जैन महिला आदश सूरत. र८. साध्वी सर्गस्व प्रयाग 
२६. कूर्मि क्षत्रिय हितैषी पन्नागर ३० स्वास्थ्य कानपुर 
३१. शान्ति सहारनपुर ३२. शिक्षा प्रभाकर अलीगढ़ 
३३. प्रताप कानपुर ३४, शिक्षासेव्क पटना 


काशीनागरी प्रचारिणी सभा के आर्य भाषा-पुस्तकालय में द्विवेदी-युग के अधिकाश 
पत्रों की प्रतियां रक्षित हैं।" 


१६०४ ई० में वी, मदनजीत के प्रयल से डरबन नगर से “इंडियन ओपिनियन! नामक 
साप्ताहिक पत्र निकला । कुछ साल बाद आर्थिक संकट के कारण वह मोहनदास कर्मचन्द 
गांधी को सौंप दिया गया और उन्होंने फ़ीनिक्स नगर से उसका प्रकाशन किया | अफ्रीका में 
ही स्वामीभवानीदयाल सनन्‍्यासी के उद्योगसे १६१२ ई० में घरमवीर! नामक साप्ताहिक पत्र 
निकला | १६२२ ई० में साप्ताहिक हिन्दी? का प्रकाशन आरम्भ किया जो तीन वर्ष बाद 
बन्द हो गई | १६१२ ई० में ही 'मारिसस इंडियन टाइस्सः प्रकाशित हुआ [* विदेशों में 
और मी अमेक पत्र प्रकाशित हुए जिनका विवरण मम्पति अलम्य है | 


दिवेदी-युग के अधिकांश लेखक सम्पादक थे | काशी नागरी प्रचारणिी सभा में 
रक्षित पत्रिकाओं को फाइलों से सिद्ध है कि श्यामसुन्दरदास ('नागरीग्रचारिणी पत्रिका? 
ओर 'सरस्वती)” राधाकृष्णुदास ('नागरी प्रचारिणी पत्रिका! और सरस्वती)! भीमसेन शर्मा 
( ब्राह्मणसवंस्व ) कृष्णकान्त मालवीय ( मर्यादा ) रामचन्द्र शुक्ल ( नागरीप्रचारिणी 





$ अबलाहितकारक, आत्मचित्रा, आदर्श, आये, आयगदहिला, इन्दु, उपन्याससागर, उपषा, 
क्रथावुखी, कन्यामनोर॑जन, कन्यासब्रस्व, कलाकुशल, कवीन्द्रबाटिका, कालिन्दी, किसानो- 
पकारक, कृपिसुधार, णहलक्ष्मी, णहस्थ, चन्द्रपमा, चांद, चित्रमयजगत्‌, जासूस, ज्योति, 
शानशक्ति, देहाती, नवजीवन, नवनीत, नागरीप्रचारिणीपत्रिका, नागरीहितेपिणी 
पत्रिका निगसाग मचन्द्रिका, परोपकारी, पाँचाल पंडिता, पीयूपप्रवाह, प्रतिमा, प्रभा, 
प्रभात, ग्रेंमत्रिलास, प्रियंवदा, बालक, बालग्रमाकर, बालद्वितेपी, बिजली ब्रह्मचारी, 
भारतमित्र, भारती, भारतेन्दु, भारतोदय, भास्कर, पश्रमर, मनोरंजन, मनोरमा, मर्वादा, 
महिलादपंण, माधुरी, रसिकरहस्य, रसिकबाटिका, लक्ष्मी, विक्रास, विज्ञान, विद्यार्थी, 
विद्याविनोद, विश्वविद्याप्रचारक, श्रीकमला, श्रीशारदा, संगीतासृतग्रवाह, संसार, 
समन्वय, सम्मेलन पत्रिका, साहित्य, साहित्यपत्रिका, सुधानिषि, स्त्रीदर्पण, स्त्रीधर्मशिक्षा, 
स्वदेशवान्धव, स्था्थं, हिन्दीगल्ममाला, हिन्दी प्रचारक, हिन्दी प्रदीप, हितकारिणी, 
आदि पत्निकाएँ विशेष उल्लेखनीय हैं | 

२. आ्राज” के रजतजयन्ती-अंका के आधर पर ! 


[ रजप ] 


पत्रिका ) गौर शंकर दीराचनद ओमभा ( नागरीप्रचारिणी पत्रिका ) लाला 
भगवानदीन ( लक्ष्मी ), रूपनारायण पांडेब ( नागरी प्रचारक ), बालकृष्णु भट्ट ( हिन्दी- 
प्रदीप ), गिरिधर शर्मा चतुर्वेदी ( ब्रह्मचारी ), पद्मसिंद शर्मा ( परोपकारी और भारतोदय ), 
सनन्‍्तराम बी० ए.० ( उपा और भारती ), लाला सीताराम वी » ए्‌० ( विज्ञान ), ज्वालादत्त 
शर्मा ( प्रतिभा ), ग्रोपालराम गहमरी ( समालोचक ओर जासूस ), माधवप्रसाद मिश्र 
( छुदर्शन ), द्वारिकाप्रसाद चत्॒वेदी ( यादवेन्द्र ), यशोदानन्दन अखौरी ( देवनागरवत्सर ), 
सम्पूर्रानन्‍द ( मर्यादा ), किशोरीक्ञाल गोस्वामी (वैष्णव सर्वस्व ), छविनाथ पंडिय 
( साहित्य ), म॒कुन्दीलाल वास्तव ( स्वार्थ), शिवपूजनसद्दाय ( आदर्श वर्ष ), वियोगी 
हरि ( सम्मेलन पत्रिका ), चन्द्रमोलि सकुल ( कान्यकुब्ज ), गणेशशंकर विद्यार्थी (प्रभा ) 
वालकृष्ण शर्मा ( प्रभा ), पढुमलाल पुन्नालाल ब्रर्शी ( सरस्वती ) आदि ने सम्पादक का 
आसन भी ग्रहण किया था | 


उस युग का सामयिक साहित्य मुख्यतः “नागरी प्रचारिणी पत्रिका', “सरस्वती”, 'सर्यादा' 
इंदु', “चाँद, प्रमा', और “माधुरी? में प्रकाशित हुआ | “सरस्वती” की अ्रग्मजा 'नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका! १६०४ ई+ में औमासिक थी, १६१५ ई० में मासिक हुई और फिर 
१६७७ वि० में औ्रैमासिक हो गई | उसका उद्दे श सामान्य पत्रिकाओं से मिन्‍न था। आरम्भ 
में तो उसने कविता आदि विषयों को भी स्थान दिया था किन्तु आगे चलकर केबल शोंध- 
सम्बन्धी पत्रिका रह गई | “मर्यादा? आदि अन्य पत्रिकाए' 'सरस्वती” की अनुजा थीं | रूप 
श्रौर गुण की सभी दृष्थियों से उन्होंने सरस्वती! का अनुकरण किया | “मर्यादा, प्रमा! 
और "माधुरी? के अधिकांश लेखक मी द्विवेदी जी के ही शिष्य थे |१ 


भारतेन्दु-युग की पत्रिकाओं की चर्चा भूमिका में हो चुकी है । उनकी भाषा अत्यन्त 
लचर थी | उनका साहित्य अत्यन्त साधारण कोटि का था | यद्यपि द्विवेदी-युग के पूर्वार्द 
का पत्र-साहित्य अयोध्यासिंह उपाध्याय, मेथिलीशरण गुप्त आदि की कुछ रचनाओं को 
छोड़ कर निस्सन्देह ऊँचा नहीं हे तथापि उसके उत्तरा्् में मेंथिलीशरण गुप्त, जयशंकरप्र साद, 
गोपालशरणसिंह, रामनरेश त्रिपाठी, प्रेमचन्द, विश्वम्भरनाथ शर्मा, इन्दाबनलाल धर्मा, 
बद्रीनाथ भद्ठ, माखनलाल चतुवेंदी, रामचन्द्र शक्क, यूर्यकान्त त्रिपाठी, चंडी प्रसाद 
हृदयेश, चतुरसेन शास्त्री की रचनाएँ महत्वपूर्ण और स्थायी साहित्य की निधि हैं ।* 


0 ते हे > _ रे 
३, इस कथन का स्पप्टीकरण 'सरस्वती-सम्पादन' अध्याय के अन्तर्गत विस्तारपूवंक हो चुका 
है। 
५२5 ्ड्व्म चि का प्ट्व्य सै 
२ इस सम्बन्ध में 'सरस्वती', प्रभा' ओर 'माथ्री' की फाइल विशेष अधष्टव्य हू | 








[ २७६ | 


कविता 

युग-निर्माता का आसन ग्रहण करने के पूर्व ही द्विवेदी जी ने हिन्दी-कवियों को 
युगान्तर करने की सूचना दे दी थी। अपने “कविकर्तव्य! ( सरस्वती १६११ ई० ) लेख में 
उन्‍होंने समय और समाज की रुचि के अनुसार सब बातों का विचार करके कवियों को 
उनका कतंव्य बतलाया था। ट्विवेदी जी की महत्ता इस बात में भी है कि उस लेख में 
उन्होंने जो कुछ भी कहा था उसे सफलतापूर्वक पूर्ण किया और कराया | उपयुक्त सम्पूर्ण 
लेख उद्धत करने का यहाँ अवेक्राश नहीं है । अ्तएव द्विवेदी जी की उस भविष्य वाणी शरीर 
आदेश के मुख्य मुख्य वाक्‍्यों को लेकर ही उस युग की कविता की समीक्षा की जायगी | 


द्विवेदी-बुग ने हिन्दी साहित्य के इतिहास में पहली बार पद्म और गद्य दोनों दही को 
काव्य-विधान का साध्यस स्वीकार किया |" उस सुग के कवियों ने हिन्दी साहित्य में 
अद्यावधि प्रशुत्त सभी विधानों में कविताए' लिखीं। अपेक्षाकृत अधिक लोकप्रिय विधान 
प्रबन्ध काव्य का था। इसके अनेक कारण थे | विश्व साहित्य की समीक्षा से यह बात 
सिद्ध हो जाती है कि ग्राम त्रोलियों में कविता का आरम्म लोक गीतों से और संस्कृत 
भापाश्रों में प्रतरन्ध काब्यों से हुआ है| वाल्मीकि का रामायण”, होमर का 'इलियड”, आदि 
काव्य इस कथन के प्रमाण हैं। द्विवेदी-बुग खड़ी बोली कविता का आरम्मिक काल था, 
अतएव कथानक की सहायता से ही कविता लिखना कवियों को अधिक सहज जान पड़ा | 
प्रबन्ध काव्य की विशेषताओं -ने ही कवियों का ध्यान श्राकृपष्ट किया। प्रवन्ध काव्य जीवन 
के तथ्यों को मूर्तरूप में उपस्थित कर देता है जिससे पाठक अनायास ही प्रभावित हो जाता 
है | द्विवेदी जी के आदेशानुसार* उस बुगके उपदेश ग्रवत्ति प्रधान कवियों ने प्रबन्ध काव्यीं 
में आदर्श चरित्रों का अवलम्बन करके पाठकों को लाभान्वित करने का प्रयास किया। 
प्रबन्ध काव्यों के तीन रूप थे--पत्म प्रबन्ध, खंड काव्य और महाकाव्य । भूमिका! और 
क्रविता? अध्याय में पद्ममिबन्धी की विशेषता बतलाते हुए यद्ध कहद्ा जाचुका है कि वे 
आधुनिक हिन्दी साहित्य में एक नूतन विधान के रूप में प्रतिष्ठित हुए | दिलवेंदी-युग के 








द्विचेदी 4५ 


१, “गद्य और पद्म दोनों ही में ही ऋविता हो सकती है ।? ब्रेदी जी 
“कविकर्तव्य!-.. सरस्वदी १६०१ ई०, एप्ठ २३४२ । 
२, “रसकुसुमाकर और “जसवन्तजसोसूपण' के समानअन्धों की इस समय आवम्यकता 
नहीं | इनके स्थान में यदि कोई कवि आदर्शपुरुष के चरित्र का अबलग्यन करके एक 
अच्छा काव्य लिखता तो उससे हिन्दी साहित्य को अलभ्य ज्ञाभ होता |” 


औक्विकत+३ 7 - - वस्यस्त उनसे पाए ५ व 


[ न्८छ० )॥ 


पूबे उनका प्रयोग मात्र हुआ था। द्विवेदी जी ने उनकी रचमा को ग्रोत्साइन दिया ।* 
हिवेदी सम्पादित 'सरस्वती! निबंधों से मरी हुई है, उदादरणार्थ १६६१० है० की सरस्वती! 
में प्रकाशित मेंथिलीशरण गुप्त की 'कीचक की नीचता', 'कुन्ती और कर्ण! आदि । ये पत्र 
कभी तो खंड काव्यों की पद्धति पर एक ही छुन्द में लिखे गए, जेंसे उपयुक्त 'कुती और 
कर्या', कभी गीत प्रबंध के रूप में अनेक छन्दों का सम्मिश्रण था, यथा लाला भगवानदीन 
का 'वीर प॑चरत्न! और कभी पत्र-गीतों के रूप में, जेसे मेथिलीशरण गुप्त की 'पत्रावली' | 


प्रबन्ध काव्य का दूसरा रूप खण्ड काव्य था। खड़ी बोली के अधिकांश सुन्दर खगड 
काव्य द्विवेदी शुगर में ही लिखे गए, उदाहरणार्थ मैथ्िलीशरण गुप्त के “जयद्रथ वध 
( १६१० ई० ) 'किसाना (सं० १६७४ ) और 'पंचवर्टी (स० १६८२ ) रामनरेश 
त्रिपाठी का 'पथिक' ( १६२० ई० ), प्रसाद का प्रेम पथिक' ( १६१७४ ) सियारामशरण 
गुप्त का 'सौर्य विजय'ः (सं० १६७१ ), सुमित्रानत्दन पंत कृत ग्रन्थ! (१६२० ई० ) 
आदि | प्रबन्ध काव्य का तीसरा रूप महाकाव्य था। खड़ी बोली के प्रथम दो महाकाव्य 
'प्रिय प्रवास! ( सं० १६७१ ) ओर प्साकेत? (अधिकांश सं० १६८२ तक ही लिखित किन्ठु 
ग्रन्थ शहद त्रि० में प्रकाशित ) द्विवेदी युग में ही लिखे गये यत्रांपरे संस्कृत आचार्यो' के 
बताए हुए महाकाबव्य के सभी लक्षण इन ग्रन्थों में नहीं पाए जाते तथापि ये महान्‌ काब्य 
होने के कारण महाकाव्य अवश्य हैं । 


हद्विवेदी-युग की कविता का दूसरा विधान मुक्तक रचना के रूप में हुआ | सुक्‍्तक रचना 
के मूल में कवियों की अनेक ग्रबृत्तियाँ काम कर रहीं थीं। पहली प्रत्रत्ति सौन्दर्य व्यंजना 
की थी | उन कवियों की सोन्दयय विषयक इयसा भी अपनी थी | उनकी यह प्रवृत्ति कहीं 
तो आलंकारिक आदि चमत्कार के रूप में,* कहीं उक्ति बचित्य के रूप में3 ओर कहीं 
मार्मिक अनुभूति की हृदयहारी अभिव्यक्तिके रूप में* कलित हुई । दूसरी प्रद्गत्ति समस्यापूर्ति 
की थी" तीसरी प्रवृत्ति उपदेशक की थी | यह तीन रूपों में व्यक्त हुई । कहीं सीधे उपदेश 
१, “समस्थापूर्ति के विषय को छोड़कर, अपनी इच्छा के अमृुखार विपयों को चुनकर, कवि 
को यदि बढ़ी न होसके तो छोटी ही स्वतंत्र कविता करनो चाहिए, क्योंकि इस प्रकार 
क्री कविताओं का हिन्दी सें प्राय: अभाव है ।?! 
द्विवेदी जी-- रसज्ञरंजन', एंप्ट १३। 





, उदाहरणार्थ 'उद्धवशतक' आदि | 


२ 

३. 'खुभते चोपदे' आदि | 

४, गोपालशरणसिंह का अजवर्णन', 'वह छवि! आदि ( “'माधत्री' में संकलित ) । 

९, उदाहरणार्थ राजमैतिक कविता के संदसे में उद्धत नाथूराम शर्मो की 'अठकत है! की 
. ड़ 


खमस्यापूर्ति | 


[ | श्य्ः] 


के रूप में, कहीं सूक्ति के रूप में और कहीं अन्योक्ति के रूप में | तीसरे काव्य विधान के 
रूप में वे प्रवन्ध मक्कक थे जिनमें प्रबन्ध का कथानक् और मुक्तक की स्वच्छन्दता एक 
साथ थीं, उदाहरणा्थ आंसू (१६२४ ई०) गीतों या गीतियों ने काव्यविधान का चौथा रूप 
प्रस्तुत किया | मौलिकता की दृष्दि से इन गीतों के पांच प्रकार दे । भारतस्तव (श्रीघर पाठक) 
आदि गीत संस्कृत के 'गीतगोविन्द! आदि के अनुकरण पर लिखे गए, | श्रीधर पाठक, रामचरित 
उपाध्याय, वियोगीहरि आदि ने हिन्दी की मक्रतिकालीन पदु-परम्परा की पद्धति पर गीतों की 
रचना को, उदाहरणार्थ रामचरित उपाध्याय का “भव्यमारत? (सरस्वती, भाग २१, संख्या ६) 
सुभद्रा कुमारी चौहान के “फांसी की रानी! आदि गीत लोकगीतानुकरण के रूप में आए |" 
डस युग के शोकगीत, प्रबन्धगीत और पत्रगीत अंगरेजी के एलेजी, वैलड आदि के बहुत कुछ 
अनुरूप हैं । मेथिलीशरण गुप्त, जयशंकर प्रसाद, सुसित्रानन्दन पंत, सू्यकान्त त्रिपाठी निराला 
आदि ने उपयु क्व प्रभावों से युक्त गीत भी लिखे जिनमें भाव, भाषा और छन्द सभी में 
नवीनता थी, उदाहरणार्थ पंत का “परिवर्तन! | शेली की दृष्टि से इन गीतों का प्रचार 
बणनात्मक, व्यंग्थात्मक, चित्रात्मक या पत्रात्मक था ओर आकार एकछन्दोमय, मिश्रछुन्दोमय 
या सुक्तछन्दोमय था | द्विवेदी युग के उत्तराद्ध में भापा के मंज जाने पर उच्चकोटि के 
कलात्मक गीतों की रचना हुई | 

काव्यविधान का पांचवां रूप गद्मकाव्य था| हिन्दी में पद्म ही अब तक कविता का 
माध्यम था। गद्यकाब्य के आविर्भाव और विकास के कारण मी दिवेदी-युग का हिन्दी साहित्य 
के इतिहास में निराला स्थान है । दिवेदी जी ने स्वयं ही 'प्लेगस्तव राज” और “समाचारपत्नों 
का विराद रूप? दो काव्यात्मक गद्मप्रबन्ध लिखे थे। 'तुम हमारे कोन हो ?* आदि गद्य 
रचनाओं में भी पर्याप्त कवित्व था | परन्तु इन आरम्मिक प्रयासों में आधुनिक हिन्दी- 
गद्यकाव्य का रूप निशख्वर नहीं सका। हिन्दी गद्य का रूप संस्कृत और परिप्कृतन 
होने के कारण उसमें काव्योचित व्यंजनाशक्ति आ न पाई थी। जयशंकरप्रसाद के 
'प्रकृतिसोन्द्य)!5 और 'प्रलय',४ बालक्ृष्ण शर्मा नवीन का 'निशीथबिन्ता?" राय 
क्ृष्णुदास के 'सम्र॒ज्ित कर! और “चेतावनी',* चतुरसेन शास्त्री के “कहां जाते हो',” आादश 





3. यह कविता बडुन्देलखंड में प्रचलित 'खूब लड़ी मरदानी अरे भांधी वाली रानी 
नामक लोकगीत के आधार पर लिखी गई हे | 

, सरस्वती भाग &, प्रष्ट ११८ 

इंदु, कला १, किरण १, एष्ट ८ | 
छुरी, भाग २. खंड २. संख्या १, प्रष्ट ६० | 

प्रभा भाग 4 खंड २ प्ष्ट 3] 

अभा, तप ३, खड़ 3, उछ ४०१ ! 

प्रभा तप ३, खटड प्रष्ठट २७१ । 
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आंसू!) ओर “फिर!* प्रतापनारायण श्रीवास्तव का “विलाष',? कु'बर रामसिंद लिखित 
८दो तरंगें',४ वियोगी हरि के 'परदा', 'बीणा', (सवार, “दर्शन! और “सराँय? ,७ मगवतीप्रसाद 
बाजपेयी का 'कवि',* शान्तिप्रिय द्विवेदी का ज्ञिमायाचना/* आदि गद्यकाव्य बत्रिकाओं में 
प्रकाशित हुए। प्रभा ने तो कभी-कभी 'हृदयतरंग”* नामक खंड ही निकाला जिसमें 
गद्यकाव्य के लिए स्थान सुरक्षित रहता था। 'सौन्दर्योपासक!,' “अश्वधारा!!" “नवजीवन 
वा प्रेमलहरी',१' 'जत्िवेणी?,१९ 'साधना?,"३ “तरंगिणी',१४ “अन्तस्तलग, १० फिर निराशा 
क्यों',१९ “संज्ञाप/*० आदि गद्यक़ाव्य पुस्तकाकार प्रकाशित हुए | जयश॑कर प्रसाद के 
गद्यकाव्यों में संसक्ृत-पदावली की बहुलता, दार्शनिक्रता की अतियूढ़ता और शब्दचयन की 
अनुपयुक्तत' के कारण कवित्व नष्ट होगया है। “नवीन! आदि में भी भावप्र वणता और 
अभिव्य॑जता की मार्मिकता नहीं है | सम्भवतः अपने को गद्यकाव्य के अयोग्य समझकर ही 
इन कवियों ने ताहश रचनाओं से मुँह फेर लिया। उस युग में गद्यकाव्य-निर्माण का विशेष 
श्रेय राय क्ष्णदास, चतुरसेन शाघ्त्री ओर वियोगीहरि को ही है। वियोगीहरि का “अन्तर्नाद! 
यद्यपि सं० १६८३ में प्रकाशित हुआ तथापि इसकी प्रायः सभी रचनाएं द्विवेदी बुग 
के अन्तर्गत ही हैं | इस संग्रह की पांच रचनाओं के देशकाल का निर्देश ऊपर हो चुका है । 

पुस्तकों के साधना, “अन्तस्तल”, अन्तर्नादा, आदि नाम स्वयं ही इस बात की 
घोषणा करतें हैं कि ये रचनाएं बाह्य आतलम्तब्रनों से सम्बन्धित न होकर अध्यान्तरिक हैं। 





१, भभा, वर्ष ३, खंड २, पृष्ठ २३३ । 
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विषय और शैली की दृष्टि से द्विवेदीयुग के गद्मकाव्यों के दो प्रकार हँ--देश ग्रेम की 
अमिव्यक्ति और लौकिक या अलौकिक प्रेमपात्र के प्रति आत्मनिवेदन | यह भी कहा 
जासकता है कि उनका सुख्य विपय प्रेम है चाहे वह लौकिक हो, अलौकिक हो या देश के 
प्रति दो | देशप्रेम को लेकर लिखी गई कविताएं अपवादस्वरूप हैं | द्विवेदी-युग के अन्तिम 
वर्षों में सत्याग्रह और सबिनय-अवज्ञा-आ्रान्दोलन प्रवल हो रहा था और उसका प्रभाव हिन्दी 
साहित्य पर भी अनिवाये रूप से पड़ा | जो देशग्रेम प्राथना और नम्न निवेदन से झारम्भ 
हुआ था उसने उग्र रूप घारण किया | कवियों ने इस बात का अनुभव किया कि ब्रिना 
बलिदान और रक्तपाते के स्वतंत्रता की प्राप्ति नहीं हो सकती | राय कृप्णुदास के 'समृनित 
कर? और “चेतावनी? गद्मगीत इसी भाव के द्योतक हैं ।' उसी बय कुबर रामसिंद ने एक 
गद्य काव्य लिखा स्वतन्त्रता का मूल्य! जिसमें उन्होंने भारतीय नारियों को देश की स्वतन्त्रता 
के लिए आत्मत्याग ओर बलिदान करने को? उत्तेजित किया |९ 


उस युग के अधिकांश गद्यकाव्य किसी प्रेमपान्न क्रे प्रति प्रेमी हृदय की बेदना के ही 


ते 


शब्दचित्र हैं | इस प्रेम का आलम्बन कहीं शुद्ध लौकिक है3 और कहीं कहीं यह प्रेम 





१. “ऋषियों ( यदि तुम्हें भगवान रामचन्द्र की परमाशक्ति सीता के जन्म की शआकांक्षा 
हो सो तुम्हें घड़े भर खून का कर देना ही होगा । 
उसके बिना सीता का शरीर केसे बनेगा ९ ओर बिना सीता का आविभरव हुए 
रामचन्द्र अपना अवतार केसे सार्थक कर सकेंगे ९ 
अतः ऋषियो उठो, अविलंब अपना रक्त प्रदान करो 
-प्रभा, वर्ष ३, खंड १, ए० ४०१ | 
२. “हे देवियो ! यदि तुम्हें स्वतंत्रता का सुख चाहिए तो अपने पतियों सहित कारामार 
के कष्ठ उठाकर देवकी की तरह अपनी सात सन्‍्तानों का बलिदान करो |”? 
-पभ्रभा, भाग ३, खंड २, ए० २०२ | 
३, “पाटल ! में ने तुमको इतने प्रम से अपनाया | तुम्हें तुम्हारे स्वजनों से ब्रिलगाकर छाती 
लगा लिया तुम्दारे कांटों की कुछ परवाह्द न को, क्योंकि तुम्हारी चाह थी । 
कहां मेरा मन इसी चिन्ता में चूर रहता था कि तुम्हारी पंखुद़ियां दब न जाब । 
सारे संसार से समस्त नित्तत्रत्तियां खिंचकर एक तुम्हीं से समाधिस्थ हो रही थीं । 
कहां आज बही, में, तुम्हें किस निदयता, उदासीनता ओर घृणा से भूमि पर फेक रहा 
हूँ | क्योंकि तुम्हारे रूप, रंग, सुकुमारता और सौरम सत्र देखते देखते नष्य हो गए हैं। 
कहां तो में तुम्हें हृदय का फूल बनाकर अभिमानित होता था, कट्दां आज तुम्हें 
पददलित करने में डरता हूँ कि कहीं कांटे न चुभ जांय | 
अरे, यदह-प्रेम केसा ! यह तो स्वार्थ हे कया इसी का नाम प्रेम है ! हे नाथ, मुभे 
ऐसा प्रेम नहीं चाहिए | स॒झे तो वह प्रेम प्रदान करो जो मुझे भेदबुद्धिरहित पागल बना 
दे |? 3 रायकृष्णदास-साथना, ए० ६७ | 
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पारलोकिकता की ओर उन्प्रख है |" 
ये गद्य काव्य वासवदत्ता', 'दशकुमार चरित', 'हप चरित', 'कादम्बरी” आदि संस्कृत 
गद्य-काव्यों से अनेक बातों में भिन्न हैं। कथावस्तु की दृष्टि बे प्राचीन-काव्य आधुनिक 
उपन्यासों के पूर्व रूप हैं, इसलिये उन्हें “आख्यायिका' या कथा? कहा गया है। यहां तक 
कि मराठी में उपन्यास के लिए कादम्बरी शब्द का ही प्रयोग किया जाता है। आधुनिक 
गद्यक्राव्य में इस प्रकार की कथा वस्तु का सर्रथा अमाव है | इसका कारण यह है कि आज 
साहित्य ही नहीं सारा वाडम्मय ज्ञान विस्तार के साथ ही साथ अनेक भागों में विभाजित 
होता जा रहा है। इसीलिये तब की आख्यायिका और कथा के स्थान पर अब कहानी, 
उपन्यास और गद्यकाव्य तीन रूप दिखाई पड़ते हैं। आख्यायिका, कथा, उपन्यास आदि 
के रूप में दूसरों का वर्णन करते करते लेखक *का हृदय थक्र गया और आत्मामिव्यक्कि के 
लिए रो पड़ा | वर्तमान गद्यगीत उसके डसी आाकुल अन्तर के शब्द प्रतीक हैं। वाणभद्ठ ने 
भी अपने हर चरित्र! के आरम्मिक अध्यायों में अपना चरित लिखा था किन्तु उनकी 
वह अभिव्यक्ति अध्यान्तरिक न होकर जीवन बृत्त-मात्र थी। वे प्रबन्ध काव्य हैं, उनमें प्र बन्ध 
. व्यंजकता है और रस परिपाक की ओर विशेष ध्यान दिया गया है ।* द्विवेदी-युग के गद्य- 
काज्य लघुपत्रन्धमुक्तक हैं और इनमें रस परिपाक् का प्रयास न करके कोमल भावों की 
मार्मिक अभिव्य क्त ही की गई है | उन संस्कृत कवियों ने शब्द-चमत्कार ओर अर्लकारादि 
की ओर बहुत ध्यान दिया |३ हिन्दी-गद्यकाव्य कर्त्ताश्रों के गीत एक श्वेतबसना तपश्यूत 
१, “हे भेरे नाविक, यह केसी बात हे जब मेरी नाव मंभझघार में थी तब तो तुम्हें हटाकर 
मैंने डाँड़ लेलिए. थे ओर तुम्हारे आसन पर आसीन होकर बड़ा भारी खेबेया बन ब्ेठा 
था-। पर जब वह धार से पार होकर गम्भीर जल में पहुँची तब में हारकर उसे वुम्हारे 
भरोसे छोड़ता हूँ । 
तत्र तो नाव थार के सहारे बह रही थी, खेने की आवश्यकता ही न थी | इसी से 
मेरी मूर्खता न खुली | पर अब १ अब तो इस गम्भीर जल से चतुर नाविक के बिना और 
कौन नाव निकाल सकता है १ 
परन्तु मैं तुम्हारी बड़ाई क्रिस मुख से करूं | तुम मेरी मूर्खता और अ्भिमान तथा 
अपने अपमान की ओर नहीं देखते और सर्मेम डाँड़ नाव किनारें की ओर चलाते हो ।” 
य क्रष्णुदास*“साथना, प्रृ० ३१ | 


२, स्फुरत्कल्लाला परविल्लालकोमला करोति रागं हृदि कोौतठुकाधिकम | 


रसेन शर््यां स्वयमभ्युपागता कथा जनस्यथामिनवावधूरिव ॥ 
बाणभट्ट, 'कादम्बरी” की प्रस्तावना | 


३, सरस्वतीदत्तवरप्रसादश्चक्त सुबन्धु: सुजनेकबन्धुः | 


०. £5 5 
प्रत्यक्षरश्लेषमयप्रबन्धविन्यासव दग्ध्यनिधिनिबन्धम्‌ ॥ 
सुबन्धुकृत बासवदत्ता' का आरम्म | 





[ 2८५ ] 


सन्‍्यासिनी की भाँति निरलंकार किन्तु मर्मस्व्शी हैं। उन काब्यों में पग-पग पर चित्रमवी 
कवि कल्पना की ऊंची उड़ान हैं। द्विवेदी-युग के हिन्दी गद्यगीतों में कल्पना की ऊंची 
उड़ान न होते हुए. भी सरलता, लाक्षणिकता और मूर्ति मत्ता या प्रतीकात्मकता का इतना 
सुन्दर समत्वय है कि वे पाठकों के हृदय को सहज ही मोह लेते हैं। इन गद्यकाव्यों की 
द्विकलात्मकता इनकी एक प्रमुख विशेपता है| इनमें गद्य भाषा की छन्दहीनता, वाक्य- 
विन्यास और व्याकरण संगति है, परन्तु साथ ही पद्म की सी लय और काव्यमय उपस्थापना 
भी है |? 


द्विवेदी जीने अपने पय्मानुवादों में संध्कत के द्र तबिज्ञम्वित, शिखरिणी, छग्धरा, 
इन्द्रबज्ा, उपेन्द्रवज़ा आदि अनेक बृत्तों और श्रपनी मौज्िक कविताओं में वर्शिक छुन्दें 
का अबोग किया था । उनके आदर्श और उपदेश* ने उस युग के अन्य कवियों को मी 
प्रभावित क्रिया | पंडित अयोध्यासिंह उपाध्याय ने अपना 'प्रिय प्रयास! आशद्योपान्त संस्कृत 
व्त्तों में लिखा | संस्कृत बत्तों का निर्वाह करने में कहीं कहीं कवियों को श्रत्यन्त कठिनाई 
हुई | कहीं तो उन्हें चरण के अन्तिम लघु को दीघ्घ का रूप देना पड़ा,! और कहीं वे 
संयुक्त बर्ण के पूर्ववर्ती लशुस्वर को गुरु मानने के लिए विवश हुए. [४ इस प्रकार के प्रयोग 





ओर बाण॒भद ने अपने ह्चरितः की भूमिका में इत प्रकार की बातवदत्ता' की प्रशेता 
भी की-- 
कवीनामगलइरपों नूमं वासवदतया |?! 
१. “जब में रोता हूँ त्व तुम घोर अद्वह्मत कर मेरे रोने का उपहद्यात करते हो, जंत्र 
दसता हूँ, तुम्हारी आंखों म॑ आंसू छुलछला शआ्ाते दँ-यह बेपरीत्य क्यों ९ 
हे स्वामिन्‌ [ त॒म्हारे सम्मुख क्‍या मेरे रोने ओर हंसने का कोई मूल्य नहीं 
नक्षुमायाचना' " 'शान्तिप्रिय द्विवेदी'' प्रमा । जन० १६२० ६० ई८० 3३ । 
२, “दोहा, चौपाई, सोरठा, घनाक्षरी, छुप्पम ओर सर्वेबा आदि का प्रयोग हिन्दी में बहुत 
हो चुका | कवियों को चाहिए कि यदि वे लिख सकते हैं तो इनके अतिरिक्त आर भी 
छुन्द्‌ लिखा करें । े 
* रसज्लरजन, ए+ है । 
“ओइईड दुशाले अति उप्ण अंग, 
धारे गरू वस्त्र हिए उमंग )? --सरस्वती , 
४. उदाहरणाथ (क) जब दुबनचनत अष्टरस बालक | 
द्विवेदी जी, कविता-कजाप, गंगा-भाप्म | 
(ख) आनन्द प्रिय मित्र के उदय से पाते सभी जीच ईँ 
पूजा में रत है समस्त जगत प्रोत्साह आह्वाद से । 


हे यथा 





सई, १६०४ ४० ॥। 
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संस्कृत भाषा और संस्कृत छुन्दों के कारण हुए हैं। कहीं कहीं बोलचाल के प्रभाव 
के कारण भी कवियों ने लघु को गुरु मान लिया है | यथा-- 


गे को हआा प्‌ 
गरल अमृत अभेक को हुआ | 


इस उद्धरण में अमृत के - 'मृ? का ऋ! हस्त्र स्वर है और “अर! भी हस्व हे अतएब 
इन दोनों का ही उच्चारण लघु होना चाहिए परन्तु कवि ने मं! में द्विव का आरोप करके 
छुन्द की मर्यादा के निर्वाहार्थ लघु॒ “अ? को दीर्घ कर दिया है| मैथिलीशरण गुप्त आदि 
ने दिन्‍्दी के अप्रचलित छन्दों, गीतिका, हरिमीतिका, रूप-माला आदि का प्रयोग किया । 
नाधूराम शर्मा आदि ने दो छुन्दों के मिश्रण से भी नए छुत्द बनाए | उस युग में लावनी 
की लय का विशेष प्रचार हुआ | हिन्दी के छन्दों का चरण ओर लावनी का अन्त्यानुप्रासक्रम 
लेकर मेथिलीशरण गुप्त, अयोध्यासिंह उपाध्याय, रामचरित उपाध्याय आदि ने हिन्दी में 
अनेक प्रबन्धगीत लिखे |+ 


बंगला के पयार और अंग्रेजी के सानेट का भी हिन्दी में प्रचार हुआ | जयशंकरप्रसाद 
आदि ने 'इंदुः और “माधुरी में अनेक चतुर्दशपदी गीत लिखे । छायावादी कवियों ने 
स्वच्छन्द और सुक्तछुन्दों की परम्परा चलाई । अंत्यानुप्रास की दृष्टि से स्वच्छन्द छुन्द तीन ह 
प्रकार के लिखे गए, | एक तो वे थे जिनमें आश्योपान्त अ्रनुप्रास था ही नहीं जेसे प्रसाद जी 
का “महाराणा प्रताप का महत्त्व! या पंत की “अन्थि! | दूसरे वे छुन्द थे जिसमें अ्न्यानुप्रास 
किसी न किसी रूप में आद्योपान्त विद्यमान था, यथा पंत जी की 'स्नेह', 'नीरबतारः आदि 
कविताएँ ।३ तीसरे वे छुन्द थे जिनमें कहीं तो अंत्यानुप्रातस था और कहीं नहीं था, उदा- 
हरणाथ पंत जी का “निष्ठुर परिवर्तन' या सियारामशरण गुप्त की याद? |४ निराला जी 
ने मुकतछन्दों का विशेष प्रचार किया। उनकी 'जुद्ी की कली? १६१७ ई० में ही लिखी 
गई थी। परन्तु अपनी अति नवीनता के कारण हिन्दी-पत्रिकाशों में स्थान न पा सकी | 
उनकी “अधिवास”" आदि कविताएँ आगे चल कर पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुई | इन 
सुक्तछन्दों में स्वच्छुन्द छुन्दों की छन्दलय का स्थान स्व्रामाविक भावलय ने ले लिया । 








4. प्रियग्रवास, सर्ग २, पद ३५ । 
९ रिओऔ 9 
२, उदाहरणार्थ, हरिओध जी का “दमदार दावे--- 
प्रभा, मार्च, १६२४ ईं० ए० २१३ । 
३, यथा, आधुनिक कवि? २ के पृष्ट ८ पर | 
७. प्रभा, नवम्बर, १६२४ ई०, 'एष्ट ३७६ | 
४. माधुरी, भाग १, खंड २, ए० देश३ | 
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ह्िवेदी जी ने उदू के बढरों के प्रयोग का भी आदेश किया ।* लाला भगवानदीन ने 
अपने 'वीरपंचरल? में, अयोध्यासिद उपाध्याय ने अपने चौपदों और छपदों में तथा अन्य 
कवियों ने भी अपनी रचनाथों में व बहरों का प्रयोग किया । द्विवेदी जी से ऋत्रियों से 
यह भी आग्रह किया कि वे अपने सिद्ध छन्दों का ही व्यवद्र करें |* मेथिलीशरण गुप्त गे 
अपने सथे हुए छुन्द, हरिगीतिका में ही भारत-मारती! और “जयद्रधवश्रा लिग्बा | 
गोपालशरणुसिंह ने घनाक्षर और सब्येयों में ही अपनी अधिकांश रचनाएं की | 
जगन्नाथ दास ने रोला और घनाक्षरी का ही अधिक प्रयोग किया | 


अतुकान्त कविता को भी दिन जी ने विशेष प्रोत्ताहन दिया ।? कबिता का यह रूप 
भी द्विवेदी-युग की एक महत्वपूर्ण विशेषता है | यद्यपि सबलसिंह चौहान, सरजूप्रसाद मिश्र, 
श्रीधर पाठक, देवीप्रसाद पूर्ण आदि कब्रि तुकान्तहीन कबिता कर चुके थे परन्तु संस्कृत 
वत्तों ओर अतुकान्त कविता को अश्रंत्यानुप्रासयुक्त कविता के समान ही प्रतिष्ठित करने का 
श्रेय द्विवेदी जी और उनके युग को ह्वी है। द्विवेदी जी की “हे कविते? और श्रीधर पाठक 
का “वर्षा-वर्णन! १६०१ ई० में तथा कन्हैयालाल पोद्ार का गोपी गीता १६८०४ ई> की 
सरस्वती में प्रकाशित हो चुके थे । अठकान्त कविता का वास्तविक प्रवाद्द १६०३ ई० से 
चला | कन्हैयाल्ाल पोद्दार की 'अन्योक्ति दशक'४8 और अनन्तराम पांडेय के 'कपटी मुनि 
नाटक! में वर्शिक और सात्रिक अत्यानुप्रासहीन छन्दों के दर्शन हुए । पूर्ण जी के 'मानु- 
कुमार नाटक! ( १६०४ ई० ) में भी यत्र तत्र अतुकान्त पदों का प्रयोग हुआ है | सरस्वती! 
ने इस प्रवाह को आगे बढ़ाया | १६०४ ई० में मृत्यु जब! € पूर्ण ), दम बसनन्‍्त सद्ेव बने 
रहो! ( जम॒नाप्रसाद पांडेय ) और 'शान्तिमती शस्या? ( सत्यशरण रखूड़ी ), १६०५ ई० में 
'शिशिर पिरथिक' ( रामचन्द्र शुक्ल ), 'प्रभात-प्रभा! ( सत्यशरण रतवूड़ी ), 'भारवि का 
शरदूबर्णन! ( श्रीधर पाठक ) आदि कविताएं प्रकाशित हुई ओर यह कम चलता रहा | 
१६०६ ई० में हरिऔश जी का “काव्योपवना कविता-संग्रह प्रकाशित हुआ जिसमें उन्होंने 





३. आजकल के बोलचाल की हिन्दी की कविता उदू' के विशेष प्रकार उन्दों में अधिक 
खुलतो है, अत; ऐसी कत्रिता लिखने में तदनुह्नज्न छुत्द ब्युक्त होता चाहिए । 
--'रसज्नरंजन', प्र० ३ | 
२, “कुछ कवियों को एक ही प्रकार का छुन्दर सथ जाता है, उसे ही वे अच्छा लिख सकते 
हैं उनकों दूसरे छुन्द लिखने का प्रयत्न भी न करना चाहिए |” 
'रसझ्ारंजन' पृ० ४ । 
३. “पादान्त में अमुत्रासहीन छुन्द भी हिन्दी में लिखे जाने चाहिए |?! 
'रसद्दारंज्ञना, ए० ४ । 
8. सरस्वती , १६३३ है | 
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कल्पित छुन्दों का भी प्रयोग किया | 'मयंक्रनवक' और 'दिनेश दशक' कविताओं में शादूल- 
बिक्रीडित की छाया लेकर मात्रा वृत्त में अतुकात्त कविता का एक नूतन ओर अनूठा उद्योग 
क्रिया ।१ “इन्दु! की चौथी और विशेपकर पांचवीं कलाओं में राय कृष्णदास, जयशंकरप्रसाद 
मुकुटधर पडिय आदि की अनेक अ्न्त्यानुप्रासद्ीन कविताएँ प्रकाशित हुई | सं० १६७० में 
जयशंकरप्रसाद का 'प्रेम-पिथिकों और १६७१ भें दरिश्रौध जी का “प्रियप्रवास!' अठुकान्त 
बूत्तों में प्रकाशित हुए | इस प्रकार हिन्दी में अठुकान्त कविता का रूप मान्य श्रौर प्रतिष्ठित 
हो गया। 

ध्वन्यालोककार आनन्दवर्द़्न आदि संस्कृत-साहिर्त्य-शास्त्रियों ने रसभावानुकूल इत्तों 
के प्रयोग की आवश्यकता पर विशेष जोर दिया था। द्विवेदी जी ने भी कबिता के इस 
आवश्यक पक्ष की ओर कवियों का ध्यान आकृष्ठ किया |* द्विवेदी-युग के आरम्मिक वर्षों 
में अपंडित, असिद्ध ओर यशःकामी कवियों ने हृटी-फूटी तक बन्दियों के द्वारा ही यश लूट 
लेने का प्रयास किया । सरस्वती? की हस्तलिखित प्रतियां इस बात की साक्षी हैं। कुछ दी 
वर्षों में भापा का परिमाजन हो जाने पर सिद्ध कब्रियों ने इस ओर पूरा ध्यान दिया। 
अयोध्यासिंह उपाध्याय ने प्रियप्रवास! में रसभावानुकूल छन्दों का प्रयोग किया । यथा, 
श्रृंगार और करुण की व्यंजना के लिए, द्र तब्रिलम्बित, वियोगवर्णन में मालिनी और 
मन्दाक्रान्ता, उत्साह के योग में वंशस्थ आदि | मेथिलीशरण गुप्त, रामनरेश त्रिपाठी, 
जयशंकरप्रसाद, सुमित्रानन्दन पंत आदि कवियों ने भी भावानुकूल छुन्दों में कविताए' कीं । 

द्विवेदी जी ने भापा की सरत्नता ओर सुबोधता पर पर्याप्त ध्यान दिया | अपने 
सम्पादनकाल के प्रारम्भिक वर्षा' में उन्हें काव्य-मापा का भी कायाकल्प करना पड़ा। 
उन्होंने कवियों को केवल उपदेश ही नहीं दिया, उनकी अथहीन या अनथंकारिणी भाषा 
का आदर्श संशोधन भी किया । निम्नांकित उद्धरण विशेष अवेक्ञणीय हैं-- 

मूत् संशोधित 

( क ) रब वह सब ही का हो तभी व्यर्थ ही है, कलरव गति सब की भास होती बुरी है । 





१, उदाहरणाथे , राका रजनी के समान रंगिरिप जिसकी मनोहारिणी। 
रूपवती रोहिणी आदि जिसकी हैं सप्तविशति प्रिया । 
हा जगदीश्वर | वह कवीकपति भी गुरु-बाम- गामी हुआ | 
कामीजन का अकरणीय कुछ भी संसार में है नहीं | 
“कव्योपवस? , मबंकनवक प्रष्टठ ७३ | 
२ “वर्णन के अनुकूल चुत्त प्रयोग करने से कविता का आस्वदान करने चालों को अधिक 
आनन्द मिलता है |” “रसच्चरंजन?, प्र० २ 
३, “« कवि को ऐसी भाषा लिखनी चाहिए जिसे सब कोई सहज में समक ले ओर अर्थ 
जे खर ४ जे ,)) (एस 5०), 
को हृदबंगम कर सके | -- रसचझ्धारजन , ४८ « 


[ रथ | 


जब पिक दिखलाती शब्द की चातुरी जब पिक दिखलाती शब्द की चातुरी है। 


है | 


(ख )पय प्रकट्त सुन्दर छवि तेरी, पर तेरी छवि देख ज्ञान की, 
ज्ञान ध्यान विस्मृत हो जावे। गरिमा गुम हो जाती है। 
सुध बुध रहे न कुछ भी अपनी, सुध बुध रहती नहीं चित्त में, 
तू ही तू सन में बस जावे ॥* तू ही तू बस जाती है॥ 

(ग ) एक नयन कर लगत हमारा, नयन बाण तेरा लगते ही, 
चित पानी पानी हो जाता ३ दिल पानी पानी हो जाता है। 


“क! की मौलिक पंक्ति विशेष चिन्त्य है| “वह सब ही का हो”, इस वाक्यांश का क्‍या 
अर्थ है ? उस पंक्ति में अर्थ या पद सौन्दय भी नहीं है। अन्त्यान॒प्रात भी अधम कोटि का 
है | संशोधित पद में प्रसाद और माधु् के कारण विशेष सौन्दर्य आ गया है। सुन्दर 
अन्त्यानुप्रास ने उसे और भी उत्कृष्ट बना दिया है। 'ख” की मौलिक प्रथम पंक्ति से प्रकट 
होता है कि कवि का अमिप्रोय आशीर्वादात्मक वाक्य-कथन नहीं है। वह अपनी बात 
सामान्य वर्तमान में ही कहना चाहता है किन्त॒ उसकी भाषा उसके अमीष्ट अर्थ की व्यंजना 
करने में असमर्थ है | संशोधित पद में उसकी यह अथहीनता दूर कर दो गई है। “'ग? की 
मौलिक प्रथम पंक्ति में 'हमारा' सर्बनाम का प्रयोग इस अर्थ का द्योतक है कि कवि का 
नयनशर लगते ही लोगों का चित्त पानी पानी हो जाता है | किन्तु यह अर्थ कबि के तात्पय॑ 
के विपरीत है | कविता तरुणी को संबोधित करके लिखी गई है ओर कवि कहना चाहता 
है कि त॒म्हारा नयनशर लगते ही मेरा चित्त पानी पानी हो जाता है | वह इस बात को ठीक 
कह नहीं सका है | संशोधित पंक्ति इस अर्थ को स्पष्ट कर देती है । 


द्विवेदी जी के सदुद्योग से हिन्दी काव्यभापा की क्लिष्ठता, जटिलता और असमर्थता 
दूर हो गईं। इसका प्रमाण आगे चलकर 'जयद्रथवध?, 'भारत-मारती?, प्रियप्रवास', 
ध्ाधवी?, 'पथिक?, 'पंचवर्टी! आदि रचनाओं में मिला । द्विवेदी जी के शिष्य मैथिलीशरण 
की प्रसन्न कविताओं ने लोगों को हिन्दी और कविता से प्रेम करना सिखाया। द्विवेदी युग 
के पूर्वार्द में अधिकांश कवियों की भाषा व्याकरण-विरुद्ध प्रयोगों से व्याप्त थी। दिवेदी 
कलाभवन, काशी नागरी प्रचारिणी सभा | 

२, 'तरुणी”--गंगासहाय-सरस्वती की हस्तलिखित प्रतियाँ १६०४ हें ० 


कलामवन, काशी नागरी अचारिणी सभा। * 
३. 'तरुणी' --गंगासहाय--सरस्वती की हस्तलिखित प्रतियाँ १६०४ ई०, 


क्रलाभबन, नांगरी प्रचारिणी सभा। 


रह ० 
जी ने उपदेश और संशोधन द्वारा उसका परिष्कार किया। एक दो उदाहरण अ्रवले।कनीय 


£> न 
८ कल अर 


मूल . संशोचित 
(कफ ) मिला श्रद्मो मंजु रसाल डाल से १ मिला अह्दो क्‍या सुरसाल डाल से ! 
तथैब कया गुंजित रू गमाल से ११ किवा क्रिसी गुंजित ऋगमाल से ! 
(ख ) ओद़ दुशाले अति उष्ण अंग, अच्छे दुशाले, सित, पीत, काले, 
घारें गरू वस्त्र हिये उस्य। हैं ओढ़ते जो बहुवित्त वाले । 
तो भी करें हैँ सब लोग सी, सी, तो भी नहीं बन्द अमनन्‍्द सी, सी, 
देमन्त में हाय कंपे बतीसी ॥* हेमन्त में हँ कंपती बतीसी ॥ 


पहले उदाहरण की प्रथम मौलिक पंक्ति में कोई प्रश्नवाचक स्वनाम नहीं है और फिर भी 
प्रश्नवाचक चिन्ह लगाया गया है । उसकी द्वितीय पंक्ति में 'तथैब” की योजना सर्वथा 
अप्तगत है। संशोधित पद में 'क्या' प्र “किंवा! के व्याकरणसंगत प्रयोग से अधिक 
लालित्य आगया है। दूसरे उदाहरण में ओढे', 'घारे आदि क्रियारूपों का प्रयोग गलत 
हुआ था । “को हैं? और “कंपे! के रूप भी बड़ीबोली की दृष्टि से अशुद्ध हैं| संशोधित पद 
में प्तौ' का प्रयोग गलत दे, किन्तु उस काल में ओ' के स्थान पर 'श्रौ! का प्रयोग करने 
की व्यापक प्रश्ृत्ति थी जिसका निश्चित सुधार द्विवेदी-युग के उत्तरार्ड्ध में हुआ | कभी कभी 
तो तुक्कड़ पद्मकर्ता छन्‍्द की गति और यति की अवद्ेलना करके अपना तूफान मेल निर्बाध 
गति से छोड़ देते थ्रे, उदाइरणा्थ:-- 

तुब दरसन ही प्रेम उभारे, 

लतना अनुभव यद्दी सिखाता है ३ 
ओर टिवेदी जी को इस प्रकार की ठतुकबन्दियों की निर्दयतापू्बंक शल्य-चिकित्सा करनी 
पड़ती थी। द्विवेदी जी ने कवियों से विषयामुक्ूल शब्द स्थापना, अक्चरमेत्री, क्रमानुसार 
पद्‌ योजना आदि का भी अनुरोध क्रिया ४ द्विवेदी-युग के प्रथम चरण की सरस्वती” में 





१. 'कोकिल'-कन्हेयालाल पोद्यर-लरस्वती की हस्तजलिखित प्रतियां १६०४ है ०, 

कला भवन, काशी नागरी प्रचारिणी सभा | 
२, हिमन्त'-मेथिल्ली शरण युप्त सरस्वती की हस्तलिखित ४तियाँ १४०५ ई० | 
६. विरुणी?-- गंगासहाय--सरस्त्रती की हस्तत्तिखित, प्रतियाँ १६०७ ई*« 

कल्वाभवन, काशी नागरी प्रचारिणों सभा | 
४, “विषय के अनुकूल शब्दस्थापना करनी चाहिए “शब्द चुनने में अच्रमेत्री का विशेष 

चिचार टस्वना चाहिए शब्दों को ग्रथा स्थान रखना चाहिए |! 
रखद्वारंजन, पृष्ठ 5. ७। 


स्छहट ॥ 


प्रकाशित कविताओं की हस्तलिखित प्रतियाँ द्विवेदी जी की गुरुता का बहुत कुछ अनुमान 
करा देती हैं | साधारण कवियों की कविताओं में ही नहीं, महाकवियों की कविताशं में भी 
शब्दों का व्यतिक्रम हुआ है जिसके प्रवाह में शिथिलता और सौन्दर्य में कमी आा गई दै। 
हरिओऔध जी की कविता का एक उदादरण निम्नांकित है-- 


मृल * संशोधित 
हरे पेड़ सब हो जाते हैं पेड़ हरे सब हो जांते हैं 
नये नये पत्ते लाते हैं नये नये पत्तो लाते हैं 
वह कुछ ऐसे लद जाते हैं वह कुछ ऐसे लद॒जाते हैं 
जो बहुत मले दिखलाते हें ॥ बहुत भले वह दिखलाते हैं 


- बसी हवा चलने लगती है बसी हवा बहने लगती है 


दिसा सब मंहकने लगती हैँ ।* दिशा मंहकने सब लगती दे 
उपयुक्त उद्धरण में कुछ बातें विशेष आलोच्य हैं । हरे 'पेड़” का विशेषण नहोंकर हो 
जाते हैं? क्रा पूरक है अतएवं उसका "पेड़” शब्द के बादआना ही श्रधिक शोभाकारक दोता । 
तीसरी पंक्लि की लय में चोथी पंक्तिकी लय मिलती ही नहीं बहुत मले” का पूर्ववर्तों होकर गुर 
ध्लो! ने उस पंक्ति के प्रभाव में एक बांध सा डाल दिया है। छठी पंक्ति # ते; की अ्व्रिरल 


रखने के लिए, 'मंहकने' को विभाजित करना पड़ता है. साथ और 'नें 
लगती के साथ चला जाता है | इस प्रकार का विच्छेद संगत नहीं जचतः | द्विवेदी जी के 
संशोधन ने इन सब दोषों को दूर कर दिया है। 

दस जी में विश्वेो कोर दिया ।* उनके 


गद्य ओर पद्म की मापा एक करने पर मी द्वितेश जे. 
पहले से भी खड़ी बोली में कबिता करने का $घा् हो रह्य था | दि देंद 


बात में है कि उनके आदर्श उपदेश हर हुदर के परिश:ल 
की भाषा को ही पद्म को भापा स्वीक्षर हर क्या स्थ्च्ू | 
कलाप' संग्रह प्रकाशित किया जिसमे देदेतं थे गाय देवपताद, कीनतेससमाद सुग, माुराम 
8 2 टन सन सम टन नल 


4. कोयत्तः, 'सरस्वती', हस्तल्िखित दविब-, १२४६ ३. 
छताजकर, झा गागरी प्र चारिणों खमा 


- ड़ विरिचत हैं #ि किसी 








२, “गद्य ओर पद्म की भाषा एक्क एयक ते दाना आहट 
समय बोलचाल वी हिन्दी भाषा शजभाषा को कदिता के स्वान के अद्ाप थी न 
छेगी | इसलिए कवियों को चाहिए कि वे क्रम कम से गय को भाषा मै ढविता छम्या 

आरम्भ करें ।?? 
रसशरंजन एक ७, ८ | 


[ शरध्र |] 


शर्मा और मैथिलीशरण गुप्त की कविताएँ संकलित थीं | अधिकांश कविताएं खड़ी बोली की 
द्वी थीं। काव्य-भाषा की दृष्टि से द्विवेदी-युग के तीन विभाग किए जा सकते हैँ- १६०३ ई० 
से १६०६ ई० तक, १६१० ई० से १६१७ ई० तक और १६१७-१८ ई० से १६२५ ई० 
तक | नागरी प्रचारणी सभा के कला भवन में रक्षित “सरस्वती” की हस्तलिखित प्रदियां 
ओर तत्कालीन विभिन्न पत्रिकाशरीं तथा पुस्तकों की मापा से सिद्ध है कि १६०६ ई० तक 
खड़ी बोली का मेंजा हुआ रूप उपस्थित नहीं हो सका | काव्य मापा का सुधार करने में. 
द्विवेदी जी को गद्य-भाषा संशोधन की अपेक्षा कहीं अधिक घोर परिश्रम करना पड़ा था। 
भाषा की यह दुरवस्था १६०६ ई० तक ही विशेष रही | “कविता कलाप' में उसका कुछ 
सुधरा हुआ रूप प्रस्तुत हुआ है । उसमें शब्दों की तोड़ मरोड़ बहुत ही कम की गई | उनकी 
कविताओं में खड़ी बोली का व्याकरण-सम्मत और थारा प्रबाह रूप प्रतिष्ठित हुआ | १६१० 
ई० में 'जयद्रथ बध' में ओज, प्रसाद और माधुय से पूर्ण खड़ी बोली का श्रेष्ठ रूप उपस्थित 
हुआ | तत्पश्चात “प्रिय प्रवास”! और “मारत-मारती? के प्रकाशन ने खड़ी बोली के विरोधियों 
को सदा के लिए चुप कर दिया । १६१७ ई० से 'सरस्वती? में 'साकेत” के अंश प्रकाशित 
होने लगे | इसी वर्ष “निराला? ने अपनी 'जुही की कली” लिखी । इसीं वर्ष के आस पास 
से पंत और प्रसाद की कविताएं भी समाइत होने लगीं थीं। इस अवस्था में द्विवेदी-युग की 
काव्य-भाषा में दो प्रकार के परिवर्तन हुए | एक तो लाक्षणिक, ध्वन्यात्यक्ष और चित्रात्मक 
शब्दों का प्रयोग बढ़ने लगा और दूसरे हरिश्रोथ, मेथिलीशरण गुप्त आदि की कविताओं 
में हिन्दी के मुहाबरों ओर कहावतों का भी विशेष प्रयोग हुआ | 


अभिनिवेशपूर्वक विचार करने से द्विवेदी-युग की काद्य-भाषा में अनेक विशिष्ट्ताएँ 
परिलक्षित होती हैं| द्विचेदी-युग ने खड़ी बोली की प्रतिष्ठा के लिए परिस्थितियों के विरुद्ध 
कठिन संग्राम किया | उस युग के महान्‌ कवियों को भी छुन्द की मर्यादा का निर्वाह करने 
के लिए, 'और' के स्थान पर “ओर? तथा “तक, 'परः, 'एक? आदि के लिए क्रमशः लॉ, 
५पे?, 'यक' आदि का प्रयोग करना पड़ा ।* कहीं वे पदों के समास करने में संस्कृत या 
हिन्दी-व्याकरण के नियमों का उल्लंघन करने के लिए वाध्य हुए |* खड़ी बोली की 
आरम्मिक कविताओं में प्रसाद, ओज और माथुय की कमी है | आगे चल कर भाषा के 
मेज जाने पर ये चुटियाँ अपवाद रूप में ही दिखाई पड़ीं | उस युग की कबिता की सर्ब- 
ब्यापक विशेषता उसका प्रसाद गुण है । भारत मारती” अपनी प्रासादिकता के कारण ही 








१. “प्रियप्रवास! सें इस प्रकार के प्रयोगों की बहुलता है | 
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हिन्दी-जनता का हृदयहार वन गई थी। “प्रिय प्रवास! आदि रचनाएं अतिशय संस्कृत- 
प्रधान होते हुए भी प्रसन्न हैं | प्रसाद गुण किसी एक ही भाषा या बोली की सम्पत्ति नहीं 
है | बह बोलचाल, उद्‌ फारसी या संस्कृत की पदावली में समान रूप से व्याप्त हो सकता 
है | कवि की भाव व्यंजना ऐसी होनी चाहिए जिसे पढ़ या सुन कर पाठक या श्रोता के 
हृदय में अबाध रूप से ही प्रसन्नता की अनुभूति हो जाब| यग के आरम्भ या अन्त में 
कुछ कवियों की कविता का दुरूह हो जाना उनकी व्यक्तिगत अभिव्यंजना-शक्ति की निबे- 
लता का परिणाम था | पंत, प्रसाद या माखनलाल चतुर्गेदी की कुछ ही कविताएं गूढ़ हैं । 
ध्वनि के रहते हुए भी कविता सरल और सुबोध हो सकती है। 


ओज गुण का विशेष चमत्कार नाथूराम 'शंकर', माखनलाल चतु॒र्गेदी और सुभद्वा- 
कुमारी चौहान की रचनाओं में दिखलाई पड़ा | आर्य समाजी होने के कारण नाधूराम शर्मा 
में अक्खड़पन, निर्भीकता ओर जोश की अधिकता थी | माखनलाल चत॒र्वेदी और सुभद्रा- 
कुमारी चोहान देश के स्वतन्त्रतां-संग्राम में सक्रिय योग दे रही थीं। अतएब उनकी 
अभिव्यक्ति का ऑजोमय हो जाना अनिवाये था। राजनेतिक और धार्मिक हलचल ने 
कवियों के मन में एक क्रान्ति सी मचा दी | उन्होंने समाज, साहित्य अदि को बुराइयों , पर 
लद्ठमार पद्धति द्वारा आक्रमण क्रिया ।* मैथिलीशरण गुप्त, अयोध्यासिंद् उपाध्याय 
गोपालशरणसिंह आदि की कवितात्ं में माधुयमयी व्यंजना हुई | विशेष रमणीयता-प्रतिपादक 
कोमलकांत पदावली का दर्शन आगे चलकर पंत की कविताश्रों में मिला | 


द्विवेदो-युग की कविताओं में मी सभी श्र कार की भाषा का प्रयोग हुआ । एक ओर तो 
सरल और प्रांजल हिन्दी का निरलंकार सहज सौन्दर्य है* और दूसरी ओर संस्कृत की अ्रल॑- 
कारिक समस्त पदावली की छुठा ।5 कहीं तो प्रसन्न वाक््यविन्यास का अजस्र प्रवाह है४ 
और कहीं छायावादी कवियों की अतिगूड़ व्यंजना |५ एक स्थान पर मुहावरों ओर योल 
चाल के शब्दों की कड़ी लगी हुई है* तो दूसरे स्थल पर उन्हे तिलांजलि भी दे दी गई है | 


१, उदाहरणाथे १६०८ ईैं० की “सरस्वती” में प्रकाशित नाथूरास शर्मा की “पंचपुकार' 
ओर मेथिलीशरण गुप्त की 'पंचपुकार का उपसंहार? कविताएं | 
२. उदाहरणार्थ “जयद्रथवध ॥! 
इ 93... प्रियप्रवास ॥? 
९. ७»... भारतभरती ॥? 
ड 3... निराला-लिखित अधिवास” कबिता | 
माचुरी भाग १, खंड २, सख्या ४, प्र० ३०३४ | 


हरिओध जी के “चुभते! और “चोखे चोपदे |? 
,.. प्रियम्रवास | 





७ | 


ञ 
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कहीं घाज्यप्रधान, बणनात्मक शैली में वस्तृपस्थापन किया गया है * तो कहीं लक्ष्यप्रधान 
चित्रात्मक शैली का चमत्कार है ।* 


द्विवेदी जी ने कवियों को विषय परिवर्तन की मी प्रेरणा दी | उन्होंने नायक-नायिका 
आदि के <ंगारादि वर्णन और अलंकार, समस्यापूर्ति आदि के जाल से ऊपर उठकर 
सामाजिक, प्राकृतिक आदि स्वतंत्र विषयों पर फुटकर कविताएं तथा आदणश चरित्रों को 
लेकर प्रबन्ध-क्राव्य लिखने का निर्देश किया | यों तो भारतेन्दु-युग ने भी <ंगारेतर रचनाएं 
की थीं परन्तु वे अपेक्षाकृत बहुत कम थीं । द्विवेदी-युग ने श्ंगारिकता से आगे बढ़कर 
जीवन के श्रन्य पत्चों पर भी उचित ध्यान दिया । शंगार प्रधान रचनाओं में भी उसने 
प्रेम को व्यापक, विश्वजनीन या रहस्योन्मुख रूप देकर उसे उत्कृष्ट बना दिया। वर्ण्य 
विषय की दृष्टि से उस युग की कबिताओं का दुहरा महत्व है। एक तो उन कवियों ने 
नवीन विषय पर रचनाएं कीं ओर दूसरे परम्परागत ,मानव, प्रकृति आदि विषयों को 
नवीन दृष्टि से देखा । 


युरानिर्माता द्विवेदी के सामने जो उदीयमान कविसमाज था उसमें ईश्वरदत्त प्रतिभा 
भले ही रही हो परन्ठु लोक, शास्त्र आदि के अवेक्षण से उत्पन्न निपुणता और अभ्यास की 
बहुत न्यूनता थी । द्विवेदी जो ने विषय-फरिवर्तन की घंटी तो दे दी किन्तु नौसिखिए 
कवियों को परम्परागत विषयों के अतिरिक्त काव्योपयुक्त अन्य विषय दिखाई ही न पड़े | 
स्वयं द्विवेदी जी रबिवर्मा के चित्रों से प्रभावित होचुके थे और उनपर कविताएं भी की * 
थीं। अनुगामी कविसमाज ने भी अ्रन्य सुन्दर विषयों को न पाकर परम्परागत विद्या, कमल, 
कौकिल, ऋतु आदि के अतिरिक्त रविवर्मा आदि के कलात्मक चित्रों को लेकर उनपर 
बर्णनात्मक कविताएं लिखीं | इनका एक संकलन १६०६ ई० में 'कविताकलाप” के नाम 
से प्रकाशित भी हुआ | चित्रविषयक कविताएं प्रायः ह्विवेदी-युग के प्रथम चरण में ही 
लिखी गई | इन कविताओं में कवियों ने चित्रकार और कहीं कहीं उन्हें प्रकाशित करने वाली 
्सरस्वती' का भी उल्लेख किया ।३ 

धार्मिक कविता के क्षेत्र में उस युग के कवियों की मनोइृष्टि की नवीनता अनेक रूपों 
में व्यक्त हुई। पोराणिक अवतारवाद से प्रभावित भक्तिकाल ने राम और कृष्ण को ईश्वर 
के रूप में चित्रित किया था। बीसवों शती ई० के विज्ञानयुग में उनके मानवीकरण की 





३. उदाहरणार्थ मेंथिलीशरण गुप्त 'किसान ।! 
भ्छ्ां सृ्‌? 
२. + आस! आदि | 


».. वसनन्‍्तसेना, अछु ना ओर 'छुमद्वां अदि कविताए | 


[ र६६ ] 


दाशनिक कवियों ने ईश्वर को क्रिसी मन्दिरया अवतार में न देखकर और भावना के 
संकुचित घेरे से निक्राल कर बिराट रूप में उसका दर्शन किया-- 
जिस मंदिर का द्वार सदा उन्मक्त रहा है । 
जिस मंदिर में रंक नरेश समान रहा है॥ 
जिसका है आराम प्रकृति कानन ही सारा। 
जिस मंदिर के दीप इंदु, दिनकर ओऔ तारा ॥ 
उस मंदिर के नाथ को निरुपम निर्मम स्वस्थ को | 
नमस्कार मेरा सदा पूरे विश्व ग्रहस्थ को ॥' 
अवतारों और देवी-देवताशों, राजाओं तथा अन्य ऐतिहासिक महापुरुषों, कल्पित 
नायक-नायिकाओं ओर प्रेम-कथाओ्रों आदि का वर्णन करते २ हिन्दी-कबि थक गए थे | इसी 
समय आचार्य हिंवेदी जी ने उन्हें विषय-परिवर्तन का आदेश किया | उनके युग के कवियों 
की दृष्टि परम्परागत स्थान पर ही केन्द्रित न रह सकी ओर उन्होंने असाधारण मामत्रता 
तथा देवता से आगे बढ़कर सामान्य मानव समाज को भी अपनी रचनाओ्ों का विषय 
बनाया। भारतेन्दु-युग ने भी सामाजिक कुरीतियों पर आक्षिप क्रिया था और कहीं कहीं 
दलितों के प्रति सहानुभूति भी दिखाई थी | किन्तु बह प्रगति अपेक्षाकृत नगण्य थी। 
कवि द्विवेदी की भांति उनके युग के कवियों की सामाजिक भावनाएं भी चार रूपों में 
व्यक्त हुई समाज के सन्तप्त वर्ग के प्रति सहानुभूति, समाज को कुरीतियों से बचने और 
सन्‍्मार्ग पर चलने का स्पष्ट उपदेश, उसकी बुराइयों का व्यंग्यात्मक उपहास तथा पतनोन्मुख” 
समाज की, उसकी बुराइयों के कारण, कठोर भर्त्सना । 


सहानुभूति के प्रधानपात्र अछूत, किसान, मजदूर, अशिक्षित नारियां, विधवा, भिन्षुक 
आदि हुए |$ किसान और मजदूर की ओर विशेष ध्यान दिया | द्विवेदी जी ने अवध 








१, 'नमस्कार'---जयशंकर प्रसाद, 
इंदु कला ७, खांड २, प्रू० $। 
२. उदाहरणाथ- 
(क) खपाया किए जान मजदूर, पेट भरना पर उनका दूर | 
उड़ाते माल धनिक भर पूर, मलाई लड्ड मोतीचूर ॥ 
सुधरने में है जा के देर, अभी है बहुत बड़ा अंधेरा || 
अन्नदाता है धीर किसान, सिपाही दिखलाते हैं ज्ञान | 
डराते उन्हें तमाचा तान, ठम्हें क्या सूकी हे मगवान | 
आंवले खद्ने मीठे वेर ! किया है क्‍यों ऐसा अन्धेरा ? 
सनेही--'मर्वादा', साग १५४, संख्या २, प्रप्ठ ४६ | 


के किसानों को बरबादी” न,मक पुस्तक में जमींदार द्वारा किसानों पर किए. गए अ्त्याचारों 
का चित्रण क्रिया था, परन्तु वह पुस्तक गद्य में थी | कबिता क्रे क्षेत्र में मैथिलीशरण गुप्त 
के किसान! ( १६१४ ई० ), गयाप्रसाद शुक्ल सनेही के 'क्रषक क्रन्‍्दन! ( १६१६ ई० ) 
और सियारामशरण गुप्त के अनाथ” ( १६१७ ई० ) में किसान और श्रमजीबी के प्रति 
जमींदार, महाजन और पुलिस आदि के द्वारा किए गए, घोर अत्याचारों का निरूपण 
हुआ | द्विवेदी-युग में की. गई इस प्रकार की कविताएं आगामी प्रगतिशील काव्य की भित्ति 
के रूप में प्रस्तुत हुईं । 


कवियों की उपदेशं-प्रवृत्ति मुख्यतः धर्मप्रचारकों की देन थी | ईसाइयों, ब्राह्मसमाजियों, 
ञ्रर्यसमाजियों, सनातनधर्मियों आदि ने अपने अपने मतों का प्रचार करने के लिए देश 
के विभिन्न स्थानों में घूम घूम कर घार्मिक उपदेश दिए| उनकी सफलता मे प्रभावित 
हिन्दी साहित्यकारों ने मी इस शेली को अपनाया | मेथिली शरण गुत्त ने अपनी 
“भारतभारती” में ब्राह्मणों, क्षत्रियों, वेश्यों और शूद्रों को उनके धर्म कर्म की हीनदशा का 
परिचय कराते हुए उन्नत होने के लिए विशेष उपदेश दिया। इस उपदेश के पात्र कवि 
आदि भी हुए ।* 


सामाजिक अभिव्यक्ति.का तीसरा रूप--व्यंग्यात्मक उपहास--तीन प्रकार के विपयों को 
लेकर उपस्थित किया गया। कहीं तो नई सम्यता संस्कृति और नए, आचार-विचार को 
अपनाने वाले नवशिक्षित बाबुओं की हंसी उड़ाई गई,* कहीं अपरिवत॑नवादी धार्मिक 
कट्टरपंथियों के समयविरुद्ध धर्माडम्ब्रर पर हास्य मिश्रित व्यंग्य किया गया ।३ और कहीं 





(ख्र) आज अविद्या मूर्ति सी हैं सब्र श्रीमतियाँ यहां | 
दृष्टि अभागी देख ले उनकी दुर्गतियाँ यहां ॥ 
गोपलशरणसिंह--सर०, भाग, २६, संख्या ६ । 
(ग) निराला जी की 'विधवा! और “मिक्ुक' [ परिमल में संकलित ] 
न हे कि हट कक 2६६ ४४६ 
केवल मनोरंजन न कवि का कर्म होना चाहिए । 
उसमें उचित उपदेश का भी मर्म होना चाहिए । 
मेथ्ििलीशरण गुत--६इन्दु', कला ५, किरण १, प्रष्ठ ६४ | 
छुठे हिन्दी साहित्य सम्मेलन का कार्य-विविरण, भाग २, प्रष्ठ ४३, ४४ | 


े 


२ यरथा:--१६०८ ई० की “सरस्वती!” में प्रकाशित नाथूराम शर्मा की 'पंचयुकार' । 


३. ,, लोग उतना ही बढ़ाते हैं तुम्हें रंग जितने ही बरे हों चढ़ गए | 
पर तिल्लकक ! इस बात को सोचो नुम्हीं, इंस तरह सुम घट गए या बढ़ गए 


[ औधप४ 


अपनी ही बात को आप्त एवं प्रधान मानने वाले साहित्यिकों, समालोचकों, सम्बादकों 
आदि पर आज्षिप |" 


भरत्सनामय अभिव्यक्ति समाज के उन दिर्गजों के प्रति थी जो बार बार समझाने 
पर भी, समाज के अत्यन्त पतित होजाने पर भी, आंखें खोलने को प्रस्तुत न थे और अपनी 
हठधर्मी के कारण अश्युम पथ पर चल रहे थे। यह अभिव्यक्ति कहीं तो बाच्यप्रधान थी 
जिसमें सीधे शब्दों द्वारा समाज को फटकार बताई गई थी, यथा«-- द 9 
यह सुन मेरी विकट बोलियां चौंक पड़े चंड्रल । 
पर जो हिन्दू बात कहेगा हिन्दी के प्रतिकूल || 
उसे घर घर घिकारूँंगा | 
किसी से कभी न हारूंगा || * 
और कहीं व्य॑ग्यप्रधान थी जिसमें काकु आदि के सहारे हृठधर्मियों पर तीव्र आक्षिप क्रिया 
गया, यथा--- ५ 
सुने स्वर्ग से लो लगाते रहो, पुनर्जन्म के गीत गाते रहो । 
डरो कर्म प्रारब्ध के योग से, करो मुक्ति की कासना भोग से । 
नई ज्योति की ओर जाना नहीं, पुराने दिये को बुकाना नहीं ॥* 
समाज की आलोचना रूप में प्रस्तुत इन कविताओं की अन्‍न्तःसमीक्षा करने पर कुछ 


बातें स्पष्ट होजाती हैं। उन कवियों का उद्देश समाज-सुधार था । वे चाहते थे कि समाज 
अपनी सम्यता, संस्कृति और वातावरण के अनकूल केंचुल को छोड़ दे और मातभाषा 
का सम्मान करे | साहित्यकारों के बिषय में उनका मत था कि वें व्यर्थ की हठधर्मी ओर 





इस तरह के हैं कई्ढे ठीके बने, जो कि तन के रोग को देते भगा | 
जो न मन के रोग का दीकाबना, तो हुआ क्‍या लाभ यह टीका लगा | 
हरिओऔधघ-- “सरस्वती”, भाग १६, संख्या २। 
१. यथा:-- कोकिल, वू क्‍यों 'कुझ” 'कुझऊ” रटता रहता हे ! 
करके उसमें सन्धि न क्यो कृू-कू कहता है ! 
आलोचक जी, रीति मुझे भी यह जैँचती हे । 
बात वहो है और एक मात्रा बचती है | 
सुनिए वह घुर्घू यह विषय केसा अच्छा जानता | 
है 'घु-ऊ' घु-ऊ! कहकर न जो 'घू-घू? मात्र बखानता ) 
मेथिलीशरण गुप्त-- माथुरी', भाग १, खंड १,सं० ४ एष्ठ ३३। 
२. 'सरस्वती', १६०८ है०, एप्ठ २१४ 
३, सरस्वती”, भाग ८, संख्या १ ।| 


(६ र६६ | 


खंडन-मंडन से दूर रहकर सच्चे ज्ञान का प्रसार करें | इस उद्देश की पूर्ति कवियों के लिए 
एक जटिल समस्या थी | समाज के घर के ठेकेदार पंडित लोग थे | शिक्षा और दंडविधान 
आदि सरकार के हाथ में था जो जनसाधारण को कूपमंड्रक ही बनाए रखना चाहती थी। 
कबियों के पास केवल शब्द का बल था और बिना भय के प्रीति अ्रसम्भव थी | पीड़ितों 
के प्रति सहानुभूति और असन्मार्गियों को दिया गया नम्न उपदेश समाज को विशेष प्रभावित 
करने और सुधारने में अपरयाप्त था। इस न्यूनता की पूर्ति के लिए. कवियों ने हास्य और 
व्यंग्य का सहारा लिया | जब कोई मार्गश्रष्ट उपदेश और आदेशसे नहीं सुधरता तब कमी कभी 
उसका कठोर उपहास ही उसे सत्पथ पर लाने में समर्थ होता है। तत्कालीन समाज का 
संस्कार ओर रुचि इतनी गिर चुकी थी कि उसे जाशत करने के लिए कवियों को लद्दमार- 
पद्धित का अवल्म्बन करना पड़ा | 


हिवेदी-युग के कवियों की राजने तिक मावना सुख्यत्तः तीन रूपों में व्यक्त हुई | नई 
पद्धति पर दी गई ज्ञान-विज्ञान की शिक्षा, भारतीयों के बिदेश गमन और विदेशियों के 
भारत में आगमन, विदेशी शासकों द्वारा देश के आर्थिक शोषण आदि ने कवियों को 
तुलनात्मक दृष्टि से आत्मसमीक्षा करने के लिए. प्रेरित किया | फलस्वरूप उन्होंने देश की 
वर्तमान अ्धोगति के प्रति ग्लानि और क्ञोम का अनुभव किया । यह उनकी राजनेतिक 
भावना का पहला रूप था। इसकी अभिव्यक्ति तीन प्रकार से हुईं | कहीं तो देश की 
दीनदशा का चित्रांकन करते हुए उसके प्रति सहानुभूति प्रकट की गई," कहीं परिपीड़क 
शासकों आदि के अत्याचारों का निरूपण किया गया* और कहीं पतित तथा दीन अवस्था 





१, उदाहरणाथ्थ:--- अन्न नहीं अब विपुल देश 'में काल पड़ा है | 
पापी पामर प्लेग पसारे पांव पड़ा है | 
दिन दिन नई विपत्ति मर्म सब काट रही है । 
उदरानल की लपट कलेजा चाट रही है ॥ 
सरस्वती? भाग १४, संख्या १२। 
२, यथा;-- क 
नौकरोंकी शाही सभ्यता का गला काठती है 
ह गांधी के संगाती अंखियों में खटकत हैं । 
मारत को लूट कूठनीति को उजाड़ रही, 
न्याय के भिखारी ठौर दौर भटकत हैं। 
जेलों में स्वदेशभक्त दिसाहीन सजनों को, 
पेटपाल, पातकी, पिशाच पटकत हैं। 
कौन को पुकारें अब शंकर बचालो हमें, 
“ गोरे और गोरों के गुल्लाम अटकत हैं ॥ 
नाथूराम शर्मा-मर्यादा', माग २२, सं० ३, ९० १३४ | 


[ डे ] 
से मुक्ति पाने का प्रयास न करने वाले देशवासियों की भत्सना की गई ।* 


अन्धकारमय वर्तमान के कलंक दृश्य दिखाकर ही पीड़ित जाति को संतोष नहीं हुआ । 
छुब्ध मन को आश्वासन देने तथा कल्पित आनन्द लेने के लिए द्विवेदी युग के कवियों ने 
भारत का प्रेम पुरस्सर गौरब-गान किया | यह राष्ट्रीय भावना की अभिव्यक्ति का दूसरा रूप 
था | इस रूप के चार प्रधान प्रकार थ। कहीं तो भारत के अतीत बैमव और महिमा के 
उज्ज्वल चित्र अंक्रित किए गए, * कहीं देवी-देवता के रूप में उसकी प्रतिष्ठा की गई,5 कह 
देश के प्राकृतिक मनोहर दृश्यों का चित्रण किया गयाई और कहीं सीधे शब्दों में देश के 
प्रति अतिशय प्रेम का प्रदर्शन हुआ |५ 





१, ज्ञान से, मान से, शक्ति से हीन हो , 
दान से, ध्यान से, भक्ति से हीन हो | 
आलसी भी महामूढ़ प्राचीन हो, 
सोच देखो सभी से त॒म्ही दीन हो | 
अंग को आंसुओं से भिगोते रहो, 


हे क्यों जगोगे अभी देश सोते रहो ॥ 
रामचरित उपाध्याय--सर० , साच, १६१६ ई०, प्रृ० १६० । 
२, जगत ने जिसके पद थे छुए, सकल देश ऋणी जिसके हुए । 


ललित लाभ कल्ना सब थी जहां, अब हरे वह भारत है कहाँ ! 
मेथिलीशरण गुप्त --सर० , साग १३, खंख्या ३। 
है यधा;-- नीलाम्बर परिधान हरित पट पर सुन्दर है , 
सूर्य चन्द्र युग मुकट मेखला रलाकर है। 
नादियां प्रेमप्रवाह फूल तारे मंडन हैं, 
बंन्दीजन खगबून्द शेषफन सिंहासन है। 
करते अभिषेक पयोद हैं, बतिद्यरी इस वेष की , 
है मातृथूमि ! व्‌ सत्य ही सगुण मूर्ति स्बेश की ॥ 
मैथिलीशरण गुप्त--भारत-गीत ।' 
४, येथा:--- जिसके तीनों ओर महोदथधि रज्ञाकर है| 
उत्तर में हिमराशि रूप सर्वोच्च शिखर है ॥ 
जिसमें प्रकृति विकास रम्य ऋतुक्रम उत्तम हैं। 
जीव जन्तु फलफूल शस्य अद्युत अनुपम हं।| 
प्रथ्वी पर कोई देश भो इसके नहीं समान है। 
इस दिव्य देश में जन्म का हमे बहुत अभिमान है ॥ 
रामनरेश जिपाठी--सर० भाग १५, संख्या १ | 
४, यथाः-- पुण्य भूमि हे, स्वर्ग भुमि हे, जन्मभूमि हे देश यही । 
इससे बढ़कर या ऐसी ही दुनिया “में हे जगह नहीं ॥ 
रूपनारायण पांडेय-सर० भाग १४, सं० 4 । 


[ ३०१ ] 


वर्तमान के दुःखमय और अतीत के सुखमय चित्र अंकित कर देना ही भविष्य को 
मंगलमय बनाने के लिए आाप्त न था। कवियों ने अपने मन में मली भांति विचार करके 
देखा कि 'पराधीन सपनेहुँ सुख नाहीं?। उनकी स्वतंत्रता की आकांक्षा ने राज्नेतिक 
भावों की अभिव्यक्ति का तीसरा रूप धारण किया यह अभिव्यक्ति साधरणतया पांच प्रकार 
से हुई । कहीं तो अपना दुःख रो रोकर उससे मुक्त करने के लिए शासकों से प्रार्थना की 
गई, कहीं यांत्रिक यंत्रणा का अन्त करने के लिए देवी-देवताओं ओर आदर्श मानवों की 
: दुह्मयई दी गई,* कही गिरी हुई दशा से ऊपर उठने के लिए देशवासियों को विनम्र 
प्रोत्साहन दिया गया,3 कहीं अ्रवनति से उन्नति के माग॑ पर चलने के लिए मेल जोल की 
रागिनी याई४ ओर कहीं बाहुबत से क्रान्ति कर देने का सन्देश सुनाया गया ।" भारत के 
गोरचमय अतीत, दीनहीन वतंमान और आशापूर्ण मत्रिष्य का सुन्द्रतम चित्रांकन 
मेथिलीशरण गुप्त की 'मारत-भारती! में हुआ । वह स्वगत राष्ट्र भावना के कारण ही 
द्वेबेदी-युग की लोकप्रियतम रचना हो सकी | ह 


। डक 20 ज बढ. 
अपने पूचवर्ती युग की चुलना म॑ द्विवेदी-युग की राजनंतिक या राष्टीय कविता अतीत 








१, यथा; -- फरियाद लगाते जाएंगे, दुख दर्द सुनाते जाएगे। 
हम अपना धर्म निभाएु गे, तुम अपना कास करो न करो ॥ 

सम्पूर्णानन्द--प्रभा, भांग २, संख्या १, एष्ट १६६ । 
२, यथा;«+- सत्याग्रह से अनुशासन की, असहयोग से दुःशासन की | 


साम्यवाद से सिंहासन की, स्वतंत्रता से आश्वासन की ॥ 
छिड़ी हुई है, कर्मक्षेत्र सें शु्ि संग्राम मचाने आवे | 


यदि सानव होवें भूतल पर मानवता दिखलाने आये ॥ 
एक राष्ट्रीय आत्मा--प्रभा, वर्ष २, खंड १, एछ ३९, ३६। 
३, यथा; -- कहते हैं सब लोग हमें हम दीन हीन हैं भिक्तुक हैं । 
कुछ भी हो हम लोग अभी अच्छे बनने के इच्छुक हैं ॥ 
रूपनारायण पांडेच--'सरस्वती', भाग १४, सं० ६ | 
या हम कौन थे क्या होंगए अब ओर क्या होंगे अभी- 
आओ  चिचारें आज मिलकर ये समस्याएं सभी | 
मेथ्रिलीशरण गुप्त--'भारत-भारती” | 
७, यथा: «+- जैन, बोछू, पारसी, यहूदी, सुसलसान, सिख, इंसाई 
कोटिकठ से मिलकर कह दो हस सब हैं भाई भाई ॥ 
रूपनारायण पांडेय--''सरस्स्ती?, भाग १४, सं० ६। 
५. उदाहरणार्थ गद्यकाव्य के संदर्भ के उद्ुत राय क्ृप्णदास की “चेतावनी” रामसिंह 
स्वतंत्रता का मूल्य” आदि गद्बचकाव्य तथा माखनक्ञाल चतुवंदी, सुभद्रा 
कुमारी आदि की कविताएं | 


[ रे०्र ] 


से वर्तमान, कल्पना से यथार्थ, उपदेश से कर्म, पर-प्रार्थना से स्व्रावलम्बन, निराशा तथा 
अविश्वास से आशा तथा विश्वास और दीनतापूर्ण नम्नता से क्रान्तिपू्णं उदुगार की ओर 
अग्रसर होती गई है। उस युग के पूर्वार्द में श्रीघर पाठक, मेथिलीशरण गुप्त, रामनरेश 
त्रिपाठी, रूपनारायण पांडेय आदि का स्वर नम्नतापूर्ण रहा किन्तु उत्तराद्ध में माखनलाल 
चतुर्वेदी, सुभद्राकुमारी चौहान, 'एक राष्ट्रीय आत्मा! आदि स्वतंत्रता-आन्दोलन के अनुभवी 
कार्यकर्ता कवियों का स्वर क्रान्तिरी उद्गारों से भरा हुआ है । 


द्विवेदी-युग में प्रकति पर लिखित कविताओं का पांच इष्टियों से वर्गकरण किया 
जा सकता है | भाव की दृष्टि से प्रकृति का वन दो रूपों में क्रिया गया एक तो भाव 
चित्रण और दूसरा रूप चित्रण | भावांकन झानतल्लप्रधान था | प्रकृति के सूक्रम पर्यवेज्षण 
और दृश्यांकन द्वारा कवि ने एक दाशेनिक की भांति उसके रहस्यों का उद्घाटन किया, 
यथा:- * 
ह वही मधुऋत की गंजित डाल 
कुकी थी जो यौवन के भार, - 
अकिंचनता में निज तत्काल 
सिहर उठती-- जीवन है भार । 
आह | पावस नद के उद्गार 
काल के बनते चिन्ह कराल, 
प्राव का सोने का संसार 
जला देती संध्या की ज्वाल |" 
रूप चित्रण में कलातत्व की प्रधानता थी | इसमें कवि ने चित्रकार की भाँति प्रकृति के 
ऐन्द्रिक दृ््यांकन द्वारा उसका बरिम्ब ग्रहण कराने का प्रयास किया यथा;--- 
अच्चत के शिखरों पर जा चढ़ी 
किरण पादप शीश विहारिणी | 
तरणि-बिम्ब तिरोहित हो चला 
गगनमंडल मध्य शनेः: शनेः ॥* 
सोन्दय की दृष्टि से प्रकृति के मुख्यतया दो रूप अंकित किए गए, एक तो उसकी मधुरता 
ओर कोमलता का दूसरा उसकी भयंकरता ओर उग्रता का | इन दोनों चित्रों की भिन्नता का 
9, अनित्य जगः--सुमित्रानन्दन पंत, १६२७ है ० । 
आधुनिक कवि!, पृष्ठ ३३ | 
२. प्रियप्रवास!, सर्ग १, पद £ | 





[ रे०३ ] 

आधार कवि या उसके वर्णित पात्र के स्थायी भाव की भिन्नता ही है | जहाँ कवि या उसके 
कल्पित पात्र के हृदय में झदु भाव की प्रधानता रही है वहां उसने प्रकृति के रमणीय रूपों का 
ही निरूपण किया है, उदाहरणार्थ--- 
किरण तुम क्‍यों बिखरी हो आज, रंगी हो तम किसके अनुराग ? 
स्वर्ण सरसिज क़िंजल्क समान, डड़ाती हो परमारु पराग। 
धरा पर ऊ्रुकी प्राथना सदृश मधुर मुरली सी फिर मी मौन, 
किसी अज्ञात विश्व की विकल वेदना दूती सी तुम कौन ?* 
जहां कवि या उसके कल्पित पात्र का कोमल सौन्दय स्वप्न टूट गया है और उसने कठोर तर्क 
द्वागा प्रकृति की नाशकारी क्रान्ति का भावन किया है, जहां उसके हृदय में रति के स्थान 
पर घुणा, भय या क्रोध का उदय हुआ है, वहां उसने प्रकृति के उग्र और भंयकर रूप 
का ही निरूपण किया है, उदाहरणार्थ पंत का 'निष्ठुर परिवर्तन! |* बिमाव की दृष्टि से 
प्रकृति चित्रण के दो रूप थें--उद्दीपन ओर आलम्बन | उद्दीपन रूप में प्रकृति का चित्रण 
किसी रस या भाव की अनुकूल भूमिका के. निर्माण के लिए किया गया, जेंसे मैथिलीशरण 
गुप्त की 'पंचवर्टी? के आरम्भ में लक्ष्मण के प्रति शप्र॑णखा के स्थायी भाव रति की 
सम्यक्‌ अ्रभिव्यंजना करने के लिए तदनुकूल उद्दीपन विभाव का चित्रण अपेक्षित था। 
यदि किसी साधारण परिस्थिति में ही लक्ष्मण अपने काम-संयम का परिचय देते तो उसमें 
डनका कोई विशेष गौरव न होता । व्यभिचार की प्रत्येक सुविधा होते हुए भी उम्होंने 
' हन्द्रियनिग्रह किया यह उनके चरित्र की महिमा थी । इन्ही भावों कौ सुन्दरतर मार्मिक 
अभिव्यक्ति के लिए, उद्दीपन रूप में प्रकृति का चित्रण किया गया । जहाँ कवि या कबि-कल्पित 
पात्र ने प्रकृति को तटस्थ भाव से देखा है, वहां उसका चित्रण आलम्बन-रूप में किया है, 
जैसे प्पथिक! का आरम्मिक पद | का ह 

पनिरूपित और निरूपयिता के सम्बन्ध की दृष्थि से भी प्रकृति-चित्रण दो प्रकार से 
हुआ-हश्य-दशंक-सम्बन्ध-सूवक ओर तादात्म्य-सचक | जहाँ वस्तूपस्थापन-पद्धति पर चलते 
हुए, कवि या उसके कल्पित पात्र ने अपने को प्रकृति से मिन्न मान कर उसका रूपांकन 


किया है, वहां दश्यदर्शक-सम्बन्ध की व्यंजना हुईं है, बथा:-- 





१, किरण”, जयशंकरप्रसाद 
भरना, एष्ट १४ । 


२. आधुनिक कवि! २। 


[| आह 


कहीं भील किनारे बढ़े बड़े ग्राम, ग्रहस्थ-निवास बने थे | 

खपरेलों में कद्द करेलों की बेल के खूब तनाव तने हुए थे || 

जल शीतल अन्न जहाँ पर पाकर पत्षी घरों में घने हुए थे, 

सब ओर स्वदेश, स्वजाति, समाज भलाई के ठान ठने हुए थे ॥* 
जहां बाह्य जगत को अन्तजंगत्‌ का प्रतिबिम्बर मानकर कवि या कवि कल्पित पात्र ने प्रकृति 
की अभिव्यक्ति में अपने हृदय की अभिव्यक्ति का दर्शन किया है, वहां तादात्म्य-सम्बन्धः 
की व्यंजना हुई है यथा;-- 

जातक की चकित पुकारें श्यामा ध्वनि तरल रसीली । 

मेरी करुणाद्र कथा की ठुकड़ी आंसू से गीली ॥* 
विधान की दृष्टि से द्विवेदी-युग की कविता में प्रकृति चित्रण प्रस्तुत और अप्रस्तुत दो रूपों 
में हुआ | प्रस्तुत विधान की विशेषता यह थी कि उसमें प्रकृति चित्रण कवि का निश्चित 
उद्देश था | जहाँ प्रकृति आलम्बन रूप में अंकित की गई वहां तो वह बण्य विषय थी ही 
किन्तु जहां वह उद्दीपन रूप में अंकित हुईं वहां भी वास्तविक वर््य विषय उपस्थित था।॥3 
अप्रस्तुत-विधान की विशेषता यह थी कि उसमें प्रकृति-चित्रण कवि का उद्देश नहीं था। 
प्रकृति-चित्रण व्यंजक और उपस्थित मुख्य विषय व्यंग्य था। लक्षणा, उपमा, रूपक आदि 
की सहायता से प्रस्तुत विषय में रमणीयता लाने के लिए. ही उसकी योजना की गईं, 
उदाहरणार्थ:--- 

देखा बौने जलनिधि का शशि छूने को ललचाना। 
बह हाहाकार मचाना फिर उठ उठ कर गिर जाना ॥४ 
रीतिकालीन *४ंगारिक कविताएं प्रायः परप्रसन्नता-साधक, वस्तुवणनात्मक, वासनाप्रधान, 

सीमित और नखशिख-बरणन नायक-नायिकाभेद आदि के रूप में लिखी गई थीं | उनका यह 
प्रवाह भारतेन्दु-युग तक चलता रहा | द्विवेदी जी के कठोर अनुशासन ने रतिब्यंजना की 
इस धारा को सहसा रोक दिया | परन्तु मानव-मन की सहज प्रेम-प्रव्ृति को रोकना असम्भव 
था | द्विवेदी युग के कवियों की प्रेम भावना परिवर्तित और संस्क्रत रूप में व्यक्त हुई | यह 
द्विवेदी जी के आदंश का प्रभाव था | उनके युग की प्रेम प्रधान कविताओं में घोर श्रंगा- 
रिकता, असंयम, व्यक्तिगतत्व, वासना आदि के स्थान पर शिष्टता, संयम, व्यापकता, 





रूपनारायण पांडेय- प्रभा! , भाग १, एट्ट ३३७ । 

, जयशंकर प्रसाद-- आंसू” | 

, यथा:--रामचन्द्र शुक्र का 'हदय का मधुर भार! ओर प्ियश्नवास! का प्रक्ृति-वर्णन | 
आंसू? -- जयशंकर प्रसाद । 


७ 00 0 0 न्‍*+ 


( ३०% ] 
लोकपावनत्व आदि का समावेश हुआ | “प्रियप्रवास” की राधा या साकरेतः की उ 
प्रेमांकन उपयुक्ति कथन को पुष्टि के लिए पर्याप्त है। आलम्बन की दृष्टिसे य 


भला का 


मनिरूपण 
तीनप्रकार का हुआ - लौकिक अलौकिक और मिश्र | उदाहरणार्थ सुमित्रानन्दन पंत की 


अन्थि! में प्रेमवात्र लौकिक, निराला की 'तुम ओर मैं? में अलौकिक एवं प्रसाद के “आँसू! 
में कहीं लौकिक ओर कहीं अलोकिक भी है। आश्रय की दृष्टि से प्रेमव्यंजना दो प्रकार क्री 
हुई--बस्वुवर्शनात्मक्त और श्रात्मामिव्यंजक | ्रेम-नथिक! ( १६१४ ई० ) “मिलन! 
( १६१७ ई० ) आदि में रति के आश्रय कवि के अतिरिक्त व्यक्ति हैं, अतः ये काव्य बस्तु- 
वंणुनात्मक हैं | अन्थि? ( १६२० ३० ), आस ( १६२४ इ० ) आदि म॑ रति के आश्रय 
स्वयं कवि ही हैं, अतएव ये कविताएं आत्माभिव्यंजक हूं | स्त्ररूप की दृष्ठि से भी द्विवेदी- 
युग की कविता में प्रेम का दो प्रकार से चित्रण किया गया -विवाहित ओर अ्रविवाद्दित 
प्रेम | विवाहित प्रेम का आधार धार्मिक और समाजानुमोदित था, यथा 'पथ्रिक' ओर 
“'मिलन' में | अविवाहित प्रेम का आधार प्रथम दशन में आत्मसमपंण था जिसका धर्म ओर 
समाज से कोई सम्बन्ध न था, यथा “अन्थि' और “आँसू? में | काव्यविधान की दृष्टि से 
द्विवेदी-युग की प्रेमप्रधान कबिता के तीन रूप अस्ठुव हुए--प्रवन्ध, सुक्तक ओर प्रवन्ध- 
सुक्तक | प्रवन्ध-काव्यों में किसी कथानक के सद्दारे नाबक-नायिकाशरों के प्रेम को व्यंजना 
की गई, जे “प्रियप्रवास', प्रेमपथिक्र, 'मिज्नः, 'पथिक्र! आदि | पुस्तकों में क्रिसी आख्या- 
नक्र के बिना ही प्रेममाव के चित्र अंकित क्रिए गए, उदाहरणार्थ प्रेम”, “बिखए हुआ 
प्रेम!* आदि | प्रबन्ध-मुक्तकों की रचना उपयुक्त दोनों विधानों के समन्वित रूप में हुई, 
यथा “आंसू” जिप्तमें कहीं तो अनेक पद प्रबन्ध की भांति परस्पर सम्बद्ध है ओर कहीं मुक्त | 

उपय क्त विषयों के अतिरिक्त परप्रशंसा, आक्षेपष आदि को लेकर भी दि वेदी-यशुग में 
कविताएँ लिखी गई किन्तु उनकी समीक्षा की तादश श्रपेज्ञा नहीं | उस युग के उत्तराद्ध 
में रचित रहस्यवादी कविताओं के तीन प्रधान रूप स्पष्ट लक्षित होते हैं | कहीं तो कबवियां 
ने उपंनिपदों की दार्शनिकता के आधार पर अपने आराध्य के सर्वव्यापक रूप का दर्शन 
किया,3 कहीं भक्तिमावना को भूमिका में अपने रहस्वात्मक उद्भार ध्गट किए.४ ओर 





१, गोपालशरणसिंह--' सरस्वती”, भाग १७, सं० १, शप्ठ १२० | 
२, जयशंकर प्रसाद--'करता', एप्ठ २० आदि । 


० २ तेरे घर के द्वार बहुत हैं किससे होकर आऊ में ? 
सिल्लीशरण ग़प्त --'सररवती”, भाग १६३, खण्ड २, हृप्ठ २२७ | 
४. यथा:-- झरे अशेप | शेप की गोदी तेरा बने बिछाना सा | 


था मर आराध्य ! खिला लू मे भा तुक खिलाना सा | 
सास्वनलाल चतब दो-“प्रभा!, वष ३, खें० ८ पृष्ठ २ 
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कहीं बौद्धवाद में विश्वास करने वाले कवियों ने निराशाओर दुःख की व्यंजना की |" 


भाषा की अव्यवस्था के कारण द्विवेदी-युग के प्रथम चरणु में काव्यकला की दृष्टि 
मे उच्चकोटि की रचनाएं नहीं हुई | इतिद्ृत्तात्मक पद्मों में नवीन विषयों और छुम्दों का 
लेकर द्विवेदी जी और उनके शिष्यों ने खड़ोबोली को मांजने का प्रयास क्रिया जिसका 
अंशतः सफल रूप “कविताकलाप” ओर पूर्णतः: सफल रूप “जयद्रथवध? तथा 'भारत-मारती' में 
व्यक्त हुआ | छ्वितोय चरण विशेषतः प्रबन्धकाव्यों का काज्न था | उसमें 'जयद्रथवघा (१६१० 
ई०), प्रेमपथिक! (१६१४ ई०), 'प्रिय-प्रवास” (सं० १६७१) आदि के अतिरिक्त प्मप्रबन्धों 
की संज्यातीत रचनाएं हुई | तृतीय चरण में प्रबन्ध, मुकक, गीत, गद्यकाव्य आदि सभी 
लिखे गए.। यद्यवि पंचत्रदी! (श६८ूर वि०), 'साकेत', “ग्रन्थ (१६२० ई०) आदि , 
प्रसिद्ध प्रबन्धकाव्यों की रचना द्विवेदी-युग के चतुर्थ चरण में ही हुई तथापि उस 
काल में इन काच्यों के रचथिताशं में गीत-रचना की प्रवृत्ति ही विशेष ब्रल्वती थी | मेंथिली 
शरण गुप्त के 'स्ववमागत”ः आदि, सुमित्रानन्दनपंत के 'पल्लब” को अधिकांश कविताएं, 
जयशंकर प्रसाद के 'कानन-कुछुम”, 'फरना', “आंधः आदि उनकी गीतमावना के ही 
द्योतक हैं । 


हिवेंदी-युग की कविता का इतिहास आधुनिक हिन्दी-कब्िता का इतिहास है । हिवेदी- 
युग की कविता नीरस वरणनात्मकता से आरम्म होकर अन्त में सरस और कलात्मक ध्वन्यात्म- 
कता तक पहुँची हे | इस विकास का सुख्य श्रेय द्विवेदी जी को ही है | युग के पूर्वार्ध की 
इतिवत्तात्मकता, उपदेशात्मकता और व्यक्तिगत प्रचारण। उत्तरा्द्ध में कल्पनात्मकता, 
ध्वन्यात्मकता और राजनैतिक प्रचारणा के रूप में परिणत हो गई है | उस युग की अधिकांश 
कविताश्रों में रति, उत्साह, द्वास्य और करुणा की ही व्यंजना हुई है । रति का बहुत कुछ 
विवेचन ऊपर किया जा चुका है | उत्साह के आलम्बन दो प्रकार के थे एक तो ऐतिहासिक 
बीर जिनको लेकर “जयद्रथवध', 'राणा प्रताप का महत्व”, 'मौयंविजय?, “वीर पंचरल' आदि 
की रचना हुई ओर दूसरे वे राष्ट्रीय सत्याग्रही वीर थे जिनके उत्साद्द को लेकर माखनलाल 
चतुर्वेदी, सुभद्राकुमारी चौहान, एक राष्ट्रीय आत्मा? आदि ने क्रान्तिभावना पूर्ण गीतों की 


रचना की | 





१, यथा:-- सुप्रभात मेरा भी होवे, इस रजनी का दुःख अपार, 
मिट जावे जो तुमको देख , खोलो प्रियतम | खोलो द्वार । 
जयशेंकर प्रसाद--“करना', प्रष्ठ ७। 
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सेवक श्याम? ', महादेव प्रसाद,* जगन्ननाथदास,3 कान्तानाथ पांडेय, ५ ईश्बरीप्रसाद शर्मा 
आदि ने हास्यरस की पर्यात रचनाएं कीं | इन कविताओं में उच्च कोटि का हास्य नहीं है 
और ये प्राय: अपरिष्कृत रुचि के पाठकों का ही मनोरंजन कर सकती हैं। करुणा की व्यंजना 
चार रूपो में हुई | “जयद्रथवघ', 'ग्रन्थि?, “आंसू' आदि में सृत्युजन्य शोक करुणरसमें परिणत 
हुआ । “प्रिय-प्रवास! की राधा और '“साकेत' की उर्मिला की विरह-वेंदना का करुण चित्र 
विप्रलृम्म-शंगार के अन्तर्गत आएगा । विसान, मजदूर आदि पीड़ित बर्ग फे प्रति सद्ानुभूति 
के रूप में भी करुणा की अभिव्यक्ति की गई | विश्त्रव्यापिनी बेंदना को लेकर लिखी गई 
जयशंकरप्रसाद, रामनाथ सुमन आदि की कविताओं में गोतम बुद्ध की करुणा का दर्शन 
हुआ । 


आचाग़ द्विदी जी ने कब्रिता मे चमत्कार लाने के लिए हिन्दी-कवियों को बारम्बार 
अनुबुद्ध किया ।* उनके युग की कविताओं में चमत्कार का प्रतिपादन, अभिधा, लक्षणा, 
व्यंजना, मथुमती कल्पना, चित्रात्मकता, वचन-विदग्घता, अलंकार-योजना आदि के द्वारा 
किया गया । ध्वनि को उत्तम काव्य मानने का यह अर्थ नहीं है कि वाच्यप्रधान कविताओं 
में काव्य-सोन्दर्य होता ही नहीं । दिवेदी-बुग की आरम्मिक कविताएं इतिद्तत्तात्मक, नीरस 
ओर कलाहीन हैं---इसका यह अर्थ नहीं है कि उस युग की सभी अभिधा-प्रधान रचनाए 
कवित्वरहित हैं | रामचन्द्र शक्ल आदि की “्ृदय का मघुर भार! आदि यथा्थवादी रच- 
नाएँ वाच्यात्मक कब्रिता की ही कोटि *» आती हैं। आद्योपान्त कवित्वमय न होने पर भी 
उनके अनेक पद काव्यानन्द -की अनुभूति कराने में समर्थ हैं, यथा;-*** 558 हर 
हांक पर एक साथ प॑खरों ने सर्राटे भरे, 
हम मेंड पार हुए एक ही उछाल में। 
या 





, 'दिलदीवानी?-.- १६०३ हई० | 
, खिटकीरा-युद्ध'ौ-- १8०६ ई० । 
दियानतद-लील[--सं० १६६३ | 
, चोंच-चालीसा'---सं० १६७६ | 
, “चना-चबेना!--सं १६८१ ! 
, (क) “जिस पद्म में अर्थ का चमत्कार नहीं वह कविता ही नहीं ।7? 
'रसज्लरजन', प्रष्ठ ८ । 
(ख) “शिक्षित कवि की उक्तियों में चमत्कार का होना परमावश्यक हे | यदि कविता में 
चमत्कार नहीं-कोई विलक्ञषणता नहीं तो उससे आनन्द की प्राप्ति नहीं हो 
सकती । 
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“रसन्नरंजन', पए्ष्ड २६ | 
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चलते हैं संग में उमंग भर साथी सत्र, 
छेड़ किसी खूसट को अद्भहद्यस करते। 
उस युग के प्रबन्ध काव्यों, विशेषकर साकेत” ओर 'पंचवरटी' में प्रयुक्त पात्रों के कथो- 
पक्थन, में लक्षणा, व्यंजन।, प्रत्युत्पन्नमतित्व आदि के आधार पर वक्रोक्ति-सौन्‍्दय को 
प्राभाविक सृष्टि हुई है, यथा-- | 
उमिला बोली--'अजी तुम जग गये ।। 
स्वप्न निधि से नयन कब से लग गये ?॥ 
मोहनी ने मंत्र पढ़ जब से छुआ, 
जागरण रूचखिकर तुम्हें जत्र से हुआ | 
ह्विवेदी-युग के उत्तरा््ध में लिखी गई मेथिलीशरण गुप्त, जयशंकरप्रसाद, सुमित्रानंदन 
पंत, माखनलाल चतुर्वेदी, सूथकान्त त्रिपाठी निराला आदि की कविताशों में अग्रस्तत- 
विधान, मानत्रीकरण, नाटकीयता; ध्वन्यर्थ-व्य जना, संगीतात्मकता, भावमयी कल्पना, मार्मिक 
अनुभूति आदि के सफल सन्निवेश के कारण काव्यकला का रमणीय रूप प्रस्दुत हुथ्ा। 
द्विवेदी-युग की कविता विषय, भाषा, - छुन्द और अर्थ की दृष्टि से आधुनिक हिन्दी-काव्य- 
भवन के भूतल से चलकर शिखर-तवल पर पहुँच गई--यही उसकी मदह्विमा है | 
नाटक 
यह कहना मितान्त असंगत है कि द्विवेदी-युग के महान्‌ साहित्यकारों ने नाटकरचना 
की ओर ध्यान नहीं दिया | उस युग के खब्धप्रतिष्ठत साहित्यकार अ्रयोध्यासिंद उपाध्याय 
ने अराजकता-युग में ही “प्रश्न, म्न-विजय-व्यायोग” ( १८६३ ई० ) और “रुक्मिणी-परिणय 
( श्यू६४ ३० ) की रचना करके नाटककार की शक्ति का अनुभव किया था। अपने को 
उस विधान के अयोग्य समझकर ही उन्होंने उस पथ से विराम ग्रहण कर लिया | 
रामनारायण मिश्र,* ब्रजनन्दनसहाय,३ बालकृष्ण भट्ट,४ विजयानन्द जिपाठी," लोचनप्रसाद 
पांडेय, मिश्रबन्धु,? मेथिलीशरण गुप्त,“ विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक, चतुरसेन शास्त्री," 
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ब्रेचनशर्मा उम्र, वियागीहरि,* प्रेमचन्द,! जगन्नाथप्रसाद चतुव्रेंदी,४ सुदर्शन,“ रामदास 
गौड़ आदि अन्य साहित्यकारी ते भी अपनी नाटकरचना-शक्ति की परीक्षा की और 
अपने को असफल पाया | घ 


ट्विवेदी-युग के बहु संख्यक नाटककारों ने विविध-विषयक नाठकी की रचना कर के 
विपन्न हिन्दी साहित्य को सम्पन्न बनाने का प्रयास किया | तोताराम,* बल्देवप्रसाद मिक्ष, 
किशोरीलाल गोस्वामी, * गोरचरण गोस्वामी, १९ रूपनारायर पांडेय, मोविन्द शास्त्री ठुग- 
वेकर१* माखनलालचतुब दी,'  जमुनादास मेहरा ,* ४ कृष्णचन्द्र जेबा,'० तुलसीदत्त शेदा, ६ 
“गोविन्द वल्लभ पन्त** आदि ने अनेक धार्मिक और पोराणिक नाटकों की रचना की। 
जमुनादास मेहरा, * कृष्ण चन्द्र ज़ेबा,** अब्दुल समी साहब *" आदि ने सामाजिक नाटक 
लिखे | ऐतिहासिक नाटक के ज्षेत्र में गोपालगम गहमरी,*' नरोत्तम व्यांस,** बद्रीनाथ 
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नाट्यसस्भव', ६६०४ हई० 

१०, आभिमन्युवर्धा, १६०६ डै० 

११, क्रप्गालीला नाटक, १8०७ डें० । 

१२. 'सुभद्वाहरण नाटक, १६१० डै४ | 

4३, क्रिप्पाजन-युद्ध', १६१८ है | ह 

५१७, मोरध्यज!', १६१६ है: कृष्णसुदाभा', १६२१ ३०, भेक्ते चन्व्रदाल' , १६२३ ६० 
विश्वामित्र', १६२१ ई०, 'दिवयानी', १६२२ है और “विपद कसौरी?, १६२३ ३० । 

६७. ध्चर्माधर्स युद्ध', १8२२ डे० 4 है 

१६, 'भक्त सरदास', सं शृह्ष्य& और 'जनकनन्दिनी , सं० १६४८३ 
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१७, 'चर माला! स> १६८२ | 

4४ हिन्दू', सं० १६७६, कन्या विक्रय, १६२३ ई० और पाप परिणाम, १६२४ ० 

१६, पारीब हिन्दुस्तान, सं> १६७६ ओर ज्ञख़्सी हिन्द", शश्श३ ह० । 

४ कलिधुग सतो', १६२३ डे दुखी मारता, से> शध्यर खऔोर 'मदिरा देवा , ४० 
भहर८० डहु० | 

२१, 'अनवीर नाटक, १६१३ ६५ । 

२२, महाराणा प्रताप नाटका, १६१४१ है ८ 


जयरौकरप्रसाद* आदि की देन प्रिशेष महत्वपूर्ण है। ऋष्ण चन्द्र ज़बा ? और अब्दुल 
समी साहब आदि ने राजनेतिक तथा जयशंकरप्रसादर् ने दाशनिक नाटकों की रचना की ओर 
भी ध्यान दिया | सैकड़ों अन्य नाटककारों ने भी बहुसंख्यक मौलिक तथा अनूदित नाटक 
भी लिखे तथापि द्विवेदीयुग का नाटक-पाहित्य और बिपयों की अपेद्ा बहुत कम उन्नति 
कर सका | 


द्विवेदीयुग के नाटकारों की असफलता के अनेक कारण थे | उस समय भाषा का स्वरूप 
निश्चित हो रहा था | लेखकों को अनायास ही यशस्वी बन जाने क्री चाह थी | कहानी, 
उपन्यास, निबन्ध, आलोचना आदि अग्रेज्ञाकृत कम कष्ठताथ्य थे | अतः अधिकांश लेखकों 
का उस ओर क्रुक जाना सवंथा स्वाभाविक था | नाटक अधिक दुस्साध्य|था | उस समय 
हत्वाकांच्षी या यशोभिलाषी नाटककार के लिएयह अनिबाय था कि वह उपयोगिता तथाकला 
की दृष्टि से सुन्दर नाटक लिखे ओर विभिन्न स्थानों में उसका सफल ग्रमिनय मी क्रिया जाय । 
अभिनय की आवश्यकता इसलिए थी कि तत्कालीन हिन्दी-पाठक-समाज ने नाटक को सर्वोश 
में ही दृश्यक्राव्य मान रखा था | साधारण कोटि के नाटकों को पढ़ने में उन्हें कोई आनन्द नहीं 
मिल सकता था | उन्होंने नाटक-कम्पनियों द्वारा अमिनीत नाटकों को देखने में ही अधिक 
मनोरंजन समक्ता | इन कठिनाइयों के कारण शलाध्य नाटककार होना अतिकष्टसाथ्य था 
झौर उदीयमान लेखक इतनी कठोर साधना के लिए गरस्तुत न थे। ऊपर कहा जा चुका है 
कि मैथिलीशरण गुप्त आदि ने नाटक के क्षेत्र में अपनी शक्ति की परीक्षा की थी और हार 
मानकर बैठ गए थे | इसका यह अर्थ नहीं है कि यदि वे नाटकरचना में पर्याप्त परिश्रम 
करते तो भी सफल नाटककार न हो सकते | यह सत्य है कि कविकर्म का प्रधान कारण 
प्रतिभा ही है, किन्तु उस प्रतिभा के समुचित विकाश के लिए विस्तृत अध्ययन और अनवरत 
अभ्यास की भी आवश्यकता है । मैथिलोशरण गुप्त ने कवि बनने के लिए, प्रेमचग्द और 
विश्वम्मरनाथ शर्मा ने कद्दानीकार बनने के लिए, रामचन्द्र एकल ने आलोचक ओर 
निवन्धकार बनने या द्विवेदी जी ने युग-निर्माण करने के लिए जितना घोर परिश्रम बिया 
उतना ही परिश्रम यदि वे नाठककार बनने के लिये करते तो नाटककार हो सकते थे । 
समस्या तो यह थी कि नाटकरचना के लिये नाख्य शालाझओं -में जाकर नाव्यकलाविशारदों की 
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१, चन्द्रगुप्त नाटक १६१७ ई० ओर "“दुर्गावती!, सं० १६८२ । 

२, 'राज्यश्नी), १६१५ ई०, (विशाख?, सं० १६७८, अजातशत्र', सं० १६६७ और “जनसे- 
जय का नागयज्ञा', १६२२ है० । 

३, 'भारत-दुपण” या 'कोमी तलवार 

४७. कामना, 2६२७४० । हर 
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सेवा में रह कर उसका अध्ययन करना झनित्रार्य था | कविता, कहानी, निवन्ध, आलोचना 
या युग की रचना तो अपने स्थान पर बेठे ब्रेंठे हो गई ओर जहां कहीं पथ्-प्रदर्शक के सदु- 
पदेश की आावश्यक्रता हुई वहाँ पत्रव्यवहार से भी काम चल गया | 


उस युग में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की माँति कोई भी पथप्रदशक सिद्ध नाटककार नहीं 
हुआ । युगनायक हिवेदी का प्रभाव उस युग के केवल भावपत्ष पर ही नहीं अभाव पक्ष 
पर भी पड़ा है | उन्होंने कविता, कहानी, जीवनचरित, निबन्ध, आलोचना आदि विषयों 
की ओर ध्यान दिया और फलस्वरूप उनके शिक्षित, प्रेरित या प्रोत्साहित कवियों तथा 
लेखकों ने उन विषयों की सुन्दर रचनाएँ की | परन्तु नाटक के ज्षेत्र में केबल “नास्यशास्त्र! 
नामक ननहीं सी पुस्तिका लिखने के उपरांत उन्होंने उसकी ओर फिर कोई ध्यान नहीं दिया। 
अपने व्यंग्यचित्रों में उन्होंने हिन्दी-साहित्य के उत अंग की द्दीनता की ओर संकेतमात्र 
किया था। नेता की उदासीनता के कारण उसके अनुगामी साहित्यकारों ने नाटकरचना को 
विशेष महत्व नहीं दिया। महान साहित्यकारों के विपय में ऐसा भी प्रत्तीत होता है कि 
उन्होंने अपने विशिष्ट विषयों से अवकाश पाने पर नाठककार का भी यश लूटने या मानसिक 
विज्ञास की अ्रभिव्यक्ति करने के लिए नाटकों की रचना की | अनूदित और मौलिक 
डपन्यासों की आकर्षक कथावस्तु और शैली की नत्रीनता ने पाठकों के हृदय पर अधिकार 
, कर लिया | एक ओर तो एल्फिन्सटन डो मेटिक क्लब, न्यू अल्फ्रेड आदि कम्पनियों द्वारा 
खेले जाने वाले नाठकों के दृश्यों की रमणीयता सुघर पात्रों की मनोहर वेष भूपा तथा 


कलाओऔशल एबं अद्भ तरस के विलज्षण व्यापारों का जनसाधारण पर अनिवारय प्रभाव पड़ 
रहा था और दूसरी शोर हिन्दी-संसार में नाठकमंडलियों की नितान्त कमी थी | नाव्यकला 
से अनभिज्ञ कोरे आादर्शवादी हिन्दी-साहित्यकारों ने मिथ्या गुरुतानुभूति के कारण नाठ 

कम्पर्ियों से सम्पकत रखना अपमानजनक समझा ओऔर वे उनके समान आकर्षक बस्तु 
जनता के सामने न रख सके । कृष्णचनद्र जैबा, तुलसीदत्त शेदा, नारायणप्रसाद बेताब, 
राधेश्याम कथावाचक आदि अभिनयकला से अभिन्न होते हुए भी सैस्ती ख्याति के भूखे होने 
के कारण उच्च कोटि के नाठक न लिख सके । वास्तविक अपेक्षा थी साद्वित्यिक भाव और 
 ग्रभिनयकला के सामंजस्य की | नाटक सम्बन्धी पत्न-पन्षिकाओं के 


भाषा तथा कम्पर्निया के 


अभाव के कारण भी नाटक-रचना को प्रात्माइन नहीं मिला | 


हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के द्वितीय अधिवेशन ने माठका की कमी की ओर ध्यान दिया। 
उसमें एक प्रस्ताव हिन्दी-समाझ्रोते नाटका का अभिनय कराने क विपय में भी पास हुआ | 
६७२ में हिन्दू वि वेश्वविद्यालय के उत्सव क्र अवसर काशी का 'नागरी नाटक 
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१, द्वितीय-साहित्य सम्मेलन का कांय 


5 
[ झेहर 


जज 


.# 


मंडली' ने महाभारत नाटक! का सुन्दर अभिनय किया |* उन्हीं दिनों अयोध्या के महन्त 
राममनोहरदास जी की मंडली ने स्थान स्थान पर वूमकर थामिक नाटक खेले । उसकी 
प्रधान विशेषता थी कथोपकथन में रंसरक्ृृत-प्रथान हिन्दी का प्रयोग ।* साहित्य- 
सम्मेलन के अनेक अवसरों पर सफलतापूर्वक नाटक खेले गए, किन्तु यह सब प्रयास 
नगगय था | ह 


विधान ओर शेली की दृष्टि से द्विवेदी-युग में साहित्यिक एवं अ्रसाहित्यिक नाटकों के 
अनेक रूप दिखाई पड़ते हैं | साहित्यिक सौन्दर्य न होनेके कारण रासलीलाशओ्ों, रामलीलाशों 
कीर्तनों, नोट॑कियों, भाणों आदि की समीक्षा यहाँ पर अनपेज्षित है। रूपनारायण पांडिय,३ 
सत्यनारायण कविरत्न४ आदि के अनूदित नाटकों के कलात्मक सौन्दर्य का श्रेय उनके मूल 
लेखकों --गिरीशबावू, क्षीरोदप्रसाद, विद्याविनोद, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, द्रिजेन्द्रलालराब, 
भवभूति आदि को है| अनुवादकों का गौरव मौलिक भावों की ठीक अभिव्यज्ञना और भाषा 
की सफाई में ही है। साहित्यिक नाटकों के मुख्य चार प्रकार थे--सामान्य नाटक, 
गस्भीर एकांकी माटक, प्रहसन ओर पद्मरूपक | 


नाय्यकला ओर शेली की दृष्टि से सामान्य नाटकों की तीन कोटियाँ थीं। नारायशणप्रसाद 
वेताब", राधेश्याम कथाबाचक,* क्ृष्णुचन्द्र ज़ेबा,” तुलसीदतत शेदा* आदि के नाटकों पर 
तत्कालीन थिएयरों का पूर्ण प्रभाव है | नाटककारों ने कम्पनियों की भाँति कृत्रिम, रोमांच- 
कारी ओर चटठकीले दृश्यों को ही लक्ष्य माना | गंगावतरण ( श्री कृष्ण हसरत ) आदि 
पौराशिक ओर धार्मिक नाटकों में भी बाजारू आशिक-माशूकों का-सा कथोपकथन अत्यन्त 
भद्या जेँचता है । चरित्र-चित्रण का यह भद्दापन अक्षम्य है। चाहिए तो यह था कि पौरा- 
शिक युग की सभ्यता और संस्कृति का अध्ययन करके उसके अनुकूल वस्तु-विधान करते। 
किन्तु उन नाटककारों ने ज्ञानाभाव के कारण आकपक दृश्यविधान को ही नाव्यकला का. 











, साहित्य-सस्मेलन-पत्रिका', भाग ३, अंक ६, पू० १७७ | 

, साहित्य-सस्पेल्लन-पतन्निका!, भाग ३ 
पतिब्रद?, 'खानजदाँ, 'अचलायतन', उल पार, 'शाहजहाँ', दुर्गादास', 'ताराबाई? 
आदि | 

, 'उच्तररामचरित! ओर सालतीमाबच? । 

धसहाभारत', (सती अनसूया' आदि | 

, 'बीर अभिसन्यु', 'हैश्वर-भक्ति आदि । 

धर्माघमयुद्ध' , (गरीव हिन्दुस्तान! आदि | 

, जञनकनन्दिनी', 'भक्तसूरदास!' आदि | 


$ अंक १२, ४8 ३२२ | 
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चरम आदर्श मान लिया | उनके नाठकों में प्रयुक्त उपमा आदि अलंकार भी अत्यन्त भद्दो 
हैं | उनकी भाषा आद्योपान्त चुटि पूर्ण और प्रायः पात्रों के अयोग्य है। अभिनय से सम्पन्न 
होने पर भी भाव, भाषा और नास्यकला से विमिन्न होने के कारण ये नाटक सहित्यिक 
दृष्टि से अधम श्रेणी के हैं । 


दूसरी कोटि में वे नाटक हैं जो अभिनय की दृष्टि से पारसी रंगमंच से प्रभावित हैं 
किन्ठु उनका साहित्यिक मूल्य भी है, उदाहरणार्थ बदरी नाथ भट्ट के “चन्द्रमुप्त', 'दुर्गावती? 
आदि | इन मध्यम कोटि के नाटकों में कथोपकथन, दृश्यविधान आदि थिएटरों की ही 
भाँति आकर्षक हैं | भाषा, भाव, चरित्रचित्रण आदि में साहित्यिक अभिरुचि का भी ध्यान 
रखा गया है | - 


तीसरी कोटि उत्तम साहित्यिक नाटकों की है यथा-“जनमेजय का नागयज?, “विशाख? 
अ्रजातशन्र!, 'कृष्णाजु नयुद्ध', वरमाला” आदि | इन नाठकों में परिष्कृत-रुचि, शुद्ध 
साहित्यिक भाषा, काव्यमय भावब्यंजना, प्रायः देशकालानुसार चरित्रचित्रण ओर कथोप- 
कथन, कथोद्धात और विष्केभक आदि नाठकीय विधान, रसपरिकपाक आदि का समुचित 
व्यक्तीकरण है | जयशंकर प्रसाद के नाटकों में प्रयुक्त संसक्षत प्रधान भापा को अस्वामाविक 
कहना युक्ति संगत नहीं है | यदि हिन्दुस्तानी को ही आ्प्त स्वाभाविक भाषा माना जायगा तो 
फिर नेपोलियन या अकबर को लेकर संस्कृत, बंगला या मराठी में नाटक नहीं लिखा जा 
सकेगा । क्योकि वे पात्र ये भाषाएँ नहीं बोलते थे | जयशंकर प्रसाद के पात्रों से ठेठ हिन्दी, 
बाबर से फारसीगर्मित हिन्दी या किसी अ्रैगरेज से अंगरेजी के उचारणानुकूल द्विन्दी चुलबाने 
का आग्रह हास्यास्पद है | नाटक अवस्थानुकृति है, मापानुकंति नहीं । भाषा तो एक सह्दा 
यकसात्र है। न तो अ्रजातशत्र॒ ही हिन्दी बोलता था और न उसका दास ही। कद्दा जा 
सकता है कि उस समय नीच पात्र प्राकृत बोलते थे | अतएव स्वाभाविकता की रक्षा के लिए 
उनसे असंस्कृत हिन्दी बुलवादे जाय यह अन्याय है । नाठक संस्कृत ओऔर प्राकृत या खड़ी 
बोली और ठेठबोली में एक साथ न लिखा जाकर एक हो भाषा मे लिखा गया है | अतएब 
दोनों प्रकार की भाषाओं का प्रश्त उठाना अंगत है । सच तो यद्द दे कि सम्राद सम्राठ की 
भाषा बोलता है और भिखारी मिखारी की। प्रसाद के झधिकांश पात्र अपने पद के 
अनुकूल ही भावद्यंजना करते है। किन्तु उनके नाठकों में बदुत बड़ा दोप बढ़ हे कि 
अपेक्षाकृत वस्तु की अधिकता और अभिनय की कमी 
प्रसाद जी के नाटकों की माँति उच्च कोटि का कविल् तो नहीं 


हि 


कथोपकथन, वस्तुविन्यास आदि की दृष्टि से वे श्रेष्ठ नाटक 


कृष्णाजु न! ओर ध्वग्माला? में 


है परन्त अभिनय, दृश्वत्रिवान 


[ 2१४ | 


हिवेदी-युग के गम्भीर एकांकी नाटक लेखकों में प्रमुख स्थान प्रसाद जी का ही है । 
'सजन'," “कल्याणी परिणय”, * और “पायश्चित्त!3 में ही उन्होंने नाटकरचना का अभ्यास 
किया था | सज्ञन (५ दृश्य ) और “कल्याणीपरिणय? ( ६ दृश्य ) पर संस्कृत नाटकों का. 
पूरा प्रभाव है ] नान्‍दी, प्रस्तावना, मरतवाक्य आदि का प्रयोग किया गया है| “प्रायश्चितः 
( ६ दृश्य ) में उनकी स्वक्रीय नाख्यकला की कत्क है | कला की दृष्टि से अनुल्कृष्ट होते 
हुए भी प्रसाद जी की प्रारंभिक रचनाएँ होने के कारण इन रूपक्रों का ऐतिहासिक महत्व 
है| अन्य लेखकों के मी एकांकी रूपक पत्रपत्रिकाओं में प्रकाशित होते रहे किन्तु उन्हें कोई 
श्रेय नहीं मिला । 


द्विवेदी-युग के नाठकों के तीसरे प्रकार-प्रहसनों-में प्राय: समाज की हास्थास्पद, 
बुराइयों के ही चित्र अंकित किए गए. | बालविवाह और बृद्धविवाह के समर्थक, नई शिक्षा 
से प्रभावित स्त्रीपुरुष, पाखंडी और प्रवंचक पंडे, पुजारी, नेता, सम्पादक, अध्यापक आदि 
आज्षिप के पात्र हुए | जी० पी» श्रीवास्तव के “गड़बड़झाला?,४ 'नोंकमोंक/," “मरदानी 
औरत ,९ 'नाक में दम',» “साहब बहादुर उफ चड्ढा गुडखेल ,< “'मारमार कर हकीम 
आदि प्रहसनों में प्रयुक्त हास्य प्रायः निक्ृष्ट कोटि का है| उनकी भाषा भी बाजारू हिन्दी 
है | बदरीनाथ भट्ट के चुंगी की उम्मेदवारी या मेम्बरी की धूम”*” और बेचन शर्मा उम्र के 
'बेचारा सम्पादक',"' '“चेचारा अध्यापक?'* आदि प्रहसनों में उत्कृश ओर शिष्ट हास्य, 
व्यग्यप्रधान मार्मिक भावब्यंजना तथा प्रांजल भाषा का सुन्दर रूप प्रस्तुत हुआ । ब्रजनन्दन 
सहाय, १३ लोचन प्रसाद पंडिय** आदि ने भी प्रहसन लिखे किन्तु नाथ्यकला की दृष्टि से 





१. “इन्दुए, कल्ला २, किरण रू, 8, १०, ११ । 
२. 'नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका! भ्राग १७, संख्या । 
३. 'इन्दु), कला ९, खंड १, किरण १ | 

७, 'इन्दु? कला ७, खंड १, ए० २० | 

९, १६१८ डें० | 

६, १६२० डै० । 

७, सं० १६८२ | 

८, सं० ६८२ | 

६, १६२४ डे० | 

१० १६१४ है० | 

११, 'अभा?, वर्ष ३, खंड २, ए० २७७११" 

१२, प्रभा, साचे, १६२४ है? ए० १६४९९* 


१३. बूढ़ा वरो, १६०६ है ० । 
१४, साहित्यसेचा!, १६१४ ई० । 


उनकी ईदक्का बहुत ही ओछी कंटि की थी | 


उस युग के नाटकों का अन्तिम प्रकार पद्मरूपकों का था | इन रूपकों के तीन प्रधान 
रूप थे--संगीतमय, पद्ममय और गीतिमय। ्सांगीत चन्द्रावलि का भूला?,' 'सांगीत 
भुवलीला',* 'सांगीत सत्य हरिश्चन्द्र!,३ संगीत हरिश्चन्द्र आदि संगीतमय पद्चरूपकों 
की रचना मुख्यतः कम्पनियों के-से चलते गानों द्वारा हुई है। इन रूपकों की वस्तु 
अभिनयात्यक और दृश्य चटकीले हैं। भाषा, भाव, कल्ता, आदि की सुन्दरता से सर्वथा 
विपन्न और भद्दी रुचि के होने के कारण ये तिरस्करणीय हें | पद्मरूपकों में मेथिलीशरण 
गुप्त का अनघ? विशेष उदाहरणीय है | यह भाव और भाषा की दृष्टि से तो सुन्दर है किन्तु 
नाटकीयता के नाम पर इसमें कथोपकथन के अतिरिक्त और कुछ भी नहीं है | गीतनास्यों 
में अपेक्षाकृत अधिक कवित्व और नाटकत्व है। इन रचनाथरों में ऊँचे भावों, मँँजी हुई 
भाषा, भमार्मिक सम्माषण, रूपकोचित दृश्यविधान, अभिनेयता और अभिनयनिर्देश आदि 
का बहुत कुछ समावेश हुआ है | लेखकों की कवित्व-प्रधान दृष्टि और कहीं कहीं पात्रों के 
लम्बे भाषणों ने उनकी नाठकीयता कम कर दी है। जयशंकर प्रसाद का 'करुणालय?,४ 
सियारामशरण गुप्त लिखित “कृष्णा! आदि अच्छे गीतिनाथ्य हैं। 


उपन्यास-कहानी 

ऊपर कहा जा चुका है कि द्विवेदी जी ने अपने सुग के नाठक-साहित्य को उसके भाव 
पक्ष में प्रभावित नहीं किया । नाठककारों और कथाकारों की अपेक्षा कवियों के सुधार की 
ओर ही उन्होंने विशेष ध्यान दिया | इसके दो मुख्य कारण थे | एक तो कविता ही हिन्दी 
साहित्य का सर्वस्व थी और दूसरे द्विवेदी जी का मत- था कि समाज के उत्थान और पतन 
के प्रधान उत्तरदायी कवि ही हैं | विषय परिवर्तन की जो चेतावनी उन्होंने कवियों को दी 
थी वह नाटककारों और कथाकारों पर भी समान रूप से लागू थी। अपने युग के कथा 
साहित्य को उन्होंने आदर्श, विषय और भाषा की दृष्टि से विशेष प्रभावित किया | हिन्दी 
का लेखक और पाठक-समाज तिलिस्म, जासूसी और ऐयारी के जाल में फँसा हुआ था। 
कथा शऐेमियों को तृत्त करने ओर उनकी रुचि के परिष्करण के लिए हििवेदी जी ने 





१. इन्द्रमनि जी उस्ताद, १६०६ हे ० । 
२, छोटेलाल उस्ताद, १६०६ है० | 

३, विजयभारत सिंह, १६१५ ह#०। 

४. 'इन्दु, कला ४, खंड १, ० १२० | 
४. प्रिसा!, चर्ष २, संख्या ४७, ९, ६ । 


[ रेश६ ] 


'महामारत' ( १८०८ ई० ); 'वेणी संदार' ( १६१३० ), 'कुमार सम्भव! ( १६१३ ६० ), 
केघदूत' ( १६१७ ई० ) और 'किराताजु नीय” ( १६१७ ई० ) के झाख्यायिकोपम अनुवाद 
प्रस्तुत किए | सम्पादक द्विवेदी ने सरस्वती! के “आख्यायिका' खंड के अन्तर्गत कहानियों 
का नियमित प्रकाशन करके कहानीकारों को प्रोत्साहित किया । रामचन्द्र शक्न की “ग्यारह 
वर्ष का समय',* श्रीमती वंग महिला की 'ढुलाई वाली?, * बृन्दावनलाल वर्मा की 'राखी बन्द 
भाई',? ज्वालादत्त शर्मा की मिलन, ४ चंडीप्रसाद हृदयेश की 'सुधा',० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी 
की (उसने कहा था?,$ प्रेमचन्द की 'सौतः ४ भ्सज्जनता का दंड”, थंचपरमेश्वर),* 
'इश्वरीयन्याय' ,१" 'दुर्गामन्दिर',११ बलिदान, * ओर 'पुत्रप्न म',१३ विश्वम्भरनाथ शर्मा 
कौशिक की 'ताई?,*४ शान्तिः,*० और “विधवा”१६ आदि हिन्दी की विशिष्ट कहानियों का 
प्रथम प्रकाशन द्विवेदी सम्पादित “सरस्वती” में ही हुआ था और द्विवेदी जी ने आवश्यकता- 
नुसार उनका उचित संशोधन भी किया था |१४ 


सन्‌ १६०३ से १६२५ ई० तक के लम्बे युग में कथा साहित्य की बहुमुखी प्रगति का 
अनुमान उसके सेकड़ों लेखकों और उनकी बहुसंख्यक रचमाओ्रों से ही लग जाता है । द्िवेदी 
युग के उपन्यासों का उद्गम अनेक प्रकार था। उपन्यासरचना को प्रेरणा का पहला मूल 
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था शास्वाध्ययन | शास्त्राध्ययन में संस्क्ृत-साहित्य और हिन्दी का रीति-साहित्य किशोरी 
लाल गोस्वामी के द्वारा प्रकट हुआ | पुराण ओर इतिहास ने बहुतों को प्रेरणा दी । अनेक 
_उपन्यासों के नाम ही उद्गमसूचचक हैं, यथा 'दशावतार क्था?,' 'द्रोपदीः,* आदि | किशोरी 
“लाल गोस्वामी इतिहास को लेकर चले | 'तारा', 'रजिया बेगम”, “लखनऊ की कब्र! आदि 
“इसी कोटि की रचनाएँ हैं| अपेक्षित अध्ययन, सहृदवता, निष्पक्षता आदि के अभाव में 
ये उपन्यास वस्तुतः ऐतिहासिक नहीं हैं । द्विवेदी-युग के उपन्यास बंगला और अँगरेजी से 
विशेष प्रभावित हैं | परीक्षा ग़ुरः की भूमिका से प्रमाणित हैं कि उस पर उर्दू, अ्रगरेजी, 
संस्कृत आदि के साहित्यों का भी प्रभाव पड़ा है । रायकृष्ण वर्मा ने उर्दू, अँगरेजी और 
वेंगला से अनेक अनुवाद किए.। देवकीनन्दन खतन्नी को उददू' और फारसी की कहानियों से 
प्रेरणा मिली | गोपालराम गहमरी के उपन्यासों पर अँगरेजी का प्रभाव स्पष्ट है | 


उपन्यास लेखन की प्रेरणा का दूसरा मूल था जीवन और जगत्‌ | श्रीनिवासदास का 
परीक्षा गुद इस दिशा का अग्रदूत था | उसकी नवीनता अनेक रूपों में व्यक्त हुई-स्वानुभव 
का चित्रण, घर और उसकी समस्याएँ, समाज और दोष, राजनीति ओर दर्शन आदि । 
जगमोहनसिंह के 'श्यामा स्वप् में जीवन, और उग्र के घंटा? में ( १६१६ ई० ) तथा उदय 
नारायण वाजपेयी के “स्वदेश प्ेम! ( १६१७ ई० ) आदि में राजनीति के चित्र अंकित हुए | 
“आदर्श बहू',? 'तीन पतोहू?,४ “आदर्श दम्पति!" आदि शह जीवन को लेकर लिखे गये। 
'सुशीला विधवा?, $ 'सेवासदन', प्रेमाअ्रम', संसार चक्र'* आदि के “विषय सामाजिक हं | 
सामाजिक उपन्यासों का उत्कप प्रेमचन्द की रचनाश्रों में ही विशेष दिखाई पड़ा | 


उपयुक्त विभिन्नताओं का कारण लेखकों के उद्देश की विभिन्नता है | उपन्यास की 
उत्पत्ति मनोरंजन ओर कालक्षेप के लिए हुई थी। मौतिक लोककथा का स्थान धीरे धीरे 
डपन्यासों ने ले लिया | मनोरंजन प्रधानता के कारण ही उस युग के पारंभिक उपन्यासों 
में पारसी थिएटरों के अति नाटकीय रोमांचकारी प्रसंगों का अतिरेक हुआ | तिलस्मी, जासूसी 
और ऐयारी उपन्यासों का स्पष्ट उद्देश भी मनोरंजन ही था । हास्य रस के उपन्यासों में 





१? अच्चयवट मिश्र, १६१७ ३० | 

' २, कात्यायनीदत्त जिवेदी, १६२१ ई०। 
४, उमरावसिह, १६१३ है० | 

४. गोपालराम गहमरी , सं० १६६८५ | 
४, लजाराम मेहता, सं० १६६१ | 
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७, जगन्नाथग्रसाद द्विवेदी, सं० १६८१ | 
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इस उद्देश की अभिव्यक्ति एक नवीन रूप में हुई | 'शैतानमंडली” ( उग्र ), 'ठल्लुआ क्लब? 
( गुलाब राय ), “गोबर गणेश संहिता? (,गोपाल्राम गहमरी ), “महाशय भडास सिंह शर्मा 
डपदेशक? ( जी० पी० श्रीवास्तव ) आदि का उद्देश » हास्योद्रेक ढह्वारा मनोरंजन करना । | 
द्विवेदीयुग के उपन्यासों का दूसरा उद्देश सुधार था। तत्कालीन सामाजिक ओर धार्मिक 
आनन्‍्दोलनों ने ही उसे यह रूप दिया । सो अजान और एक सुजान” ( बाल कृष्ण भट्ट ), 
“बिगड़े का सुधारः* आदि समाज के प्रश्नों को ही लेकर लिखे गए थे | आदर्शवादी सुधारक. 
प्रद्मति का सर्वोच्च कलात्मक रूप प्रेमचन्द के 'सेवा-सदन?! (सं० १६७८ ), 'प्रेमाश्रम! 
(सं० १६८० ) और 'रंगभूमि! (सं० १६८१ में मिला । प्रमचन्द ने अपने लेखों में भी. 
इस आदशवाद की व्यंजना की ।३ उपन्यासकारों की यह आदर्शवादिता हविंवेदी जी को ही 
अनुवर्तिनी थी जो जगत्‌ और जीवन के पर्यवेज्षण के परिणाम रूप में अनिवायंत: प्रस्तुत 
हुई और सुत्त समाज को जगाने का साधन बनी । उस युग की उपन्यासरचना के दो गौण 
उद्देश भी थे-व्यापक उपदेश और कला के लिए कला । समाजसुधार की तीव्र भावना से 
परिचाद्ित लेखकों ने युग के प्रभाव के कारण ही कुछ न कुछ उपदेशात्मक वस्तुविधान 
अवश्य किया | विश्वम्भर नाथ शर्मा, बुन्दावन लाल वर्मा आदि इसी कोटि के उपन्यासकार 
हैं। चतुरसेन शास्त्री, बेचन शर्मा उग्र आदि कल्ला के लिए कला के सिद्धान्त के 
अनुयायी रूप में आए | उनका उददेश था यथ।र्थ चित्रण ओर कला का सामंजस्य | 


द्विवेदी जी की भाँति उनके थुग का उपन्यासकार मी अतीत और वर्तमान दोनों से 
आक्ृष्ट हुआ था। किशोरी लाल गोस्वामी के उपन्यासों में इन दोनों विशेषताओं का 
समन्वय है | किन्तु उनकी कृतियों में भिन्न भिन्न कालों की राजनैतिक अवस्था और संस्कृति 
के स्वरूप की वास्तविक ऋाँक़ी नहीं है । ऐतिहासिक विषयों पर उपन्यास लिखने की प्रणाली 
बैंगला से आई ! बुन्दावन लाल वर्मा इस क्षेत्र के श्रेष्ठ उपन्यासकार हैं। उन्होंने अपने 
“गढ़कु डार! और “विरादा की पद्मिनी! में मध्ययुगीन भारत की अवस्था का सुन्दर रूपांकन 





१, लज्जाराम मेहता, सं० १६६४ | 
२. “अब प्रणय कथाएं लिखकर हमें संसार के सामने अपनी क्षुद्रता न प्रकट करनी चाहिए.। 
आंख की किरकिरी और विषद्धक्ष लिखने का यह समय नहीं है। हमें अपने युवकों को 
प्रणय रहस्यों का पाठ पढ़ाने की उनके हृदय में आग लगाने की जरूरत नहीं | हमारे 
देश में विकट और भीपण संग्राम हो रहा है उससे कहीं विकट ओर भीषण जिसमें प्रताप 
ओर सांगा ने अपने प्राणों की आहुत्ति दी थी | हमें देश में उन मार्वो का संचार करना 
है जो हमें इस संग्राम में मदों की भांति खड़े होने में सहायक हों ।”?! 
(हिन्दी का उपन्यास-साहित्य! १३वें हि० सा० स० का कार्य विवरण | 
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किया | पौराणिक ओर धार्मिक उपन्यासों के निर्माण के वास्तविक कारण तीन थे-तत्कालीन 
पारसी थिएटर, उपयुक्त सामग्री की कमी ओर स्त्रियों की धार्मिक शिक्षा | जब प्ररुषबर्ग ने 
तिलस्मी और ऐयारी के उपन्यासों को अपनाया था तब स्त्रियाँ घार्मिक और पौराणिक 
उपन्यास पढ़ रही थीं। 'साविन्नी-सत्यवान'," देवी द्रोपदी? ,*लबकुश' आदि उपन्यास उपयुक्त 
दृष्टि से ही लिखे गए | तिलस्मी, ऐयारी, जासूसी और साहसिक विषय तत्कालीन भारतीय 
साहित्य, अँगरेजी तथा फारसीउदू' से आए | अद्भुत कौशल और अनोखी सूऊ के सम्मेलन 
- से इन उपन्यासों की सष्टि हुईं | “चन्द्रकान्ता! और “चन्द्रकान्ता-सन्तति” पढ़ने के पश्चात्‌ 
हिन्दी का पाठक उन्हीं जेसी पुस्तक की खोज करने लगा। कुछ ही वर्षा' में हिन्दी का 
उपन्यास साहित्य ताहश उपन्यासों से भर गया | गोपालराम गहमरी के उपन्यासों और 
जासूस पत्र ने जासूसी उपन्यासों को विशेष प्रोत्साहन दिया। तिलस्मी और ऐयारी उपन्यास 
तो प्रेमप्रधान हैं ही, जासूसी उपन्यास में भी प्रायः प्रेम का सब्निवेश हुआ | विज्ञान और 
दर्शनके विषय पर भी कुछ उपन्यासों की रचना हुई | हवाई नाव!,४“चन्द्रलोक की यात्रा?" 

. बेलून बिहारी! आदि में वैज्ञानिक सत्य के साथ जासूसी जात की सी स्वच्छुन्द कल्पना का 
संयोग हुआ है | “संसार रहस्य!* आदि नाम के ही दार्शनिक उपन्यास है | वस्तुत; दाशंनिक 
ओर वैज्ञानिक समस्याओं के विश्लेपणात्मक उपन्यासों का बुद्धिवादी युग अमी नहीं आया 
था। द्विवेदी युग के महत्वपूर्ण साहित्यिक उपन्यासों की रचना समाज और राजनीति को 
लेकर हुई | उनके लेखकों और पाठकों में समाज को आलोचक दृष्टि से देखने की प्रवृत्ति 
उत्पन्न हो चुकी थी | इन उपन्यासों का प्रारम्भ घर के ही संसार से हुआ था, उदाहरणार्थ 
पूर्वोक्त “आदर्श बहू, बड़ी बहू” आदि | इनमें प्रायः सामाजिक कुरीतियाँ की निन्दा और 
आदर्श चरित्रों की प्रतिष्ठा की गई, घटनाबैचित्य ओर अद्घुत कौतृहल से हटकर मानव 
चरित्र और जीवन के समझाने का प्रयास किया गया | प्रेमचन्द के 'सेवासदन”, 'प्रेमाश्रम! 
और (ंग भूमि! में इसी प्र कार के सामाजिक प्रश्नों का कलात्मक निरूपण हुआ | 


द्विवेंदी-युग के उपन्यासों की चार प्रधान पद्धतियाँ लक्षित होती हँ--कशथात्मक, काज्य- 
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त्मक, नाटकी और विश्लेणाताक | कथात्मक पद्धति मुख्यतः तीन रूपों में आई है-- 
लोककथा, तटस्थ वर्णन और आत्मकथा। लोककथा-पद्धति मौखिक केंथा प्रणाली का 
ओपन्यासिक ओर उपन्यासकला का प्रारम्भिक रूप है। इस पद्धति का उपन्यासकार कथा 
सुनाता चला गया है ओर बीच बीच में पाठकों का सम्बोधन भी करता गया है, यथा रामदास 
जी वैश्यके 'घोखे की टट्टी* में | तटस्थ वर्णन-पद्धति पूर्वोक्त पद्धतिका विकसित, साहित्यिक 
और कलात्मक रूप है। इसका लेखक अपना व्यक्तित्व पाठकों से छिपाए रहता है और 
उनका सम्बोधन आदि नहीं करता | इस प्रणाली के उपन्यासों में बन के साथ साथ चरित्र- 
चित्रण और उपदेश आदि की भी प्रधानता है| प्रेमचन्द के कलापूर्ण विश्लेणात्मक 
उपन्यासों में इस पद्धति का उत्तम विकास हुआ है | कथात्मक पद्धति का तीसरा रूप आत्म- 
कथा है | इस पर पश्चिम के व्यक्तिवाद और चरित्र चित्रण प्रणालीं की स्पष्ट छाप है। 
योग में कठिन और असुविधाजनक होने के कारण यह पद्धति बहुत कम प्रयुक्त हुई है । 
'सोदन्योपासक! ( ब्रजनन्दन सहाय ), “घुणामयी? ( इलाचन्द्र जोशी ), 'कलंक? ( रामचन्द्र 
शर्मा ) आदि इस पद्धति के उपन्यास हैं। द्विवेदी युग के उपन्यासों की दो और पद्ध॑तियां 
भी हैं--पत्र पद्धति और देनंदनी पद्धति | वेचन शर्मा उग्र के “चन्द हसीनों के खतूत? में 
पत्र पद्धति का प्रयोग हुआ है। देनन्दिनी पद्धति पर तो हिन्दी में सम्भवतः एक ही उपन्यास 
है---. 'शोशित तपण? |४ 


उस युग के उपन्यसों की कल्लाशैली का दूसरा व्यापक रूप काव्यात्मक था | वे उपन्यास 
तीन प्रकार के थे---चारण-काव्यानुयायी, रगीतिकाव्यानुयायी ओर भाव प्रधान | चारणकाव्या- 
नुयायी उपन्यासों का सारा वातावरण काव्य के अनोखेपन में रंगा हुआ है। “चन्द्रकान्ता' 
ओर चारण काव्य आल्हा खंड” एक ही काव्यात्मकता के दो रूप हैं, अन्तर केवल शरीर 
का है | रीति काव्यानुयायी उपन्यासों में परम्परागत रीति, मन, लजा आदि का चित्रण 
हुआ है । किशोरी लाल गोस्वामी का 'कुसमकुमारी? _ १६१० ई० ) इसी प्रकार का उपन्यास 
है | उनके तारा! ( १६१० ई० ) और “अंगूठी का नगीना! ( १६१८ ई० ) तथा 
ब्रजनन्दनसहाय के 'राधा-कान्त”' और *“राजेन्द्रमालती? आदि में इसी प्रणाली का प्रयोग हुआ्रा 
है। काव्यात्मक प्रणाली का तीमरा प्रकार भाव प्रधान उपन्यासों में मिज्षता है। इन रचनाश्रों 
के पात्र प्रायः माबुक, भावव्यंजना कवित्वपूर्ण, प्राकृतिक दृश्य काव्यमय, उपमा और विरोध 
आदि का विशेष प्रयोग, माषा अलंकृत और कोमल है | व्रजनन्दनसहाय का “सौन्दर्योपासंक! 
अर चंडीप्रसाद हृदयेश का 'मनोरमा? इसी कोटि के उपन्यास हैं । रे 








१, १६०६ हें ० 
९, डा० श्रीकृष्ण लाल लिखित आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास, पृ० रद | 
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द्विवेदी-युग के उपन्यासों करा तीसरा मुख्य रूप नाटकीय था। यह रूप तीन प्रकार से 
व्यक्त हुआ--पारसी रंगमंच की अतिनाठकीयता, पाश्चात्य नाटकों की सी संघर्षात्मकता 
और यथार्थ तथा प्रभावकारी कथीपकथन | प्रथम प्रणाली का प्रयोग हिन्दीन्डपन्यास के 
आरम्मिक युग में हुआ था जब हिन्दी साहित्यकार पारसी रंगमंच की कृत्रिम नोटकीयता 
की ओर अनायास ही आक्ृष्ट हो यया था । इस प्रकार के उपन्यासों का प्रत्येक परिच्छेद 
नाटक के एक दृश्य के समान है | नाटक की साँति ही कथोपकथन के साथ उपन्यास की 
वस्तु का विस्तार होता है। ये उपन्यास अति नाठकीय चटकीले दृश्य विघान से विशिष्ट हैं। 
भगवान दीन का 'सती-सामथ्य”, नयन गोपाल का 'उर्वसी? € १६२५ ई० ), रामलाल का 
'गुंज्बदन उर्फ रजिया वेगम? ( १६२३ ई० ) आदि इसी कोटि की रचनाएँ हैं | उपन्यासों 
की नाटकोयता का दूसरा रूप अन्य रूपों की भांति विशेष स्फुट नहीं हुआ | वस्त॒तः द्विवेदी- 
युग के सभी साहित्यिक उपन्यासों में इस परिष्कृत नाटक्रीय रीति का प्रयोग हुआ है | 
प्रेमचन्द, विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक आदि सिद्ध उपन्यासकारों ने घात प्रतिघात की ओर 
विशेष ध्यान दिया है। प्रेमचन्द के तो सभी उपन्यासों में नगर ओर गाँव, उच्च और नीच, 
नवीन ओर प्राचीन का व्यापक तथा अविराम संघर्ष उपस्थापित किया गया है ओर उसके 
द्वारा आदशवाद की प्रतिष्ठा की गई है। उपन्यासों में नाटकीयता लाने के लिए, लेखकों 
ने बीच बीच में पात्रो के पारस्परिक संलाप का भी सन्निवेश किया | ये नाठकीय संलाप भी , 
उस युग के प्रायः सभी श्रेष्ठ उपन्यासों में पाए जाते हैं। 


हक 


'द्विवेंदी-युग के उपन्यास्ों का चौथा रूप विश्लेपणात्मक था। बीसवीं शताब्दी की 
बौद्धिक जाशति, मनोवैज्ञानिक दृष्टि, धार्मिक, सामाजिक आदि हलचलों के कारण इस 


मै 


पद्धति का विकास हुआ | इस पद्धति के उपन्यासकारों का ध्यान साधारण कथा और घटना से 
हटकर चरित्र, समाज और जीवन की व्याख्या की ओर' अधिक आकृष्ट हुआ। 'हिन्दू- - 
ग्हस्थ! ( लज्जा राम मेहता '*, 'छोटी बहू? ( गिरजाकुमार घोष ) आदि में विश्लेपण के 
बीजसात्र का दशन होता है । “रामलाल” ( १६१४ ई० ) और “कल्याणी' ( १६१८ ई० ) 
में मन्नन द्विवेदी ने चरित्र-विश्लेपण को प्रधानता दी | प्रेमचन्द के 'सेवासदन”, 'ग्रेमाश्रम 
और “रंग भूमि? में विश्लेपणात्मक पद्धति का सुन्दर और विकसित रूप प्रस्वुत हुआ । 
आगामी युग के बुद्धि प्रधान समस्या उपन्यास इसी भित्ति पर निर्मित हुए । 

संवेदना की दृष्टि से द्विवेदी-युग के उपन्यासों की चार मुख्य कोटियां हैं-घटनाप्रधान, 
भावप्रधान, चरित्रप्रधान और चित्रप्रधान। किशोरीलाल गोस्वामी, गं।पालराम गहमरी 
देवकीनन्दन खजन्री आदि के पौरणणिक, जासूसी ओर तिल्स्मी आदि उपन्यास घटनाप्रधान 
ही हैं| भावप्रधान उपन्यासों का विवेचन काव्यात्मक- प्रणाली के प्रसंग में किया जा चुका है । 
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तत्कालीन बौद्धिकता और कर्मेण्यता के कारश उस युग में इस प्रकार के उपन्यासों की रचना- 
बहुत कम हुई । उस युग के प्रारम्मिक सामाजिक उपन्यास घटना ओर चरित्र की मध्यस्थ 

कोटि में आएँगे | चरित्रप्रधान उपन्यासों का सफल सजन प्रेमचन्द की ही लेखनी से हुआ | 

सेवासदन', 'प्रेमाक्षम', रंगभूमि' आदि में चरित्र ही उपन्यास के प्राण हैं। चित्र प्रधान 

उपन्यासों की ओर चन्द्रशेलर पाठक और बेचन शर्मा जेसे कुछ ही लेखकों ने ध्यान दिया । 

उनके क्रमशः “वारांगना रहस्य” ओर 'घुणामयी” में कठोर यथार्थवादी चित्र अंकित 

करिए गए | 


पे 


द्विवेदी-युग के आरम्भ समस्त पौराणिक, तिलस्मी, जासूसी, ऐयारी और साहसिक 
उपन्यास प्रारम्मिक अवस्था के हैं | उपन्यास कला का नितान्त अमाव होने के कारण 
उनका कोई साहित्यिक मूल्य नहीं है | उस युग के मध्य में रखित उपन्यासों में नाटकीयता, 
काव्यात्मकता, विश्लेषण, संज्ञाप आदि कलाओं का स्थान-स्थान पर सन्निवेश तो 
हुआ किन्तु कल्लात्मक सामंजस्य की प्रतिष्ठ। नहीं हुई | युग के अन्तिम भाग में उत्तम कोटि 
के उपन्यासों का सर्जन हू आ जिनमें उपन्यास-क्ला की सभी विशेषताओं का सुन्दर रूप 
दिखाई पड़ा | उपन्यास-साहित्य के क्षेत्र में भी द्विवेद'-युग का दुह्दर महत्व हैं। युग के 
समक्षु कोई आदर्श उपन्यास या उपन्यासकार नहीं था। उसने अपनी प्रसस्त भूमिका स्वयं 
' ही प्रस्तुत की और अन्त में सेवासदन, प्रेमाश्रम और रंगभूमि जेसे उपन्यास रत्न हिन्दी 
साहित्य को भेंट क्रिए। उस युग का महत्तर गौरव इस बात में है कि उसने प्रेमचन्द, 
वुन्दाबन लाल वर्मा, विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक आदि महान््‌ उपन्यासकारों का निर्माण 
किया। और आगामी युग की कलात्मक उपन्यासरचना की ठोस भित्ति संस्थापित की | 


उपन्यासों की -भाँति द्विवेदी युग की कहानियों का कारण भी शास्त्राध्ययन, जीवन या 
जगत्‌ ही था उपन्यास और कहानीरचना के उद्देश में भी अविकल साम्य था-मनोर॑जन, 
सुधार या उमय । कहानी का विषय भी घार्सिक, पौराणिक, तिलस्मी, ऐयारी, जासूसी, 
साहसिक, वैज्ञानिक, दार्शनिक, ऐतिहासिक या राजनेतिक था | उपन्यास-साहित्य की भाँति 
गद्य के विकास के साथ ही कहानीसाहित्य का भी विकास हुआ | 


कलाश ली की दृष्टि से द्विवेदी-युग के कहानीसाहित्य में, उपन्यास-साहित्य की ह्वी भाँति, 
चार विभिन्न पद्धतियों का समावेश हुआ--कथात्मक, काव्यात्मक, नाटकीय ओर विश्ले- 
परणात्मक । विकासक्रम की इंष्टि से कथात्मक प्रणाली के तीन प्रकार दृष्टिगोचर होते हैं-- 
ज्ञोककथा,  तटस्थवर्णन और आत्मकथा | हिन्दी कहानी का प्रारम्भ लोककथाग्रणाली से 
हुआ | इन ' कहानियों का लेखक श्लोताओं को कथा सी सुनाता चला जाता है और बीच 
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बीच में उनका ध्यान आकृष्ट करने के लिए उन्हें सम्बुद्ध भी करता चलता है किन्तु कला की 
दृष्टि से आधुनिक कहानियों में इनका कोई स्थाम नहीं है | कथात्मक पद्धित का दूसरा 
प्रकार-तटरुथ वर्णन-कऋहानी की एक प्रधान प्रणाली है । करिशोरीलाल गोस्वामी की “इन्हु- 
मती?,) मास्टर भगवान दीन की “प्लेग की चुड़ेल?,* द्विवेदी जी की “तीन देवता?,३ 
रामचन्द्र शुक्क की “ग्यारह वर्ष का समय',४ आदि कहानियों में ड््स प्रणाल्ली का अविकित 
और अकलात्मक रूप दिखाई पड़ता है | प्रारम्मिक कथावर्णन की शैली अलौकिक, देवी, 
आश्यजनक, असम्मव आदि तल्वों से आकोर्ण है, यथा “भूतोंत्राली हवेली',५ एक अलौकिक- 
घटना, “चन्द्रहास का अद्भुत आख्यान?,” “भभुतही कोठरी!* आदि | तठस्थवर्णन पद्धति 
की जिन कहानियों में देवयोग, अतिप्राकृत तथा अद्भुत तत्वों का परित्याग और यथार्थता, 
विश्लेषण, मनोविज्ञान, नाठकीयता आदि का सम्मिश्रण हुआ उनमें आधुनिक कहानी का 
कलात्मक सुन्दर रूप व्यक्त हुआ, उदाहरणा्े “दुलाई वाली? * 'ताई?१९ 'सौत”११ आदि । 


कथात्मक शेली के तृतीय प्रकार-आत्मचरित-का प्रयोग तीन प्रकार से हुआ । पहला 
प्रकार कल्पनाप्रधान वर्णन का दै जिसमें मानवीकरण, कविकल्पना आदि के सहारे कहानी 
सौन्दर्य की सृष्टि की गई है, यथा इत्यादि की आत्मकहानी?,' * एक “अ्रशरफी की आत्म- 
कहानी?१ ३ आदि | दूसरा प्रकार यथार्थ घटनावर्णन का है जिसमें वास्तविक भ्रमण, शिकार 
आदि स्वानुभव तथा परानुभव की घटनाओं का वर्णन हुआ है, उदाहरणार्थ “एक शिकारी 
की सच्ची कहानी?,"४ “एक ज्योतिषी की आत्मकथा?१७ शादि। इन कहानियों में घटनाश्रों 
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का बाहुल्य और मनीवेज्ञानिक चित्रण तथा अध्यांतरिक विश्लेपण का अ्रभाव होने के कारण 
कहानी की आत्मचरित शेली का साहित्यिक और बलात्मक प्रयोग इन दोनों रूपों में नहीं हो 
सका है। शअ्रात्मचरित प्रणाली का तीसरा प्रकार विश्लेपणात्मक है। विश्लेषणात्मक 
कहानियों में लेखक ने कहानी के पात्र के सुख से ही वस्तु विन्यास कराया हे और मानव 
जीवन के किसी न किसी पक्ष की व्याख्या की है| विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक की “अंधेरी 
दुनिया” और “कवि की स्त्री! तथा प्रेमचन्द की शान्ति! आदि कहानियाँ इसी कोटि 
की हैं। | 


कथात्मक प्रणाली के दो अप्रचलित रूप और भी हैं--पत्र पद्धति और देनन्दिनी-पद्धति 
उदाहरणाथ्थ क्रमशः 'देवदासी' ( जयशंकरप्रसाद ) और “बिमाता का हृदय ।* कहानीकला 
की दृष्टि से ये दोनों ही रूप अवांछुनीय हैं | संवेदना की तीत्रता न होने के कारण इस प्रकार 
की कहानियाँ प्रभावोत्यादक नहीं हो पातीं और उनका उद्देश ही अधूरा रह जाता है । 


द्विवेदी-युग के कहानी साहित्य की दूसरी व्यापक शेली काव्यात्मक है। इसके प्रायः 
दो प्रकार परिलक्षित होते हैं--बस्तु चमत्कार प्रधान और भाषा-चमत्कार प्रधान | पहले 
प्रकार की कहानियों के पात्र प्रायः नवयुवक, कल्पनायुक्त, भावुक, आशावादी और प्रेम- 
पीड़ित होते हैं| घटनाओं का अधिकांश कल्पनाजन्य और सारा वातावरण ही काव्यमय 
होता है | भाषा कवित्वपूर्ण होते हुए भी निरलंकार है। 'रसिया बालम?,* 'कानोंमें कंगना! ? 
“दिनों का फेर',ई “चित्रकार!" “सल्चा कवि!* आदि भावात्मक कहानियाँ इसी काव्यात्मक 
शैली की हैं। भाषा चमत्कारप्रधान काव्यात्मक कहानियों के लेखकों ने वस्तु-नचमत्कार 
योजनाके साथ ह्वी भाषा को अलंकृत करने और कवित्वपूर्ण बनाने का विशेष प्र यास किया । 
हिन्दी-कथा-साहित्य के बाणभट्ट चण्डीप्रसाद हृदयेश इस शेली के प्रमुख कहानीकार हैं। 
उनकी 'सुधा?, 'शान्ति निकेतन! आदि कहानियों में भाव की अपेक्षा भाषा की रमणीयता ही 
झधिक आकषक है। इस काव्यात्मक पद्धति पर कमी कमी रूपक-प्रणाली का आश्रय 
लेकर छोटी छोटी मार्मिक कहानियों की रचना की गई, उदाहरणार्थ अज्ञेय की 'अमर 
बलल्‍लरी? सुदर्शन की 'कमल की वेटी?, रायक्ृष्णदास की परदे का प्रारम्भ! आदि | इन 





१. आधुनिक हिन्दी कहानियां? में संकलित | 

२, प्रसाद, इन्दु?, एप्रिल, १६१२ है० | 

३ राधिकारमण प्रसाद सिंह, “इन्दु', कला ४, खंड २, किरण ५ | 
€ ५ 

४ राषकृष्णदास, प्रभा?, वर्ष २, खंड २। 

४. कृप्णानन्द गुप्त, 'प्रभा?, वर्ष ३, खंड १ | 

६. विश्वस्भरनाथ शर्मा 'कौशिक', 'साछुरी?, वर्ष ३, खंड १ 


[ श्शण ) 


कहानियों की विशेषता यह है कि अचेतन वस्तु में चेंतन्य का अरोप करके उसी की दृष्टि से 
सारी कहानो कही गई है। पात्र, वातावरण आदि अपरिचित हैं » दम जिन रूपों में उन्हें 
नित्यप्रति देखते हैं उन रूपों में उनका- चित्रण नहीं किया गया है। 


द्विवेदी-युग की कहानियों की तीसरी व्यापक शैली जाटकीय है | वस्ततः सभी सुन्दर 
कहानियों में नाटकीयता का कुछ न कुछ समावेश हुआ है | इसका कारण स्पष्ट है। मानव 
जीवन की प्रत्येक संबेदनीय घटना अभिनयात्मक है ओर कहानी उसी घटना का चित्रोप- 
स्थापन या रहस्योद्घाटन करती है | स्थूल रूप से नाठकीय शैली भी काव्यात्मक शेली के ही 
अन्तर्गत मानी जा सकती है क्योंकि नाटक स्वय॑ ही काव्य है। उस युग की कहानियों के 
अधिक विस्तृत अध्ययन के लिए इस सूक्ष्म वर्गीकरण की आवश्यकता हुईं हे। इन दोनों 
शैज्षियों भें मुख्य अन्तर यह है कि काव्यात्मक कहानी सामान्य काव्यगत मनोहर कवि-कल्पना 
ओर अल्कारिकता से विशिष्ट है और नाटकीय शेली की कहानी नाठकोचित कथोपक्थन 
एवं घात-प्रतिघात से | इस शेली के मुख्यतः तीन प्रकार दिखाई देते हँ--संलाप-प्रधान, 
संघर्प-प्रधान और उम्रय-प्रधान । संज्ञाप-प्रधान कहानियों में कद्दानी का सौन्दर्य पात्रों के 
स्वाभाविक और नाठकीय कथोपकथन पर विशेष आधारित है, उदाहरणार्थ “महात्मा जी 
की करवूत” |१ संघर्-प्रधान कहानियों में दो पक्षों के संघ, कभी हार कभी जीत और अन्त 
में घटना के नाठकीय अ्रवसान का उपस्थापन है, यथा 'शतरंज के खिलाड़ी?* इस पद्धति 
का सुन्दरतम रूप उन कहानियों में व्यक्त हुआ है जिनमें लेखक ने नाठकीय संलाप और 
संघर्ष दोनों का सामंजस सन्निवेश किया है, उदाहरणा्थ जयशेकरप्रसाद लिखित 
अआकांशदी१? | 

उस युग की कहानियों की चौथी व्यापक्र शैली विश्लेषणात्मक है | इस पद्धति की 
कहानियों में पूर्वोक्त तीनों पंद्ध तियों में से किसी एक का या अनेक का अ्योग अवश्य हुआ दे 
किन्तु पात्र या पात्रों के अन्तंगत या वाह्य जगत का विश्लेषण ही कहानी की मुख्य विशेषता 
है | विश्लेषणात्मक कहानियों की भूमिका दो रूपों में अंकित की गई है। चरण्डीपसाद 
हृदयेश ओर जयशंकरप्रसाद ने प्रायः सभी भावात्मक कहानियों में पात्रों के भावपज्षु का 
विश्लेपण प्रकृति की भूमिका में किया है। प्रेमचन्द, विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक आदि की 
अधिकांश विश्लेपणात्मक कहानियों में मानव-मन के रहस्यों ओर घात-प्र तिधात की बिवे- 
चना समाज की भूमिका में की गई है, उदाहरणार्थ “पंचपरमेश्वर', भुक्तिमार्ग! आदि | 








५. राय कृष्णदास, प्रिभा?, वर्ष २, खंड २ ४० २३१ | 
5 प्रेमचन्द, 'माधुरी , वर्ष डे खंड १, सं० डे, डरे १० | 


[ रेश६ | 


मनोवेज्ञानिक फ्रायड के सिद्धान्तों का युग अभी नहीं आया था | अतएब द्विवेदी-युग , की 
कहानियों में मानव-मस्तिष्क की विशेष चीर-फाड़ नहीं हुई | ; 


संवेदना की दृष्टि से ह्विवेदी-युग की कहानियों के चार प्रधान वर्ग हैं--घटना-प्रधान, 
चरित्र-प्रधान, भाव-प्रधान ओर चित्र-गप्रधान | प्रथम वर्ग की कहानियाँ घटनाओं की 
श्रृंखलामात्र हैं। किसी कल्पित, सुनी, पढ़ी या देखी हुई घटना अथवा घटनाओं से अति- 
प्रभावित कह्दानीकार उसे व्यक्त किए, बिना नहीं रह सका है | उस युग की आरम्मिक घटना 
प्रधान कहानियों में अद्भुत तत्व की अधिकता है, यथा पूर्वोक्त 'भूतों वाली हवेली', “भुतही 
कोठरी? आदि | किन्तु आगे चलकर कलात्मक घटना प्रधान कहानियों की रचना साधारण 
जीवन की आकर्षण घटनाओं को लेकर की गई है, उदाहणार्थ प्रेमचन्द की 'सुहाग की 
साड़ी, “भूत!* आदि | इस बर्ग की कहानियों में चरित, भाव आदि के विवेचन के 
कारण आधुनिक कहानी कला के विकास के साथ ही घटनात्मकता का हास होता गया है। 


कहानीकला का सुन्दर रूप उस युग की चरित्र-प्रधान कहानियों मे व्यक्त हुआ | ये 
कहानियाँ मुख्यतः दो प्रकार की हैं। पहला प्रकार उन कहानियों का है जिसके पात्रों में 
किसी कारणवश कोई आकस्मिक परिवर्तन हो गया है और कहानी वहीं समाप्त दो गई है। 
श्ररम्भ से लेकर परिवर्तन के पहले तक पात्रों का एक रूप में चरित्र-चित्रण हुआ है. और 
तत्पश्चात्‌ उसका दूसरा रूप व्यक्त हुआ है, यथा आत्मराम? ( प्रेमचन्द ), 'ताई!३ आदि | 
दूसरे प्रकार की चरिच्र-प्रधान कद्दानियों का सौन्दर्य चरित्र के आकस्मिक विकास में न हो 
कर उसकी हृढ़ता, असामान्यता और प्रमावोत्यादकता में है, यथा 'उसने कहा था?,४ “खूनी,” 
“बूढ़ी काकी' ( प्रेमचन्द ), 'भिखारिन! ( प्रसाद ) आदि। इन कहानियों में आरम्भ से 
लेकर अन्त तक चरित्र ही कहानी की घटनाओं का मुख्य केन्द्र रहा है और उसके किसी 
एक पक्ष का उसका उद्घाटन करके कहानी समाप्त हो गई है । नायक या नायिका को ऐसी 
परिस्थितियों में इस कल्लात्मक रूप से चित्रित किया गया है कि उसकी अनन्‍्तर्हित विशेष- 
ताएँ आ्रालोकित हो गई हैं । चरित्र को आकर्षक बनाने के लिये लेखक ने उसे भावुकता और 
मनोविज्ञान की दृष्टि से देखा है । ह 


- संवेदना के अनुसार द्विवेदी-युग की कहानियों की तीसरी प्रमुख कोटि भाव-प्रधान है | 


निज 








१ प्रिभा?, वर्ष ३, खंड १, एष्ठ ३१ । 

२. 'साधुरी', वर्ष ३, खंड १, सं १ एृष्ट ६। 

३, कौशिक, 'सरस्वत्ती?, वर्ष २१, खंड २ पृष्ठ ३१ । 

४. चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, सरस्वती”, भाग १६. खंड १, एप्ठ ३१४ | 
५. चतुरसेन शास्त्री, (प्रभा!, जनवरी १६२४ हे ! 


[ 


चरित्र-प्रधान कहानो से भाव-प्रधान कहानी की मुख्य विशेषता यह है कि भाब-प्रधान-कहानी 
लेखक कह्दानीकार के समान ही और कहीं कहीं उससे बढ़कर कवि भी है। यही कारण दै कि 
वह भाव॒ुकताबश घटना, चरित्र या रूप की अपेक्षा पात्रों के भावों का ही विशेष भावन और, 
आअभिव्यंजन करता है | गद्य के माध्यम द्वारा घटना, चरित्र आदि पर आधारित जीवन के 
क्रिसी अंग का शब्द चित्र होने के कारण ही ये रचनाएँ कहानी कहलाती हैं, कविता नहीं | 
इन भाव-प्रधान कहानियों में प्रेम, त्याग, वोरता, कृपणता आदि भावों का काव्यात्मकी. 
उद्घाटन किया गया है, यथा “कानों में कंगना ( राधिकारमणप्र साद सिंह ), 'उन्माद! 
( चंडीप्रसाद हृदयेश ), आकाश दीप” ( जयशंकर प्रसाद ) आदि | 


र७ ] 


(९१ 


न्ोथा वग चित्र-प्रधान कहानियों का है| भाव-प्रधान और चित्न-प्र धान दोनों ही प्रकार 
की कहानियां काव्यात्मक हैं | उनमें प्रमुख अन्तर यह है कि भाव प्रधान कहानी में कहानी- 
कार का उद्देश पात्रों के भावों का ग्रहण करना रहता है किन्तु चित्र प्रधान कहानी में बह 
पात्रों के बाताबरण का बिम्ब-ग्रहण कराने का प्रयास करता है। “आकाश दीप” सरीख 
कहानियों में तो भाव ओर बिम्ब दोनों ही का सुन्दर चित्रण हुआ है। अंकित चित्रों की 
काल्पनिकता या यथार्थता के अनुसार चित्र-प्रधान कहानियाँ दो प्रकार की हैं। एक तो वे 
हैं जिनका प्रधान सौन्दर्य उनके कवित्वपूर्ण कल्पनासंडित और अतिरंजित वातावरण के 
चित्रों में निहित है, यथा “प्रतिध्वनि! ( प्रसाद ), 'योगिनी? ( छृदयेश ), “मिलनमुहूर्तः 
( गोविन्दबल्लभ पंत ), “कामनातरु? ( प्रेमचन्द ) आदि दूसरा प्रकार उन कहानियों का 
है जिनके चित्र वास्तविक जगत और दैनिक जीवन से त्तिए गए हैं। बेचन शर्मा उग्र और 
चतुरसेन शास्त्री इस प्रकार के प्रतिनिधि लेखक हैं | वि 5 


हिवेदी-युग में जब कि उपन्यास-कल्ा-शैली का विकास हो रहा था तमी उस युग के 
कहानी-लेखक अमर कहानियों की रचना कर रहे थे। “कानों में कंगना?, “पंचपरमेश्वर', 
“उसने कहा था, 'मुक्ति मार्ग!, “आत्माराम?, “मिलनमुहूर्त', “आकाशदीप”, “खूनी?, '्ताई”, 
/चित्रकार!, बलिदान? आदि सुन्दर कहानियाँ उसी युग में लिखी गई' । ज्ञान-विज्ञान की 
उन्नति, कहानी कला के विकास श्रौर द्विवेदी जी की.आदर्शवादिता, सुधार तथा प्रोत्साहन 
से प्रभावित होने के कारण द्विवेंदी-युग के कह्यानीकारों ने तिलस्मी, जासूसी, ऐयारी और 
भूत प्रेत के जगत से ऊपर उठकर मानब-मानस तथा समाज ओर जीवन तक आने में 
अद्भुत प्रगति दिख्वाई | मुन्दरतम हिन्दी कहानियों के किसी भी संकलन में द्विवेदी-युग की 
कहानियों का स्थान अपेक्षाकृत बहुत ऊँचा है । 


[ शरण |] 


निबन्ध 

हिवेदी-युग में गद्यविकास के साथ ही निबन्ध-साहित्य का अच्छा विकास हुआ | 
द्विवेदी.जी के निबन्धों की भाँति उस युग के निब्रन्ध भी चार रूपों में प्रस्ठत किए गए। 
पहला रूप पत्रिकाश्रों के लिए. लिखित लेखों का था। बालम॒कुन्द गुप्त, गोविन्दनारायण 
मिश्र, रामचन्द्र शुक्ल, पदुमलाल पुन्नालाल बझ्शी श्रादि लेखकों के अधिकांश नित्रन्ध 
पत्रिकाश्रों के लेख रूप में ही प्रकाशित हुए और आगे चलकर उन्हें संग्रह-पुस्तक का रूप 
दिया गया | दूसरा रूप अन्थों की भूमिकाओं का था। इस दिशा में “जायसी-प्रन्थावली', 
“तुलसी ग्रन्थावली' [ द्वितीय माग ] और “म्रमरगीतसार” को भूमिकाएँ विशेष महत्व की हैं | 
तोक्षरा रूप भाषणों का था। द्विवेदी-युग में दिए गए हिन्दी-साहित्य सम्मेलन के समापतियों 
के महत्वपूर्ण भाषण इसी रूप के अन्तर्गत हैं। उस युग के निबन्धों का चौथा रूप पुस्तकों या 
पुस्तकों के आकार में दिखाई पड़ता है| उदाहरणार्थ--- द्विवेदी जी का “नाख्यशास्त्र' या जया 
शंकर प्रसाद का “चद्रगुप्त मौय |! 


हद्विवेदी-युग ने वर्णनात्मक, भावात्मक और चिन्तनात्मक सभी वर्ग के निबन्धों की रचना 
की | वर्णनात्मक निबन्धों के मुख्य चार प्रकार थे - वस्त॒वण नात्मक, कथात्मक, आत्म- 
कथात्मक और चरितात्मक | वर्णनात्मक निबन्धों में निबन्धकार ने तठस्थ भाव से अपने 
या दूसरों के शब्दों में अ्रभीष्ट विषय का वर्णन किया । उसमें उसने हृदय या मस्तिष्क को 
श्रभिभूत कर देने वाली भावविचार व्यंजना नहीं की | वस्तुवशुनात्मक निबन्धों में किसी जड़ 
या चेतन पदार्थ का परिचयात्मक निरूपण किया गया, उदाहरणार्थ 'ईगरलैंड की जातीय 
चित्रशाला' ,' सोना निकालनेवाली चीटियां* आदि | कथात्मक निब्रन्धों में लेखक ने 
श्रीमद्‌ भागवत की कथा सुनाने वाले व्यासजी की भांति निबन्ध पाठकों का मनोरंजन 
करने का प्रयास किया है, यथा स्वर्ग की भलक!,३ 'एक अलौकिक घटना?४ आदि | 
इन कथात्मक निबन्धों और आधुनिक वशनात्मक लघु कहानियों में अन्तर यह है कि 
कहानियों में कहानीकार ने कहानी की सीमा के अन्तर्गत रहकर विश्लेप॑श ओर 
बस्वु-विन्यास की ओर विशेष ध्यान दिया है किन्तु निब्रन्धकार आशद्योपान्त ही 
स्वच्छुन्द गति से चला है | इन दोनो के विकास के आरम्भिक रूपों में एकता है और 
एक ही रचना दोनो कोटियों में रखी जासकती हैं यथा 'इत्यादि की आत्मकहानी? | 
आत्मक्थात्मक निबरन्ध भी द्विवेदी-युग के साहित्य की मनोहर देन है । इन निन्रन्धों में वण्य 
१, काशीघश्रसाद जायसवाल , 'सरस्वती”, माग ८, छुप्ठ ४७६६ | 
२, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी सरस्वती? भाग १६, खंड २, प्प्ठ १३४ । 
३. महावीरप्रसाद, 'सरस्वती', भाग &, प्ृप्ठ ८२ | 
४. राजा पृथ्वीपालसिंह, 'सरस्वती?, भाग &, एप्ठ, ३६९ | 








[( श्र६ ] 

विपय को ही वक्ता बनाकर निब्रन्धाकर ने उसी के मुख से उत्तम पुरुष में उसकी परिचयात्मक 
कहानी कही है |, यथा उपयुक्त इत्यादि की आत्मकद्ानी?, “एक अशरफी की आत्म- 
कहानी, * “मुद्गरोनन्‍्द-चरितावली' ३ आदि। ये नित्रन्ध मनोरंजन की दृष्टि से विशेष आकर्पक 
हैं| चरितात्मक निब्रन्धों में ऐतिहासिक, साहित्यिक धार्मिक, राजनैतिक आदि मह्दान्‌ पुरुषों 
या स्त्रियों के जीवनचरित अंकित किए गए हैं। कुछ जीवनचरित अपने स्वामी, श्रद्धापात्र 
या प्रेममाजन को सस्ती ख्याति देने के लिए मी लेखकों ने अवश्य लिखे किन्तु अधिकांश 
का उद्देश आदशशचरित्रों के चित्रण द्वारा पाठकों के ज्ञान और चरित्र का विकास करना ही 
था। इस क्षित्र में द्विविदी जी के अतिरिक्त वेणीप्रसाद, काशीप्रसाद, गिरिजाप्रसाद द्विवेदी, 
रामचन्द्र शक्ल, लद््मीघर बाजपेयी आदि ने महत्वपूर्ण कार्य किया | सैकड़ों जीवनचरित 
द्विवेदी-सम्पादित “सरस्वती” में समय समय पर प्रकाशित हुए | 


मावात्मक निबन्ध सहृदय निबन्धकार के हृदयोद्गार और पाठक के हृदय को अमभिभूत 
कर देने वाले प्रभावाभिव्यंजक वस्तूपस्थापन हैं| द्विवेदी-युग के भावात्मक निबन्धों की तीन 
कोटियां हैं | एक तो साधारण भावात्मक निबन्ध हैं जिनमें चिन्तन और मर्मस्पशों कवित्व 
दोनों ही की अपेक्षाकृत न्यूनता है, उदाहरणा्थ 'कवित्व'* आदि। दूसरे विचारगर्मित 
भावात्मक निबन्ध हैं जिसमें काव्य की रमणीयता के साथ ही साथ चिन्तनीय सामग्री भी है, 
यथा आचरण की समभ्यता?,० “मजदूरी और प्रेम'* आदि और तीसरे गद्य-कविताओं के 
रूप में लिखे गए वे काव्यमय भावात्मक निबन्ध हैं जिनकी समीक्षा ऊपर कविता के 
प्रसंग में हो चुकी दे । 


चिन्तनात्मक निबन्धों में पाठकों के बोद्धिक विकास की यथेष्ट सामग्री प्रस्तुत की गईं । 
बीच २ में कहीं कहीं वर्णंनात्मकता या भावात्मकता का पुट होने पर भी चिन्तनात्मक निबन्ध- 
कार उनके प्रवाह में बहा नहीं है ओर अपनी विचार-व्यंजना के प्रति सदेव सावधान रहा है | 
गौरीशंकर हीराचन्द ओभा, रामचन्द्र शुक्ल, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, श्यामसुन्द्रदास, पदुम- 
लाल पुन्नालाल बख शी आदि ने हिन्दी साहित्य के इस अंग की सुन्दर पूर्ति की | द्विवेदी-युग 
के चिन्तनात्मक निबन्ध तीन श्रेणियों में रखे जासकते हैं--व्याख्यात्मक, आलोचनात्मक और 
'सरस्वती?, भाग <& प्रष्टठ १६२ । 
. सरस्वती! भाग ७, एृष्ट ३६६ | 
, नागरी प्रचारिणी पत्रिका?, भाग १७ और १८ की अनेक संख्याप्रों में प्रकाशिस । 
चतुभु ज ओदीच्य, 'सरस्वती?, भाग ९, एप्ठ $८। 
, पूर्णसिह, 'सरस्वत्ती), भाग १३, एष्ठ १०१ ओर १४१ । 
. पूर्णसिंह, 'सरस्वती”, भाग १३ एप्ठ ४८ । 
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तार्किक | उस युग के पाठकों की बोद्धिक इयत्ता सीमित होने के कारण उस समय दचिन्तनीय 
विषयों की व्याख्या की नितान्त आवश्यकता थी। गौरीशंकर हीराचन्द ओका ने “वर्तमान 
नागरी अक्रों की उप्तत्ति१, और 'नागरी अंगों की उत्तत्ति!* आदि रोचक,विचारयुक्क और 
ठोस निब्न्ध लिखे | रामचन्द्र शुक्ल के 'साहित्य!,३ 'कविता क्या है',४ “काव्य में प्राकृतिक 
दृश्यः," आदि निबन्ध भी व्याख्यात्मक कोटि के हैं | नागरी प्रचारिणीपत्रिका के सन्नहवे, 
अठारहव, उन्नीसरे तथा तेईसब भागों में प्रकाशित शुक्लजी के क्रोध!, भ्रम”, “निद्रारहर्या, 
'घुणा?, “करुणा, “ईर्ष्या), उत्साह” 'श्रद्धामक्ति', 'लज्जा और ग्लानि! तथा “लोभ या प्रेम 
आदि मनोवेज्ञानिक निबन्‍्ध विशेष साखार्भित और विश्लेषणात्मक हैं | श्यामपुन्दरदास का 
'साहित्यालीचन! [ सम्बत्‌ १६७६ ] और पहुमजाल पुन्नालाल बछ शी का 'विश्वसाहित्य! 
[ १६८१ ई० | आदि व्याख्याप्रधान चिन्तनात्मक नित्रन्धों के ही संग्रह हैं जिनमें कविता, 
उपन्यास, नाठक आदि का विस्तृत और यूक्म विवेचन किया गया है । 


आलोचनात्मक निबन्ध साहित्यिक रचनाश्रों या रचनाकारों की समीक्षा के रूप में 
उपस्थित किए, गए,। मिश्रब॒न्धु का 'वर्तमानकालिक हिन्दी साहित्य के गुण दोष?,$ रामचन्द्र 
शुक्ल-लिखित जायसी , तुलसी ओर सुर की भूमिकाएं आदि निबनन्‍्ध की उसी कोटि में हैं । 
तार्किक निबन्धों में निबन्धकारों ने अपने सारगर्भित विचारों को युक्तियुक्त ढंग से व्यक्त 
किया | चिन्तनात्मक निबन्ध के इस प्रकार की विशेषता विषय के न्यायानुकूल सम्रमाण 
प्रतिपादन में है| चन्द्र धर शर्मा गुलेरी, गौरीशंकर हीराचन्द ओमा, जयशंकर प्रसाद थ्रादि 
के गवेषणत्मक और गुलाबराय के दाशैनिक निबन्धों का इस दिशा में महत्वपूर्ण स्थान है, 
उदाहरणार्थ डल्ूलुच्चनि [ ग़ुलेरी ), 'चन्द्रगुतत मौर्य” [ प्रसाद ] श्रादि | 

भारतेन्दु युग के निबन्ध कहे जाने वाले लेखों में विषय या विचार की एकतानतान 
थी | एक ही नित्रन्ध में अनिवद्ध रूप से सबकुछ कह डालने का प्रयास किया गया था। 
द्विवेदी जी ने हिन्दी के निबन्ध को निबन्‍न्धता दी | उस युग के महान्‌ निबन्धकारों के लक्षाद 
पर यशस्तिल्ञक द्विवेदी जी के ही कृपालुकरों से लगा। वेणीप्रसाद, काशीप्रसाद, रामचन्द्रशवल, 
लक्ष्मीघर वाजपेयी, चतुभु ज ओऔदीच्य, यशोदानन्दन अखोरी, चन्द्रघर शर्मा गुलेरी, पूर्णासिंद, 





, प्रथम हिन्दी-साहिय-सम्मेलन का का्य-विवरण, पृष्ठ १६ । 

“द्वितीय हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन का कायंविवरण”, प्॒प्ठ २३। 

सरस्वती, भाग ६, पएप्ठ १४७ ओर १८६ | 

, सरस्वती”, भाग, १०, इृष्ट १४९ | 

समाधुरी!, भाग १, खंड, २, संख्या € और ६, एष्ट क्रमशः ४७३ और ६०३ | 
धनागरी प्रचारिणी पत्रिका), भाग $८, संख्या ३, ४, टष्ट ६३ । 
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सत्यदेव, गणशेशशंकर विद्यार्थी, पचुमल्ाल पुन्नालाल बख् शी आदि के नित्रन्धों की आद्योपान्त 
काटछांट, संशोधन और परिवर्दधन “करके द्विवेदी जी ने उन्हें वठनीय और ठोस बनाया । 
उदाहरणाथ “इत्यादि को आत्मकहानी' के लेखक यशोदानन्दन अखौरी ने भाषा-ब्रुटियों 
अतिरिक्त वस्तु के संग्रह और त्याग में मी अकुशलता दिखलाई थी जिसके कारण रचना का 
निब्रन्ध-सौन्दय्य नष्ट होगया था | हिवेदी जी ने अन्य संशोधनों के साथ उसकी उपमा में 
लिखित पूरे अवच्छेद को ही निकाल दिया | वेंकठेश नारायण तित्रारी की 'एक अशरफी की 
आत्मकहानी?, सत्यदेव के 'राजनीति-विज्ञान” *, पूर्ण सिह के “आचरण की सम्यता' तथा 
मजदूरी ओर प्रेम, रामचन्द्र शुक्ल के "कविता क्‍या है ?” और 'साहित्य” आदि निबन्धों में 
अत्यन्त शिथिलता होने के कारण उनके निबन्धत्व में दोष आा गया था। हिवेदी जी ने 
उनका संस्कार और परिष्कार करके उन्हें निवन्‍्ध का आदशेरूप दिया ।* 
रीति ओर शेल्ी 

लेखक की भाषा की रीति और शेली का वास्तविक दर्शन उसके निबन्धों में ही होता 
है । क्योंकि नाटक, उपन्यास, कद्दानी आदि की अपेक्षा वह निब्नन्धों गें अधिक स्वच्छुन्दता 


न्प्द 


पूर्वक लेखनी चलाकर अपने व्यक्ति और प्रवृत्ति की निवन्ध अमिव्यंजना कर सकता है । 
हद्विवेदी-युग की भापा और शेली का रूप भी इन्ही निबन्धों म॑ विशेष निखरा | द्विवेदी जी 
ने गद्मभापा का परिष्कार और संस्कार भी इन्हीं निबनन्‍्धों के द्वारा किया | यह बात नागरी 
प्रचारिणी सभा के कलाभवन में रक्चित सरस्वती” की हस्तलिखित प्रतियों से स्पष्ट प्रमाणित 
है | भाषा और भाषा-सुधार' अध्याय में द्विवेदी जी की भापा की रीति और शेली की 
विवेचना करते समय यह कहा गया था कि उनकी प्रौद रचनाश्रों में आद्योपान्त कोई एक 
हीं रीति या शैली नहीं है | उनमें सभी रीतियों और शैलियों के बीज विद्यमान थे जो आगे - 
चलकर उनके युग के गद्य-लेखकों की ऋ्तियों में विकसित हुए | द्विवेदी जी ने अपने युग 
के लेखकों की रीति और शेली का भी परिमाजन किया था। निम्नांकित उद्धरण उनके 
शंली-सुधार-कार्य को ओर भी स्पष्ट कर देंगे :- 


मूल संशोधित 
(क) गेरुए वस्त्र की पूजा छोडो । गिरजे गेरुये बस्त्रों की पूजा क्‍यों करते 
की घन्टी क्‍यों सुमते हो ? रविवार हो ! गिरजे की घंटी क्‍यों सुनते हो ! रबि- 
क्यों मनाते हो ? पाँच वक्त की वार क्यों मनाते हा ? पांच वक्त की नमाज _ 
निमाज किस काम की? दोनों क्यों पढते हो, त्रिकाल सन्ध्या क्‍यों करते 





१, सरस्वती”, १६०६ डै० 
द्विवेदी जी द्वारा संशोधित उपयु क्त तथा अन्य निबन्ध काशी नागरी ग्रचारिणी सभा के 


कला भघषन में रक्षित 'सरस्वती' की हस्तलिखित प्रतियों में देखे जा सकते हें । 


(सब) 


[ 

मूल 
बक्नीं की संध्या से क्या लाभ ? 
मजदूर के अनाथ नेनों, अन'थ 


आत्मा और अनाश्रित जीवन की 
बोली सीखो। दिनरात का साधा- 
रण जीवन एक ईश्वरीय रूप- 
भजन हो जायगा | 

मजदूरी तो मनुष्य का व्यष्टी रूप 
सम्रष्टी रूप का परिणाम है।" 
स्वर्णमुद्रा की आत्मकहानी 
गत सोमवार को में प॑ं० शिव जी के 
सहित, कलकत्ते गया था। घूमते २ 
हम दोनों अद्भ्रतालय अजायबधर 
की तरफ जा मिकले | (अ्रजायबधर ) 
की बात ही वया | वहां की सर्च 
संग्रहीत वस्तु अजीब हैं | वहां देश 
देशान्तर के सुन्दर, भयानक, छोटे, 
बड़े जीवजन्तु देखने में आते हैं 
यहाँ पर रंग बिरंगी चिड़ियाँ हैं, 
वहाँ पर नानाप्रकार की मछलियां 
हैं। कहीं शेर कटघरे में बन्द इस 
बात को बताते हैं कि बुद्धियस्य 
बल॑ तस्थ', और कहीं अजगरों को 
देखकर जगत्पिता की करुणा याद 
आती है ।* 


न 


हा । 


द्दो 


संशोधित 


| मजदूर , के अनाथ नयन, अनाथ 
आत्मा और अनाभ्ित जीवन की बोली 


सीखो | फिर देखोगे कि तुम्हारा यही 


साधारण जीवन ईश्वरीय भजन हो 


जायगा। 


मजदूरी तो मनुष्य के समष्टि रूप का 
: व्यष्टि रूप परिणाम है| 
एक अशरफी की 
एक दफा में पंडित जी के साथ कलकसे 
गया | घूमते घामते हम दोनों अजायबधर 
की तरफ जा निकले | अजायबंघर की 
बात ही क्या ? वहाँ की सभो चीजें अजीब 
हैं। कहीं देश देशान्तर के अद्ख्ृत २ 
जीव जन्तु हैं, कहीं पर रंग विरंगी चिड़ियां 
हैं, कहीं. नाना प्रकार की मछलियां हैं, 
कहीं शेर कठघरे में बन्द इस बात को 
बतलाते हैं कि बुद्धियस्य बल॑ तस्य, और 
कही अजगरों को देखकर हिन्दुस्तान की 
अजगर-बृत्ति का स्मरण होता है | 


आत्मकहानी 





१. 'पूर्णसिह”, सजदुरी और प्रेम, 'सरस्वती?, ५६११ ह०, 


काशी नागरी प्रचाश्णिी सभा के कला भवन में रक्षित 'सरस्वती? की हस्तलिखित 


प्रतियाँ । 


, चेंकटेश नारायण तिवारी 'एक अशरफी की आत्मकहानी,” सरस्वती १६०६ ई०, उपयु क्त 


स्थान पर रक्षित प्रतियाँ । 


» ( ३३३ ) 


(ग) कविता मनुष्यता की संरक्षिणी है कविता से भाव की रक्षा होती है। सष्ठि 
कविता स॒ष्टि के किसी पदार्थ वा के पदार्थ या व्यापार विशेष को कविता 
व्यापार के उन अंशों को छांट कर इस तरह व्यक्त करती दे मानों वे पदार्थ 
प्रत्यक्ष करती है जिनकी उत्तमता.. या व्यापार विशेष नेत्रों के सामने नाचने 
वा बुराई मनुष्यमात्र की कल्पना लगते हैं | वे मूर्तिमान्‌ दिखाई देने लगते 
में इतनी प्रत्यज्ञ हो जाती है कि हैं | उनकी उत्तमता या अनुत्तमता का 
बुद्धि को अपनो विवेचन क्रिया विवेचन करने में बुद्धि से काम लेने की 
से छुट्टी मिल जाती है ओर जरूरत ही नही | कविता की प्रेरणा से 
हमारे मनोवेगों के प्रवाह के लिए सनोवेगों के प्रवाह जोर से बहने लगते हैं 
स्थान मिल जाता है] ताले तात्पर्य यह कि कविता मनोवेगों को 
यह कि कविता मनोवेगों को उत्तेजित करने का एक उत्तम साधन दहै। 


उभाड़ने की एक यक्ति है।' 

द्विवेदी-युग की गद्य भाषा में मुख्यतः चार रीतियां दिखाई देती है ;- संस्क्ृत-पदा- 
बली,उवू ए-मुअल्ला, ठेठ हिन्दी और हिन्दुस्तानी | गोबिन्द नारायण मिश्र, श्यामसुन्दरदास 
चंडीप्रसाद हृदयेश आदि ने संस्क्ृत-गर्भमित हिन्दी का प्रयोग किया है ओर अन्य भापाओं 
के शब्दों को दूध की मक्खी की भांति निकाले फेंका है | वस्तुत: हिन्दी का कोई लेखक उदूंए- 
मुअल्ला का एकान्त लेखक नहीं हुआ | यदि वह ऐसा करता तो हिन्दी का लेखक ही न रह 
जाता | बालम॒कुन्द गुप्त , पद्मसिंह शर्मा, प्रेमचन्द आदि ने यत्र तत्र अरबी-फारसी- प्रधान 
भाषा का प्रयोग किया है, यथा 'सेवासदन? में म्यूनिसिपल बोर्ड की वैठक के अबसर पर । 
ठेठ हिन्दी का वास्तविक दर्शन हरिओघ जी के 'ठेठ.हिन्दी का ठाठ? में मिलता है| प्रेम 
चन्द, जी. पी० श्रीवास्तव आदि ने भी अपने देहाती पात्रों के मुख से ठेठ हिन्दी घुलवाई है । 
हिन्दुस्तानी [ बतंमान रेडिओ्रो की हिन्दुस्तानी कद्दी जाने वाली उर्दृए-मुअल्ला नहीं ] का 
सुन्दर रूप देवकी नन्‍्दन खत्री के उपन्यासों में दिखाई पड़ता है | प्रेमचन्द तथा कृष्णानन्द 
गुप्त आदि की भाषा में भी हिन्दी उदूं के समिश्रण से हिन्दुस्तानी का ग्योग हुआ है। 
संस्कृत की पदपा, उपनागरिक्रा और कोमला ब्रत्तियों की दृष्टि से भी हम द्विवेदी-युग के 
गद्य की समीक्षा कर सकते हैं | गोविन्द नारायण मिश्र, श्यामसुन्दरदास आदि की भाषा मं 
कर्णंकटु शब्दों के बहुत प्रयोग के कारण परुपा, रायक्रष्ण दास, वियोगी हरि आदि के 
गद्यकाव्यों में कोमलकान्त पदावली का समावेश होने, के कारण कोमला और रामचन्द्र शुक्ल, 





१, १६०४ ई० की सरस्वती? की उप3 क्त अ्तियां में रामचन्द्र शुक्र लिखित, कविता 
क्या है ।! 


ड््ड 2) 


न्ध्पा 


[ 


सत्यदेव आदि की रचनाओं में उपयु क् दोनों ब्ृत्तियों का समन्वय होने के कारण उपनागरिका 


वृत्ति का प्रयोग हुआ है । 


द्विवेदी-युग की भाषा-शैली के निम्नांकित सात वर्ग किए जा सकते हैं:-- वर्णनात्मक, 
व्यंग्यात्मक, चित्रात्मक, वक्‍्त॒तात्मक , संलापात्मक, विवेचनात्मक ओर भावात्मक | राम 
नारायण मिश्र, विश्वम्मरनाथ शर्मा कौशिक, सत्यदेव आदि के भौगोलिक लेखों, , काशी- 
प्रसाद जायसवाल, रामचन्द्र शक्ल, लब््मीघर बाजपेयी आदि के द्वारा लिखित जीवनच रित्रों 
प्रेमचन्द, विश्वम्मरनाथ शर्मा; बृन्दाबनलाल वर्मा आदि की अधिकांश कहानियों, यशोदा 
नन्‍्दन अखौरी, वेकटेश नारायण तिवारी, रामावतार पांडेय थ्रादि के कथात्मक निबन्धों 
और मिश्रबन्धु आदि की परिचयात्मक श्रालोचनाओं की भाषा-शेली वर्णनात्मक है।इस 
शैली की विशेषता यह है कि लेखकों ने शब्द-चयन में किसी एक ही भापा के शब्द-पदरण और 
अन्य भाषाओ्रों के शब्दों के बहिष्कार का आग्रह नहीं क्रिया है। आवश्यकतानुसार उन्होंने 
किसी भी भाषा के शब्द को निस्संकोच भाव से अपनाया है। भावव्यंजना अत्यन्त सरल 
ओर सुबोध हुई हैं। क्रिसी भी प्रकार की किज्ष्ठता या जठिलता अर्थ ग्रहण में बाधक 
नहीं है । 
व्यंग्यात्मक शैली द्विवेदी-युग की भाषा की प्रमुख विशेषता है। द्विवेदी-युग के 
सम्पादकों और आलोचकों-बालमुकुन्द गुप्त, गोबिन्द नारायण मिश्र, लक्ष्मीधर व्राजपेयी 
आदि-के अतिरिक्त धर्म प्रचारकों ने भी इस शेंली का अतिशय अवलम्बन किया | 
द्विवेदी-सम्बन्धित अनेक वाद-विवादों की चर्चा प्रस्तुत ग्रन्थ के ध्साहित्यिक संस्मरण' 
श्रध्याय में हो चुकी है | उन वाद-विवादों और शास्त्राथ-पद्धति पर की गई आलोचनाशों 
में व्यंग्यात्मक शेली का पूरा विकास हुआ है | इस शैली की विशेषता यद्द है कि लेखकों ने 
किसी बात को सीधे सादे स्पष्ट शब्दों में न कहकर उसे घुमा फिराकर लक्षणा और व्यंजना 
के द्वारा व्यक्त किया है | यह शैली कहीं तो अन्षेप-प्र्षेप से पूर्ण है, यथा उपयुक्त विवादों 
में और कहीं काव्योपयुक्त ध्वनि के रूप में प्रयुक्त हुई है, यथा गद्य काव्यों, नाटकों आदि में | 
भावना की गहनता ओर कोमलता के अनुसार ही विवादों में अन्य माषाओं के भी चुमते 
हुए शब्दों का लट्टमार प्रयोग किया गया है किन्तु दूसरे प्रकार की रचनाओं में संस्कृत की 
भावषुर्ण और ध्वन्यात्मक पदावली का ही ग्राय; व्यवहार हुआ हे । 
चित्रात्मक शेली का कला-सौन्दर्य-प्रेमी गद्य-लेखक वस्तुत: एक चित्रकार है| अन्तर 
. केवल इतना ही है कि लेखक के पास शब्द उपकरण हैं और चित्रकार के पास रंग, फलक 
वो तूलिका | साधन की कमी के कारण लेखक का चित्रांकन-कर्म कठिनतर 


है । इस शेली के द्विवेदी-युगीन प्रतिनिधि लेखक चण्डीप्साद हृदयेश हैं । उनकी प्रत्येक 

' कृति इस शैली से विशिष्ट है। जयशंक्रप्रसाद की कहानियों रायक्रष्णदास के गद्य-काव्यों 
पू्णसिंद के भावात्मक निबन्धों आदि में भी स्थान स्थान पर इस शैली का प्रयोग हुआ है | 
इस शैली के लेखकों ने संस्कृत की कोमलकान्त पदावली के प्रति विशेष आग्रह किया है। 


धार्मिक, राजनतिक थादि आन्दोलनों, उनके वक्ताओं और उपदेशकों ने वकक्‍तृतात्मक 
शैली को विशेष प्रोत्साहन दिया | हिन्दी के प्राय: सभी पाठकों को सब कुछ सिखाने की 
आवश्यकता थी | परिस्थितियों ने द्विवेदी-बुग के साहित्यकार को स्वभावतः उपदेशक ओर 
वक्ता बना दिया | फलस्वरूप लेखकों ने ववतृतात्मक शेली का प्रयोग किया | इस शैली की 
विशेषता यह है कि लेखक समा-मंच पर खड़े होकर भापण करने वाले वक्ता की भांति 
धारावाहिक और ओजपूर्य भाषा में अपना वद्नव्य देता हुआ चला जाता है। पाठकों का 
ध्यान विशेष रूप से आकृष्ट करने के लिए वह बीच बीच में संबोधन-शब्दों के प्रयोग, वाक्‍यों 
ओर काव्यांशों की पुनरावृत्ति, प्रश्नों की योजना, विरोध ओर विरोधाभास, चमत्कारपूर्ण 
विशेपणों आदि की सहायता भी लेता है | हिवेदी-युग के साहित्यकारों भें श्यामसुन्द्रदास 
ओर चत॒रसेन शास्त्री इस शैली के श्रेष्ठ लेखक हैं | पद्मर्सिंद शर्मा, पूर्णसिह, सत्यदेषब आदि 
की भाषा में भी इसका यथास्थान-समावेश हुआ है | इस शैली की रचनाओं की भाषा-रीति 
लेखकों के इच्छानुसार विभिन्न प्रकार की है । उदाहरणार्थ, श्यामसुन्दरदास की मापा श॒ुद् 
सेस्कृत-प्रधान और चतुरसेन शास्त्री की संस्कृत-पदाबली यत्र-तत्र उदूं शब्दों से 
गुम्फित है . 

संलापात्मक शैली का लेखक पाठक से एक घनिष्ठ सम्बन्ध सा स्थापित कर लेता है। 
वह अपने वल्कव्य को इस घरेलू ढंग से उपस्थित करता है कि मानो पाठक से समालाप 
कर रहा हो | वेकक्‍्तृतात्मक ओर संज्ञापात्मक शैलियों का मुख्य अन्तर यह है कि पहली में 
ओज की प्रधानता रद्दती है और दूसरी में माधुय की । छिचेदी-युग में संलापात्मक शेली का 
सिद्ध लेखक कोई नहीं हुआ । नाठकों या संलाप-रचनाओ्रों* की भाषा शैली को संल्ञापात्मक 
नहीं कहा जा सकता क्‍योंकि वहाँ लेखक की पग्रब्त्ति और व्यक्तित्व की कोई व्यंजना नहीं 
होती । बह तो लेखक-स न्निवेशित पात्रों के कथोपक्रथन की अनिवार्य प्रणाली है। कहानियों 
ओर उपन्यासों के पात्नों के कथोपकथन में लेखकों की संलापात्मक प्रवृत्ति अवश्य दिखाई 
देती है। लाला पावतीनन्दन के तुम हमारे कौन हो',* श्रीमती चंग महिला के “चन्द्रदेव से 





१, राय कृष्णदास का 'संलाप” आदि | 
२. सरस्वती”, १६०४ ईै०, एृष्ठ ११८ । 
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हें 
मेरी बातें'* आदि नित्रन्धों में मी संल्ञापात्मक शैली का सुन्दर रूप व्यक्त हुआ है।इस 
शैली के लेखों में हिन्दी, उर्दू या हिन्दुस्तानी का स्वच्छुन्द प्रयोग हुआ है | राय कृष्णदास 
वियोगी हरि आदि के अनेक गद्यगीत भी इस शैली से विशिष्ट हैं | 
ठोस ज्ञान की अभिव्यंजन की दृष्टि से विवेचनात्मक शेली का साहित्य में विशिष्ट 
स्थान है। इस शेली का लेखक अपने निश्चित विचारों को निश्चित शब्दावली के द्वारा 
सारगर्मित ढंग से व्यक्त करता है | अन्य शेलियों से इस शैली की सुख्य विशिष्टता यह है 
कि इसमें विशेष विवेचन की सूक्ष्मता और विचारों की गहराई अपेक्षाकृत अधिक होती है। 
अन्य शैलियों में संवेदनात्मकता का भी बहुत कुछ पुट रहता है किन्तु विवेचनात्मक शैली 
हृदय संवादी न होकर मस्तिष्क प्रधान ही है | श्यामसुन्दरदास, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, 
गौरीशेकर हीरा चन्द ओमा, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी आदि के चिन्तनात्मक लेखों में इस शेंली 
का अ्रच्छा विकास हुआ है | रामचन्द्र शक्ल के चिन्तनात्यक निबन्‍्ध उन्हें निर्विवाद रूप 
से शेल्ली का महत्तम द्विवेदी-युगीन लेखक सिद्ध करते हैं। द्विवेदी-युग के विवेचनात्मक 
शैली के लेखकों की भाषा प्रायः संस्क्ृत-प्रधान ही है | अपनी विचार-व्येजना को असमर्थ 
समभकर पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, रामचन्द्र शक्ल आदि ने कहीं कहीं कोष्टक ओर 
कहीं कहीं वाक्यक्रम में ही अँग्रेजी के पारिमाषिक शब्दों का प्रयोग किया है ।* 


भावात्मक शेली की विशेषता काव्यमयी भावव्यंजना है| इस शेली के लेखकों ने भावों 
की कोमलता के कारण तकमंगत शब्दावली के स्थान पर हृदयहारी कोमल कान्त पदावल्ी के 
सन्निवेश पर ही विशेष ध्यान दिया है| इसके दो प्रधान रूप परिलक्षित होते हैं । पहला रूप 
'कादम्बरी” आदि संस्कृत गद्यकाव्यों से प्रभावित चंडीप्रसाद हृदयेश, गोविन्द नारायण मिश्र 
आदि की आलंकारिक शेली है जिसमें उपमा, रूपक, अ्रनुप्रास आदि अलंकारों की योजना 
द्वारा चमस्कार-प्रदशन का प्रयास किया गया है |इस का उत्कृष्टतम रूप हृदयेश जी की 
रचनाश्रों में ही है | कुछ लेखकों ने कहीं कहीं बरबस श्रौर अ्रतिशय अलेकार-योजना के 
द्वारा भाषा और भाव के सौन्दर्य का नाश कर दिया है, यथा जगन्नाथ प्रसाद चद्॒बँदी 
ने अनुप्रास का अन्वेपए” ३ लेख में | इस शैली का दूसरा रूप पूर्णसिंह, रायकृप्णदास, 
वियोगीहरि, चतुरसेन शास्त्री आदि की निरलंकार या यत्र तत्र अनायास ही अ्र॒लंकृत, प्रसाद, 
माधु्मयी मार्मिक भाव व्यंजना में मिलता है | मजदूरी और प्रेम”, साधना”, 'अ्रन्तर्नाद', 
“अन्तस्तल” आदि रचनाएँ इस शैली की दृष्टि से विशेष उदाहरणीय हैं। 





१. सरस्वती”? १६०४ है०, एष्ट ४४० | 
२, उदाहरणाथ 'विश्व-साहित्य', और “जायसी-ग्रन्धावल्ली” की भूमिका | 
३, छुठे हिंन्दी-साहित्य-सस्सेलत का कार्यविवरण, भाग २ छ० १६" 
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आलोचना 

भारतेन्दु-युग ने कत्रि, नाटककार, कथाकार , नित्रन्बकार आदि के पद से जीवन की 
स्वतोमुखी आल्योचना की और रवितुप्रतिभा ही उन समीक्षाओं का कारण रही। किन्तु 
उस युग का कोई मी साहित्यकार भावश्ित॒प्रतिमा के आधार पर साहित्य का गण्यमान्य 
समालोचक नहीं हुआ | समीक्षा-सिद्धांत के क्षेत्र में भारतेन्दु ने नाथ्क' नाम की पुस्तिक 
तो लिखी भी परन्तु रचनाओं की आलोचना में कुछ भी नहीं प्रस्तुत क्रिया | १८६७ ई० की 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका [ प्रष्ठ श्ण से ४७ ] में गंगाप्रसाद अग्निहोत्री का 'समालोचना! 
निवन्ध प्रकाशित हुआ | उसमें समालोचना के गुणों-मृल ग्रन्थ का ज्ञान, सत्यप्रीति, शान्त 
स्वभाव ओर सहृदयता-का परिचयात्मक शैली में वर्णन किया गया, आलोचना के तत्वों का 
ठोस और सूक्म विवेचन नहीं । उसी पत्रिका [ पृष्ठ झ८ से ११६ ] में जगन्‍्नाथदास 
रत्नाकर ने समालोचनादर्श” लिखा | वह् लेखक के स्वतंत्र चिन्तन का फल न होकर अंग्रेजी 
साहित्यकार पोप के 'एसे ऑन क्टिसिज़्म' का अनुवाद था| उसी पतन्निका के अन्तिम 
पु प्रष्ठों में अम्बिकादत्त व्यास का “गद्यकाव्य-मीमांसा? लेख छुपा | उस लेख में आलोचक 
ने आधुनिक गद्यकाब्य की मौलिक समीक्षा न क़रके संस्कृत आचारयों', विशेष कर साहित्य- 
दर्षणकार विश्वनाथ, के अनुसार संस्कृत की कथा और आख्यायिकरा का सांगोपांग वर्णन 
किया है । १६५ ई० की 'सरस्वती! में द्विवेदी जी ने नायिकामेद! [ एष्ठ १६५ | और 
कविकत्तंव्यः [ प्रृष्ठ २३२ ] लेख लिखे | ईन लेखों में उन्होंने कवियों को युग-परिवतन 
करने की चेतावनी दी | नायिकामेद-विपयक्त पुस्तकों के लेखन और प्रचार को रोकने के लिए 

उन्होंने आाचाय के साहित्यकार स्वर में कहा-- 

“८ इन पुस्तकों के ब्रिना साहित्य को कोई हानि न पहु चेगी, उल्टा लाभ होगा । इनके 
न होने ही से समाज का कल्याण है | इनके.न होने दी से नववयस्क युवराजनों का कल्याण 
है | इनके न होने ही से इनके बनाने ओर वेचनेवालों का कल्याण है |*? 
उन्होंने संदारात्मक सिद्धान्तों का केवल उपदेश ही नहीं दिया, कवियों के समक्ष निर्शिचित 
रचनात्मक कार्यक्रम भी उपस्थित किया-- त 

“अग्राजकल हिन्दी संक्रान्ति की अवस्था में है | हिन्दी कबि का कत्तेव्य यह हैं. कि बह 
लोगों की रुचि का विचार रख कर अपनी कविता ऐसी सहज ओर मनोहर रखे कि 
साधारण पढे लिखे लोगों में मी पुरानी कविता के साथ साथ नई कविता पढने का 


अनुराग उत्पन्न हो जाय |***१** १9२ 








१. 'रसज्ञरंजन, नायिकासेद”', ए० १६। 
२, रसज्ञरंजन', ए० १७। 


[ ३3३१८ ] 


उसी वर्ष की सरस्वती! [ प्रृष्ट ३२८ ] में सेठ कन्हैयालाल पोद्दार का कवि और काव्य 
लेख छुपा जिसमें उन्होंने संस्कृत आचर्यों' के मतानुसार कवि और काव्य की रूपरेखा का 
चित्र खींचा | जेंसा ऊपर कहा जा चुका है १६०३ ई० से दिवेदी-युग आररम्म हुआ उसमें 
सभी बिषयों पर सेद्धान्तिक आलोचनाएँ लिखी गईं | भारतेन्दु-युग ने अपने को छन्द, 
अलंकार आदि के बन्धन से मुक्त करने का प्रयास वि.या था परन्तु वह अधूरा ही रहा। 
'उन रीतिकालीन बन्धनों का प्रभाव द्विवेदी-युग के पूर्बाद्ध में भी बना रहा | परिवरतनशील 
परिस्थितियाँ और द्विवेदी जी की आदर्श भावनाओं के परिणामस्वरूप द्विवेंदी-युग के 
उत्तरा््ध में उनका प्रभाव नष्ट होगया | 


संस्कृत-आचार्यों के अनुकरण पर पिंगल, रस, अलंकार और नायक-नायिका भेद पर 
सामयिक पत्रों में प्रकाशित लेखों के अतिरिक्त अनेक ग्रन्थों की रचना हुई | हरदेवप्रसाद 
ने 'पिंगल वा छन्दपयोनिधि भाषा! (सं० १६८३ ), कन्हैयालाल मिश्र से “पिंगलसार! 
( द्वितीय सं० १६११ ई० ), जगन्नाथप्रसाद भानु ने “काव्यप्रमाकर! (सं> १६६६), ओर 
“छुन्दः सारावली? ( १६१७ ई० ), बलदेवप्रसाद निगम ने 'श्यामालंकार! (१६६७१, बाबूराम 
शर्मा ने 'काब्य प्रदीपिका? ( स॑० १६६७ ); मांगीलाल गुप्त ने 'भाषा पिंगल? ( सं० १६६७ ) 
रामनरेश त्रिपाठी ने पद्म प्रबोध” ( १६१३ ई० ) और “हिन्दी पद्म रचना? ( १६७४ बि० ) 
विनायकराव ने “काव्य-कुसुमाकर”,' पुत्तनलाल विद्यार्थी ने 'सरल पिंगल” और वियोगी हरि 
ने 'बृत्तचन्द्रिका' ( १६७६ वि० ) नामक पुस्तकें लिखीं। इन पुस्तकों में छुन्दःशाल्त्र के 
नियमों का संक्षिप्त निरूपण किया गया। रस और अलंकार के क्षेत्र में 'रस बाटिका', हे 
'समास-विवरण?,३ “काव्यप्रवेश',४ “अलंकार-प्रबोधः,७ “अलंकार प्रश्नोत्तरी',* “हिन्दी- 
काव्यालंकार' ,? प्रथमालंकार-निरूपण' ,“ “नवरस?,( अनूदित साहित्य दर्पण?,१* ध्साहित्य- 





१, प्रथम भाग, सं० १६७३ ओर द्वि० भाग १६१६ ड्डं०। 
२, गंगाप्रसाद अग्निहोन्री, सं० १६६० । 
8, अध्यापक रासरस्न | 

४. अध्यापक रामरध्न, सं० १६७१ । 

४, अध्यापक रामरत्न सं० १६७४ | 

६, जगन्नाथ प्रसाद साहित्याचार्य, १६१८ ६० | 
७. जगन्नाथ प्रसाद साहित्याचार्य, १६१८ ई० | 

८, चन्द्रशेषर शास्त्री, १६७६ वि० । 

8. ग्रुलाबराय, सं० १६७० । 
१०, शालआसम शास्त्री, स० १६४७८ | 


[ ३३६ |] 


परिचय!,* और “भापा-भूपण',* नामक पुस्तकें प्रकाशित हुई | हिवेंदी जी के कठोर 
अनुशासन के कारण नायक-नायिका भेद और नख शिख-वर्णन पर अधिक ग्रन्थ-रचना नहीं 
हुई | आरम्भ में विद्याघर त्रिपाठी ने “नवोढ़ादर्श” ( १६०४ ई० ) और माधवदास सोनी 
ने 'नखशिख? ( सं० १६६२ ) लिखे। आगे चलकर केवल जगन्नाथग्रसाद सानु की 'रस- 
रनाकर! १६०६ ई० और “नायिका भेद-शंकावली? ( १६२५ ई० ) को छोड़कर इस बिपंय 
पर कोई अन्य उल्लेखनीय रचना नहीं हुई | 


द्विवेदी-युग में लिखित अधिकांश साहित्य शास्त्र-समीज्ञाएँ ठोस और गम्भीर नहीं हैं। 
रामचन्द्र शुक्क, गुलावराय, श्यामसुन्दरदास, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी आदि कुछ दी 
लेखक ने साहित्य सिद्धान्तों का यूक्ष्म और विशद विवेचन किया। सुधाकर द्विवेदी ने 
अपने हिन्दी साहित्य” लेख में संस्क्रत की सहायता से साहित्य की व्याख्या की ओर साहित्य 
को सांगोपांग काव्य बतलाया | साहित्य के विविध पक्षों का विस्तृत विवेचन न करके उन्होंने 
उसके रूप का एक स्थूल लक्षण मात्र बताया--“काव्य के न|टक, अलंकार''' जितने अंग हैं 
सबों के सहित होने से साहित्य कहा जाता है |?३ अपने उसी लेख में उन्होंने राजशेखर, 
मम्मद आदि संस्कृत-अ्राचा्यों' का उद्धरण देते हुए काव्य की थोथी परिभाषा कौ--“जो 
देश की भाषा हो उसी में कुछ विशेष अर्थ दिखलाने को जिससे उत्त देश के सुनने बालों 
को एक रस मिल जाने से खुशी हो, काव्य कहते हैं |? काव्य को किसी देश-भापा और 
उसी देश के सुनने वालों तक सीमित कर देने में अ्रव्याप्ति है। रस”, 'खुशी? ग्रादि शब्दों 
का ढीले ढाले अर्थ में प्रयोग करने से वाक्य की गम्भीरता नष्ठ हो गई है ओर वह अभीष्य 
अर्थव्यंजना करने में असमर्थ हो गया है ) गोविन्दनारायण मिश्र ने द्वितीय साहित्य-सम्मेलन 
के अवसर पर अपने समापति के भापण में लच्छेदार ओर आलंकारिक भाषा में साहित्य का 
काव्यमय चित्र खींचा |४ उन्होंने उसकी कोई चिन्तनाजनक परिभाषा नहीं की | गोपालरास 





१. रामशंकर ज़िपाठी, सं० १६८१ । 
२. श्रजरतनंदास | 

३, प्रश्मम हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन का कार्य-विवरण, भाग २, ए० ३४ | 

७, परा उद्धरण निम्नांकित हैंः-- 

कोई कहते हैँ कि साहित्य स्वर्ग की सुधा है, यद्द किसी व्यक्ति विशेष की सम्पत्ति नहीं, 

रचयिता की भी निज की वस्तु नहों, यह देवताओं की अम्रतमयी रसींली वाणी है। कोई 
कहते हैं स्त्री पुरुषों की विचार-शक्ति को पुष्ट कर ज्ञान और विवेक बुद्धि का गठ जोड़ा बांध, 
साबजनिक कर्तव्य बुद्धि ओर सब सद्गुणों सहित शील सम्पन्न बनाने के साथ ही मनुष्यों के 

सन को सर्वोत्कृष्ट अपर अलंकारों से अलंकृत कर अप्ये रसास्वादन का आनन्द उपभोग 
कराने के अद्वितीय साधन का नाम ही साहित्य है। में मी इन विद्वानों के स्वर में अपना 


[ ३४० ] 


गहमरी ने अपने नाटक और उपन्यास! लेख में चुलबुली मापा से नाटक से उपन्यास की 
मिन्नता को लेकर कुछ स्थूल बातें बत्तलाई । उपन्यास के तत्वों की सूक्ष्म विवेचना नहीं की । 
बद्री नारायण चोधरी ने रूपक का लक्षण बतलाया--रूप के आरोप को रूपक कहते हैं जो 
सामान्यतः चार प्रकार से अनुकरण किया जाता है ।”१ जगन्नाथदास विशारद ने नाटक की 
परिभाषा करते हुए लिखा-“नाटक उसको कहते हैं जिसमें नाख्य हो, 'अवस्थानुकृति 
नाख्यम! अवस्था का अनुकरण करने का नाम नास्य है ।”?* श्यामसुन्दरदास ने भी 
ही त्रुटि की हे--“किसी भी अवस्था के अनुकरण को नाट्य कहते हैं [7३ 
“इन समीक्षकों ने धनब्जय ओर घनिक के कथन का अज्ञरशः अनुवाद मात्र कर 
दिया है। उन्हें चाहिए था कि अवस्था? और “अनुक्षति' शब्दों की विशद्‌ व्याख्या 
करके उनके अर्थ को स्पष्ट करते | दश रूपक में प्रयुक्त अवस्था) का अर्थ क्षुधावस्था, 
तुष्टावस्था बाल्यावस्था, दुद्धावस्था, सम्पन्नावस्था, विपन्नावस्था आदि न होकर 'धीर 
उदात्त आदि नायकों के स्थायी भाव की अवस्था है। इसका कारण सेल्कत नाटककार की 
हृष्टि की विशिष्टता है। उसका सानव जीवन के घर्म आदि पदार्था' में से किसी एक को 
पाने का प्रयास करता है और संधषों' के पश्चात्‌ उसे प्रतिनायक के विरोध पर बिजय तथा 
अभीष्ट लक्ष्य की प्राप्ति होती है | नास्यकला के प्रभाव से संस्कृव-नाटक का पाठक या 





स्वर मिलाकर यही कहता हूँ कि सरद पनों के समुद्ति प्रमचन्द की छिंटकी जुन्हाई सकते 
सन भाई के भी मुँह मसि मल, पजनीय अलौकिक पद नख चन्द्रिका की चमक के आगे 
तेजहीन मलीन श्री कलंक्रित कर दरसाती, लजाती, सरस सुधा घवली, अलौकिक सुप्रभा 
फल्नाती, अशेष मोह जड़ता प्रगाह तमतोम सट्काती, मुकाती निज भक्त जन मन बांछितें 
वराभय भुक्ति मुक्ति सुचाद चारों हाथों से मुक्ति लुदाती, सकल कलापालाप कलकलिंत 
सुललित सुरीज्ी भीढ़ गमक रनकार सुतार तार सुर आराम अ्रभिराम लसित बीन प्रबीन 
पुस्तकाकलित मखमल से समधिक सुकोमल अतिसुन्दर सुविमल ताल ग्रवाल से लाल कर 
पललव बल्लब सुहाती, विविध विद्या विज्ञान सम सौरभ सरसाते चिकसे फूले सुमनप्रकाश 
हास वास वसे अनायास सुगंधित - सित बसन लसन सोहा सुप्रभा विकसाती, मानसबरिहारी 
सुक्‍्वाह्यरी नीर ज्ञीर विचार सुचतुर कवि कोब्द राज राजहंस हिय सिंहासन निवासिमी 
मन्दहासिनी त्रिल्ञोक प्रकासिनी सरस्वती माता के अति दुलारे प्राणों से प्यारे पुत्रों की अनुपम 
अनोखी अतुल बल वाली परम प्रभावशाली नलुजन मनमोहनी नव रस भरी सरस सुखद विचित्र 
बचन रचना का नाम ही साहित्य दे । 

द्वितीय हिन्दी-साहित्य सम्मेलन का कार्य-विवरण, भाग १, प्र० २६, ३०। 
१, द्विंवीय हिन्दी-लाहित्य-सस्सेलन का कार्य-विवरण, भाग $ एृष्ट ४५ | 
२, हविंतीय हिन्दी-लाहित्य-खम्मेलन का कार्य-विवरण, भाग २, पष्ट २३८ | 
३. रूपक रहस्प, प्ृ० ४७ | 


] 


] 


[. इेड 
पृ नये व्कः च्यों चर फ प (5 ० अल है, 
का केन्द्र होता है । अतएव उसी की मानसिक अवस्था को अनुकृति नाटक का लक्षण मानी 


लक 


गई है। अनुकृति! का झर्थ अरनुकरण करने में मी उपयुक्त सभी समीक्षकों ने भूल की 
है| नाटक अनुकरण नहीं है | अनुकरण में अनुकार्य और अनुकारक दोनों उपस्थित रहते 
हैं किन्तु नाठक में अनुकारक अभिनेताओं के समझ अनुकार्य नायकादि उपस्थित नहीं रहते 
अनुकृति का वास्तविक अर्थ अनुव्यवसाय पुनः सर्जन है | नाठंक में अभिनेता द्वारा नायक 
के स्थायी भाव की पुनः सर्जना की जाती है | अ्मिनय, नेपथ्य आदि इसी श्रनुसर्जना 
के साथक हैं। नाव्यकला का विवेचन यहाँ अपेक्षित नहीं है। इस आलोचना का तात्पर्य 
केबल इतना ही है कि उपयुक्त समालोचकों ने साहित्य-सिद्धान्तों का त्व सग्मत विवेचन 
नहीं किया | पेसचन्द ने अपने 'उपन्यास-रचना?* लेख में पाश्यात्य आलोचकों के मतानु- 
सार उपन्यास के तत्वों और साधनों का वर्णनात्मक शैली में निरूपण किया | श्यामसुन्दरदास 
के 'नाख्यशास्त्र' निबन्ध* का आधार धनब्जय का दसरूपक और विश्वनाथ-कृत साहित्य- 
दर्पण है । डनका 'रूपक-रहस्य! इसी लेख का परिवर्धित और संशोधित संस्करण है | 


रामचन्द्र शक्ल की प्रवृत्ति आरम्भ से ही गम्भीर और विवेचनात्मक रही। अपने 
'साहित्य| 3 निबन्ध में उन्होंने उसके तत्वों की सूच्तम व्याख्या की | उसमें उन्होंने घाहित्य को 
काव्य सम्बन्धी साहित्य माना है--..“विज्ञान पदार्थ या तत्व का बोधक है और साहित्य 
कल्पना और विचार का, विज्ञान ब्रह्मांड व्याप्त दे और साहित्य का स्थान किसी एक व्यक्ति 
में ।” किन्तु आगे चलकर उन्होंने उसकी सीमा को अधिक विस्तृत माना । “साहित्य के 
अन्तर्गत वह सारा बाडमय लिया जा सकता है जिसमें अ्र्थ-बोध के अतिरिक्त भावोन्मेष 
अथवा चमत्कारपूर्ण अनुरंजन हो तथा जिसमें ऐसे वाइनमय की विचारात्मक समीक्षा या 
व्याख्या हो ।!४ तेरहवें हिन्दी-साहित्य-सम्भेलन के ग्रवसर पर द्विवेदी जी ने गागर में 
सागर भरने की कहाबत चरितार्थ करते हुए साहित्य की संज्षिप्त और सुन्दर परिभाषा की- 
“ज्ञान राशि के संचित कोप द्वी का नाम साहित्य है |?" पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी ने 
अपने “विश्व-साहित्य” में विज्ञान पर भी एक अध्याय लिखकर साहित्य को अ्रंगरेजी 
“लिटरेचर' का ससानार्थी माना है | श्यामसुन्द्रदास ने अपने 'साहित्यालोचन” में ( प्रृष्ट 








, माधुरी, भाग १, खंड १,ए० ३४४ । 

» नागरी प्रचारिणी पन्निका सं> १४८२, ए० ४४ से १०२ । 

, सरस्वती, १६. ४ ईै० , ए० १४४ और १६५ | 

, इन्दौरबाले भाषण का आरम्भ | हि 

, लेरहवें हिन्दी साहित्य सस्मेलन के कानपुर अधिवेशन में स्थागताध्यक्ष पदसे भाषण 


व्रत व था 0 


[ इडर ] 


३२, ३३ ) साहित्य ओर बिज्ञान के अन्तर का विवेचन करके साहित्य को केवल काव्य 
सम्बन्धी साहित्य के अ्रथ में अहण किया है | शुक्त जी ने द्विवेदी-युग में आचार्य-पद्धति पर 
कोई ग्रन्थ नहीं लिखा | उसके श्रभाव की कुछ कुछ पूर्ति उनके नित्रन्धों द्वारा हो जाती है। 
“कविता क्या है?,! 'काव्यमय प्राकृतिक दृश्य',* आ्रादि में उन्होंने साहित्य सम्बन्धी विपयों 
की तकपूर्ण व्याख्या की है। जायसी, सूर, तुलसी आदि पर लिखित आलोचनाशों में भी 
यथास्थान रिद्धान्तों का अभिनिवेश-पूर्वक निरूपण किया है|? द्विवेंदी-युग के सिद्धान्त 
समीक्षकों में शुक्त जी के अतिरिक्त चार और आलोचकों का स्थान विशेष महत्वपूर्ण हे । 
गुलाबराय ने अपने 'रसों का मनोवेशञानिक सम्बन्ध'४ नामक लेख तथा 'नब रस ग्रन्थ! में, 
पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी अपने “हिन्दी साहित्य विमश! ( सं० १६८० ) और “विश्व- 
साहित्य! ( सं० १६८१ ) में तथा श्यामसुन्द्रदास ने अपने 'साहित्यालोचरना (सं० १६७६) 
में मारतीय ओर पश्चिमीय साहित्य-सिद्धान्तों सामंजस्थ ओर गम्मीर चिवेचना की है । 
रामचन्द्र शक्ल और गुलाबराय के अधिकांश सिद्धान्त मारतीय और विच्रार-ब्यंजना प्रणाली 
पश्चिम की है| उन्होंने यथास्थान पश्चिम के विचारों का भी सह्निवेश कर दिया है । 
पदुमलाल पुन्नाल्ाल बख्शी और श्यामसुन्द्रदास की श्रमिव्यंजना-शैली तो पश्चिम की है ही, 
उन्होंने पाश्चात्य विचारों को भी प्रधानता दी है। मारतीयता के संस्कार के कारण उन्होंने 
भारतीय सिद्धान्तों का यथास्थान सन्निवेश किया है, उदाहरणार्थ 'साहित्यालोचन' के काव्य, 
नाटक, रस आदि प्रकरणों में | किन्तु उनका संस्कृत साहित्य का ज्ञान पराजित है | रामचन्द्र 
शुक्ल की दूसरी विशेषता यह है कि उनकी आलोचनाओं में सर्वत्र ही स्वतंत्र चिन्तन और 
मौलिक विवेचन की छाप है | 'साहित्यालोचन! विचारों की दृष्टि से मौलिक न होते हुए 
मी उस विषय पर हिन्दी-साहित्य का अद्वितीय ग्रन्थ है । उसने अतीत में हिन्दी की बहुत 
बड़ी आवश्यकता की पूर्ति की है और वर्तमान में भी कर रहा है। शालग्राम शास्त्री के 
'साहित्य-दर्पण! ने एक टीका होते हुए भी हिन्दी के तद्दिपयक अभाव की अनुपेक्षणीय पूर्ति 
की है। द्विवेदी-युग में जब हिन्दी-साहित्य का विकास हो रहा था, संस्कृत के साहित्य- 











१, सरस्वती, १६०६ है०, छ० १५९ | 

२, साधुरी, भांग १, खंड २, सं० ५ ओर ६, 3० ४७२ ओर ६० ७; १६२३ डे० | 

३. “कवि कर्मविधान के दो पक्ष होते हैं-विभाव पक्ष और भाव पक्त | कवि एक ओर ऐसी 
वस्तुओं का चित्रण करता हैं जो मन से कोई भाव उठाने या उठे हुए भी को और 
जगाने सें समर्थ होती हैं ओर दूसरी ओर उन वस्तुओं के अनुरूप भाव के अनेक स्वरूप 
शब्दों द्वारा व्यक्त करता है'''** आदि 

हि “ब्रिवेशी”? सहाकबि सूरदास पृ० ६१ | 
४. नव हिन्दी साहित्य सम्मेलन का कार्र-विवरण, भाग २, एृ० ७६ | 


[ इै४३ ] 


रिद्धान्तों की सम्यक्‌ विवेचना की बड़ी श्रावश्यकता थी | थोड़े बहुत जो लेख पत्रिकाशों 
में प्रकाशित हुए उनमें किसी आचार्य के मत की अन्तः समीक्षा नहीं हुईं | इसका कारण 
यह था कि यदि आलोचक संस्कृत का पंडित होता था तो हिन्दी से अनभिज्ञ था ओर यदि 
हिन्दी का विद्वान होता था तो संस्कृत का पल्‍्लवग्राही | शास्त्री जी हिन्दी और संस्कृत दोनों 
ही साहित्यों के घुरन्धर विद्वान ये अतएब उन्होंने विश्वनाथ के सिद्धान्तों की सफलतापूबक 
व्याख्या की | 


द्विवेदी-बुग में टीका पद्धति पर तीन प्रकार की रचनाएँ हुई--अ्र्थ-परिचय, रचना- 
परिचय ओर रचनाकार-परिचय के रूप में। इन परिचयों को टीका-पद्धति के अन्तेगत 
मानने का आधार यह है कि इनकी विचारव्यंजना-रौैली उसी पद्धति की भाँति वर्णनात्मक 
है ओर बीच बीच में उसी की भांति काव्यगत विशेषताओं का भी परिचय दिया गया है। 
अर्थ परिच्रय दो प्रकार का है--शुद्ध टीका और आलोंचनाओं के बीच बीच में सुन्दर काब्य- 
मय पदों की व्याख्या | साहित्यदर्पण की टीका का उल्लेख ऊपर हो चुका है। लाला 
भगवानदीन ने संस्कृत की टीका-पद्धति पर 'रामचन्द्रिका”! आदि की श्रालोचना की जिसमें 
उन्होंने पदों के अर्थ की व्याख्या के साथ साथ छन्द, अलंकार आदि का भी निर्देश किया | . 
पद्मरसिह शर्मा ने बिहारी सतततई” की टीका में उपयुक्त समीक्षा के श्रतिरिक्त बिहारी के 
दोहों का तुल्लनात्मक दृष्टि से मी विवेचन क्रिया। बिहारी को श्रेष्ठ प्रमाणित करने में 
उन्होंने अच्छा पांडित्य प्रदर्शित किया किन्तु उनकी आलोचना पक्षपात ग्रस्त होने के कारण 
आदर्श से गिर गई है। छिवेदी-युग में टीका पद्धति पर की गई आलोचना का सुन्दरतम 
रूप जगन्नाथदास 'रत्नाकर!ः के “बिहारी रत्नाकरः में है। अथ्थ और अलंकार आदि की 
व्याख्या के अतिरिक्त रत्नाकर जी ने आधुनिक आलोचक की भांति कबि की भावनाओं का 
सूक्ष्म विश्लेषण किया है | टीका के अतिरिक्त आलोचमाशओं में पदों की व्याख्या दो कारणों 
है | कभी कभी आलोच्य विपय की भाषा अहिन्दी होने के कारण उदाहरणीय पदों 

के भाव का स्पष्शीकरण अनिवाये हो गया है, बथा-- 


८उपमा की तरह रूपक का भी समुचित प्रयोग अश्वधोष ने किया है| इन रूपकों में भी 
अनुरूपता तथा नवीनता सर्तत्र दृष्टिगोचर होती है:-- 
+ सोहासहंसा नयनद्विरेका, 
पीनस्तनाभ्युन्नत पद्म कोषा। 
भूयों बभापे स्वकुलोदितेन, 
स्त्रीपजिनी नन्‍द दिवाकरेण || 


[ रे४४ | 


ह सुन्दरी नन्द के द्वारा अत्यन्त शोधित होती थी | बह स्त्री-पत्मिनी नन्‍्द-रूपी सूर्य 
से जो अपने कुल में उदित हुआ था, बारम्बार विकसित की जाती थी। सुत्दरी रूपी कम- 
लिनी का हास हँस था, नेत्र भौरे थे, स्थूल गोटे स्तन पद्म कोप थे, इस सकार सुन्दरी 
पद्चिनी थी, जिसने सन्‍्दरूपी सूर्य से विकास पाया था |?” कभी कभी आलोचक आलोचित 
रचना के मनोहर पदों से इतना अभिभूत हो गया है कि बह उनके अर्थ सौन्दर्य को व्याख्या 
द्वारा व्यक्त किए बिना नहीं रह सका है। उसके समीक्षात्मक कथन के उदाइरण-रूप में 
उद्धत ये पद कहीं तो व्योख्या के पवे ओर कहीं पश्चात्‌ रक्चे गए हैं-- 

४जिस व्यक्ति में प्रेम का प्राहुर्माब होता है, तो फिर क्या वह किसी के छिपाए छिप 
सकता है ! मुख से स्वीकार न किया गया तो थ्रांखेँ तो हृदयावेग को रो रोकर बतला ही 
देती हें; ' 
प्रेम छिपाया ना छिपे जा प्रद परघरट द्दोय, 
जो पे मुख बोले नहीं, न॑न देत हैं रोय ।* 
( कबीर ) 
आलोचना की उपयुक्त दोनों शेलियाँ द्विवेदी जी की टीका-पद्धति पर ही चक्की हैं | 
टीका पद्धति के दूसरे प्रकार (रचना-परिचयात्मक आलोचना) के तीन रूप हैं। पहला 
रूप पत्रपत्रिकाशं में प्रकाशित सामयिक पुस्तकों की परीक्षा है। इसक्षेत्र में -“नागरी- 
प्रचारिणी पत्चिका', सरस्वती”, 'समालोचकः?, मर्यादा), माधुरी', प्रमा! आदि ने पुस्तक- 
परीक्षा के लिए एक विशिष्ट खंड निर्धारित करके महत्वपुर्ण कार्य किया । इन परीक्षाश्रों 
मैं प्रायः पुस्तक की छपाई सफाई के अतिरिक्त एक दो विशेपताश्रों का परिचय दे दिया 
गया है | दूसरे रूप में पुस्तकों की भूमिकाएँ हैं। प्रकाशकों या लेखकों के प्रेमियों द्वारा 
लिखित भूमिकाएँ प्रशंसात्मक हैँ | महावीरप्रसाद द्विवेदी, श्यामसुन्द्रदास, रामचनद्र शक्ल 
श्रादि ने अपनी भूमिकाओं में आत्मश्लाघा ने करके संज्िप्त पृस्तक-परिचय ही दिया है।* 
धीका-पद्धति का ठोसरा रूप पत्र-पत्रिकाश्रों में प्रकाशित परिच्रयात्मक लेखों का है| शेकस- 
पीयर का 'हैमलेट”,४ बाण भट्ट की 'कादम्बरी?,." हिन्दी आईने अवबरी?* आदि इसी 





3, 'महाकवि अश्वघोप तथा उनकी कविता?, बलदेंद उपाध्याय | 

भा, जनवरी १६२४ छु८, पृ७ २४२३ । 
. कृष्ण बिहारी मिश्र, 'कबीर और बिहारी, साथुरी भाग १, खंड १, सं० ७, छू ३७६ | 
, रसज्ञरंजन', 'साहित्यालोचन', अमरगीत-सार' आदि सें लेखकों का प्राक्थन । 
सूर्यनारायण दीक्षित, सरस्वती, १६०६ डई०, घ० ४४२ | 
, मरदेद शास्त्री, सरस्वती, १६१४ है०, ए० ३७ | 
मुंशी देवीप्रसाद, सरस्वती, १६६६ डै०, ४० ६४ | 


शी < ४ बट ० ८० 


[ ३४४ ] 


कोटि के लेख हैं | इनमें आलोचित रचना के वस्तु-बर्णन के साथ साथ उसके गुणों और 
कभी कभी दोपों का मी निर्देश क्रिया गया है| टीका-पद्धति का तीसरा प्रकार रचनाकार- 
परिचय भी हिन्दी के आलोचना साहित्य के इतिहास में अपना विशिष्ट स्थान रखता है। 
भारतीय आलोचक ने केवल साहित्य को ही आलोच्य मान कर साहित्यकारों के जीवन-चरित 
का बविस्मरण कर दिया था | पश्चिम के आलोचकों ने जीवनी मूलक आलोचना को आलोचना 
का एक विशिष्ट प्रकार ही स्वीकार किया । हिन्दी में वेष्णुवों की वार्ताएँ धार्मिक दृष्टि से 
लिख्जी गई थीं | द्विवेदी-युग के पूर्ब मी 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका? में "नागरीदास का जीवन 
चरित?,* “गोस्व्रामी तुलसीदास का जीवन चरित',* “कुछ प्राचीन भापा कवियों का वर्णन! 
प्राचीन कबि!४ आ्रादि कवि-परिचयात्मक आलोचनाएँ निकलीं | द्विवेदी जी ने साहित्यकारों 
की जीवनियों की ओर विशेष ध्यान दिया | इसको समीक्षा हो चुकी है। इसी पद्धति पर 
१६१० ई० की सरस्वती? में मिश्रत्रत्थुश्रों के 'महाकति सेनापति! (१२२ पृष्ठ), “भारतेन्दु 
वाबू हरिश्चन्द्रो ( प्० १६८ ), महात्मा सूरदास! ( ४० १६३ ), महाकत्रि केशबदास 
( प9० २४१ ), पद्माकर भद्द ( ४० ३०६ ), रहीम ( ४० ३३६ ), 'सुदनों ( पर० ३६३ ), 
'लालकबि! ( प्ृ० ४३३ ) और “मलिक मुहम्मद जायसी? ( ४० ५०३ ) लेख प्रकाशित 
हुए | स॑० ६६,७० से “मिश्र बन्धु-विनोद! तीन भागों में प्रकाशित हुआ जिसमें ३७३७ 
कवियों और लेखकों का विवरण दिया गया। सन्‌ १६२४ ई० में चार भागों में प्रकाशित 
उसके दूसरे संस्करण में साहित्यकारों की संख्या ४३०० कर दी गई | इन परिचयथों में 
रचनाकारों की अन्तःप्रदृत्ति का विश्लेषण नहीं है | इनकी सबसे अधिक उपयोगिता हिन्दी- 
साहित्य के ठोस आल्ोचनात्मक इतिहासों ओर जीवनीमूलक समीक्षाओं की भूमिकरा-रूप में 
है | इन्हीं परिचयों के संस्कृत ओर वैज्ञानिक रूप ने रामचन्द्र शुक्ल के “हिन्दी साहित्य, का 
इतिहास में प्रत्येक अध्याय को भूमिका बन कर सामान्य परिचय का रूप धारण किया है । 


द्विवेदी जी ने सूक्ति पद्धति पर बहुत ही कम आलोचनाएँ की थीं | उनकी यह विशेषता 
उनके युग में भी व्यात्त है । उसके अनेक कारण हैं | उस युग के स्वच्छुन्द, सिद्धान्तवादी, 
छामिमानी ओर कतंव्यपरायण लेखकों ने किसी की अधिक प्रशंसा करना अपमानजनक 
समभा । द्विवेदी जी आदि ने दोष-विवेचन-प्रणाली का पुनरुत्थान करके लोगों की आँखें. 
खोल दीं | उस युग के आलोचक केवल गुणों तक ही अपनी दृष्टि को सीमित न रख सके |. 





. राधाक्ृष्णदास, १र्ध्८ ईै० । 
रेबरेन्ड एड बिन प्रीव्स, १८६६ ई० | 
, राधाक्ृप्णदास, १६०१ है० । 
« मुंशी देवीप्रसाद, १६०१ ईै० 
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पश्चिम की वैज्ञानिक आलोचाना लोगों को लोचन पद्धति की ओर खींचती जा रही थी। 
आ्रालोचना-शःस्त्र-सम्बन्धी सिद्धान्तों की चर्चा ने आलोचकों की दृष्टि व्यपक कर दी। वें 
केवल प्रशात्मक आ्रालोचना को पक्षपातपूर्ण और अपूर्ण समझने लगे | * फिर भी आालो- 
चूक मानव के सहज प्रशंसक भाव से मुक्त नहीं होसकता | उसकी सूक्तियों ओर कदृक्तियों में 
सापेक्ष न्यूनाधिकता अवश्य आ जाती है | द्विवेदी-युग के समालोच कों ने अपनी समीक्षाश्रों 
में केबल गुणदर्शन को ही एकान्त स्थान नहीं दिया, परन्तु सम्पादकों और भूमिका-लेखकों 
ने सूक्तिद्धति की रक्षा की | उस युग ने यह सिद्धा कर दिया था कि पत्र-पत्रिकाओं को 
विज्ञापन का साधन बनाना अत्यन्त आवश्यक है | लेखकों और प्रकाशकों ने धन ओर यश 
की कामना से पुस्तक-परीक्षा के रूप में अपनी पुस्तकों की प्रशंसात्मक आलोचनाएँ प्रकाशित 
कराने का प्रयास किया | उस युग के अन्य सम्पादक द्विवेदी जी की भाँति निर्भीक, कत्तेव्य- 
परायण और स्पष्टवादी न थे। उन्होंने लोभ, मेत्री, मय या श्ांनाभाव के कारण असुन्दर 
पुस्तकों की भी यूक्तिपरधान आलोचना की | किसी विह्वान साहित्यिक के द्वारा भूमिका 
लिखाने मे भी लेखक का उद्देश विशापन ही रहा है | आवश्यकतानुसार प्रकाशकों ने स्वयं 
ही इस उद्देश्य की पूर्ति की है, उदाहरणार्थ दुलारेलाल भार्गव द्वारा लिखित पदुमलाल 
पुन्नालाल बख्शी के * विश्व- साहित्य” का निम्नांकित अवतरणु--- 


.... इसमें आपने साहित्य का मूल, साहित्य का विकास ,साहित्य का सम्मिलन, काव्य . 
विज्ञान, नाटक ,कला आदि पर सरल, सुन्दर माषा में अपने और औरों के समयोपयोगी 
बहुमूल्य विचार प्रगठ किये हैं। अपनी कलम से इस पुस्तक और प्रणेता के विषय में अधिक 
प्रशंसा के वाक्य लिखना उचित नहीं प्रतीत होता । फिर 'नहि कस्तूरिकागन्धः: शपय्रेन 
विभाव्यते! ।...अतः श्रधिक न लिखकर हम इतनी ही प्रार्थना करेंगे कि अब हिन्दी संसार 
के लेखकों, प्रकाशकों , पाठकों और गुणग्राहक ग्राहकों को ऐसे सत्साहित्य की सष्टि, प्रचार 
पठनपाठन और आदर करना चाहिये ।?* पद्मसिंह शर्मा द्वारा लिखित 'ब्र्ारी सतसई!” की 
टीका में भी पदों की सूक्ति-प्रधान आलोचना की गई है । 

द्विवेदी जी की आलोचना के संदर्भ में यह कद्दा जा चुका है कि थ्रालोचना की दोप 
दर्शन-पणाली भारतीय साहित्य से तिरोहित होगई थी और हिन्दी में द्विवेदी जी ने उसकी 
पुनः प्रतिष्ठा की | द्विवेदी जी की मांति उनके युग की खंडनात्मक आलोचना-पद्धति भी 





१. “निस्पक्षपात भाव से किंसी वस्तु के युणवृषणों की विवेचना करना समालोचनाः हे |? 
कृष्णबिहारी मिश्र, मयौदा, भाग ४, से २, ए० १२। 
२, 'विश्व-साहित्य', सम्पादकीय वक्तव्य, प्रू० ६,७ | 


[कक 9.० ॥ 


दो प्रकार की हे--अमावमूलक और दोपमूलक । द्विवेदी जी'की ही भांति उस युग के अन्य 
आलोचकों, श्यामसुन्द्रदास, कामताप्रसाद गुरु आदि ने भी हिन्दी के अभावों का अनुभव 
किया | स्वयं-तो वे व्याकरण, साहित्यालोचन आदि की रचना द्वारा उन अमाबों की पूर्व 
में प्रयत्नशील रहे ही, अपनी अभावमूलक आलोचनाओं द्वारा उन्होंने दूसरों के मन में भी 
विपन्न हिन्दी को सम्पन्न बनाने की प्रेरणा उत्न्न करने का प्रयास क्रिया | विपय की दृष्टि 
से दोषमूलक आलोचना तीन प्रकार की हुई--ज्क्षय अ्न्‍्यों या ग्रन्थकारों की आलोचना के 
रूप में, आलोचनाओं की.प्रत्यालोचना के रूप में ओर साहित्य-सम्बन्धी विपयों-पत्र पत्रिका 
सम्पादक, लेख क, .अनुवादक, उदूं आरदि- की आलोचना ह#ूँप में | आलोचक द्विवेदी का 
महत्व इस बात में मी है कि उनकी झालोचनाएँ सर्वव्यापक्र थीं | लक्ष्य ग्रन्थों और ग्रन्थकारों 
की दोष मूलक आलोचना की ओर विशेष ध्यान द्विवेदी जी ने ही दिया | इसका प्रधान 
कारण सम्भवत: यह था कि अन्य आलोचकों में द्विवेदी जी की माँति हिन्दी साहित्यकारों 
के सुधार की दृढ मावना ने थी और वे द्विवेदी जी की मांति निर्भय और अदम्य न होने के 
कारण हिन्दी के संख्यातीत कच्चे लेखकों से लोहा लेने के लिए प्रस्तुत न थे। उनकी अधिकांश 
आलोचनाएँ प्रत्यालोचनाओं ओर साहित्य-सम्बन्धी विपयों तक ही सीमित रहीं । द्विवेदी जी 
की 'कालिदास की निरंकुशता'खंडनात्मक आ्ालोचनापद्धति पर जगन्नाथ प्रसाद चतुब॑ंदी ने 
“निरंकुशता-निदशेन? लिखा | इसमें उन्होंने द्विवेदी जी की आलोचना का सविस्तार खंडन 
करने की चेष्टा की | अपने कथन की पुष्टि में द्विवेदी जी ने अनेक प्राचीन और अर्वाचीन 
प्राच्य और पाश्चात्य विद्व:नों की सम्मतियाँ भी उद्धुत की थीं चतु॒वेदी जी के प्रमाण पुष्ड 
नहीं ये | तर्कसंगत और सारगर्मित न होने के कारण ही उनका “निदर्शन! विद्वत्समाज 
म॑ आदरणीय नहीं हुआ | 


उपयुक्त 'निरंकुशता निदशन? , बालमुकुन्द गुप्त का भाषा की अनस्थिरता! ओर 
गोविन्द नारायण मिश्र का ओत्माराम की टेंटे! । तथा इस प्रकार के अन्य लेखों 
में शास्त्रार्थ का बहुत कुछ पद होने पर भी खंडन की ही ग्रधानता है। -द्विवेदी-युग 
की खंडनत्मक 'आलोचनाओं में एक बात विशेय अवेक्षणीय है। द्विवेदी जी की 
अलोचनाशों का प्रेरक था उनका हिन्दी-शुभचिन्तक़ स्थायी भाव | किन्तु उस युग के अन्य 
आलोचकों के दोषदर्शन के मूल में कारणमृत प्रवत्तियाँ कुछ और -ही थीं। “निरंकुशता- 
निदर्शन! “भाषा की अ्नास्थिरता ? आदि के लेखकों ने ईर्पा,द्ेप- आदि के वशीमत होकर 
लेखनी चलाई थी | कभी कभी ओलोचक के व्यक्तिगत कंद अनुभव उसे खंडनात्मक आलीो- 





३, इन लेखों का उल्लेख “साहित्यिक संस्मरण?? अध्यात्र में हो चुका है । 


[ इश८ ] 


चना लिखने के लिए. विवश करते थे | बदरीनाथ भट्ट का सम्पादकों और अनुवादकों 
का ऊधम?' इसी प्रकार का लेख है | कवियों ने मी इस शैली पर व्य॑ंग्यात्मक आ्रालोचनाएँ 
को | मेथिलीशरण गुप्त की 'सम्पादक ओर लेखक' कविता स्वानुभूति का दी शब्द्चित्र जान 
पड़ती है। 


“अच्छे तो हैं आप”! 'सरा जाता हूँ भाई,” 
“अन्त समय का दान आपको हो सुखदाई,”? 
' “क्या दूं ?” कोई लेख”, लेख में तथ्य न होगा |” 
“तो भी क्‍या इस रुग्णपत्र का पथ्य न॑ होगा। १”? 
८हूँ हैं? 'हां, हां कोसता कोन चाँद के दाग को १” 
“हा | चाट गए, कीड़े यही मेरे मरे दिमाग को?,* 


अस्वस्थ और शब्याग्रस्त व्यथित लेखक से स्वार्थान्ध सम्पादक की दुरशाग्रहपूर्ण लेखयाचना 
निस्सन्देह कठोर आलोचना का विप्रय है। कमी कभी आलोचक अपने सिद्धान्त या मित्र 
आदि की प्रतिकूल आलोचना नहीं सह सकता है और उसका तकसंगत या काव्यमय और 
व्यंग्यात्मक खंडन करने पर उतारू हो गया हैं। “आत्माराम की टे थे, पंचपुक्रार', 
'पंचपुकार का उपसंहार आदि में इसी प्रकार की प्रयृति परिलक्षित होती है | उस थुग में 
हिन्दी-उर्दू' की समस्या भी वादबिवाद का एक प्रधान विषय थी। नाधूराम शंकर ने अपनी 
पंचपुकार कविता में उर्दू! की लिपि का इस प्रकार खंडन किया-- 

उर्दू की बेनुक्त इबारत लिख दूं. काबिलदीद, 

बीनी खुद बुरीद को पढ लो बेटी"*'द यज़ीद, 

« छुनीदा नज़ गुज़ारूगा। 
किसी से कभी न हारूँगा ॥3 


जब श्यासुन्दर दास ने नागरी प्रचारिणी पत्रिका में सरस्वती? की कबिता को भद्दी कहकर 
उसकी आलोचना की तब द्विवेदी जी के भक्त शिष्य मेंथिली शरण गुप्त ने अपनी 'पंचपुकार 


4 सरस्थती, १६१८ ईै०, ए० १७६ | 
२, प्रभा, बष १, खंड १ एघ० ४००, १६२३ ड्ड्० । 





३, सरस्वती, १६०८ ईै०, ए० २१९३ । 

इस कविता की हस्तलिखित प्रति को देखने से पता चला कि शांकर जी ने दूसरी पंक्ति में 
अश्लील शब्द का प्रयोग किया था और प्रकाशन के समय -हद्विबेदी जी ने उसे निकाल 
दिया | 





[ ३४६ ] 
का उपसंहार! नामक कविता में बाबू साहब 
आलोचक का शस्त्र धारण कर लिया-- 


की उक्ति का आाक्षेपपूर्ण खंडन करने के लिए 


बीणाधारिणि की भी कब्िता भद्दी रद्द मान, 

ऐसा अद्भुत प्रकट करूंगा समालोचना ज्ञान, 
मान मम्मठ का मारूँगा। 
किसी से कभी न हाूंगा ॥[* 


इन आलोचनाओं का कारण आलोचित लेखक के प्रति ईर्ष्या, देप आदि न होकर समर्थित 
सिद्धान्त या व्यक्ति के प्रति प्रेम या श्रद्धा का भाव ही है। हिवेदी-युग की खँडनात्मक 
आलोचनाश्रों में द्विवेदीक्ष। आलोचनाओं का ही विशेष ऐतिहासिक महत्व है | क्रिसी 
निश्चित उद्देश या ठोस कार्यक्रम के अभाव के कारण अन्य समालोचकों की समीक्ताएँ 
केवल उस युग की समालोचना-शैली और समालोचकों की प्रवुत्तियों की दृष्ठि से ही न्‍्यूनाधिक 
महत्व की हैं । 


' द्विवेदीयुग में शास्त्रर्थ- पद्धति,पर की गई आलोचना संस्क्ृत-साहित्य की उस समाक्षा 
प्रणाली से इस बात में भिन्न है कि संस्कृत में लक्षण ग्रन्थों या साहित्य सिद्धान्त-निरूपण को 
लेकर शास्त्रार्थ चल्ा था किन्तु द्विवेंदी-युग में सेद्धान्तिक समालोचना पर शास्त्रार्थ नहीं 
हुआ । व्याकरण के क्षेत्र में विभक्ति विचार विषयक वादविवाद ने सिद्धान्तों की आलोचना 
प्रत्यालोचना का रूप अवश्य ग्रहण किया | उस युग की शास्त्राथीत्मक आलोचना किसी 
लक्ष्यग्रन्थ की असम्मत समीक्षा या किसी के अरुचिकर लेख या वक्तव्य को लेकर हुई 
“निरंकुशता-निदर्शन' की चर्चा ऊपर हो चुकी है। मिश्रवन्थुओं ने हिन्दी नवरत्न! में देव 
को तुलसी और सूर के समकक्ष स्थान देते हुए. उन्हें बिहारी आदि से श्रेष्ठ प्रमाणित 
करने की चेष्टा की । पक्ष ओर विपत्न के समालोचक शास्त्राथ पर तुल आए, | पद्मसिंह 
शर्मा ने अपनी "बिहारी की सतसई! मे बिहारी को ठलनात्मक ओर सूक्तिप्रधान समीक्षा कर 
के उन्हें केवल देव और हिन्दी कवियों से दी नहीं,संस्कृत, प्रात, उदूं ओर कारसी के 
कवियों से भी महत्तर शंगारिक कवि घोषित किया | इसकी पांडित्यपूर्ण आलोचना कऋृष्णु- 
बिहारी मिश्र ने अपनी “देव और बिहारी पुस्तक में की । मिश्र जी के तक और विचार 
ठोस तथा मान्य हैं | उनकी आलोचना-दृष्टि मी व्यापक, गम्भीर, विश्लेपशात्मक 
और वैज्ञानिक है। शास्त्रार्थ-पद्धति पर की गई इन तुलनात्मक समीक्षाओं में एक बहुत बड़ा 
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दोष यह है कि आ्ालोचक पहले ही से किसो कत्रि की उच्चतर वा उच्चतम सिद्ध करने का 
संकल्प करिए बैठा दे ओर उस निर्णय की पुष्टि के लिए अपनी सारी तकंशक्ति लगा देता 
है | चाहिए तो यह था कि बह निष्पन्नु भाव से कब्रिताओं की तुलनात्मक समीक्षा करता अर 
किसी को गुरुतर या लघुतर समभने का निर्णय पाठकों पर छोड़ देता । 


हिवेदी जी से सम्बन्धित अनेक साहिस्यिक वादवियादों का उल्लेख साहित्यिक रंस्मरण[ 
अध्याय में हो चुका है द्विवेदी जी ने मिश्रवन्धुओं के 'हिन्दी-नवरत्नां को खंडनात्मक 
आलोचना की थी | बह प्रतिकूल, तीव ओर खरी समीक्षा मिश्रवन्धुश्रों को असच्य हुई ओर 
उन्होंने उसका प्रतिबाद करने के लिए “मर्यादा! के तीसरे, चौथे और पांचवे भागों को 
अनेक संख्याओ्ों में हिस्दी-नवरत्न की आत्तोचना पर विचार प्रकाशित किया | इंसब्ला- 
लोचना में पांडित्य या चिन्तन सामग्री का अभाव और वाग्जाल तथा असंत्रद्ध बातों का ह्द 
विस्तार है। लाला भगवानदीन ने “लद्द्मी'में 'इन्दुः और जयशंकर प्रसाद के 'ड्वशी चम्पू 
की आलोचना की जिसमें उनके दोपों की सगीकज्षा की गई | उसकी प्रत्यालोचना में इन्दु' 
ने लद्ठमार पद्धति का अवलम्बन किया। अपनी पहिली कला की छूठवीं किरण में 
उसने व्यक्तिगत आक्षिपों से भरी हुईं 'समालोचक की समालोचना निकाली । लाला जी 
ने 'लक्ष्मीः में उस 'संमालोचना का स्पष्टीकरण? किया। 'इन्दु! ने 'ठुम डार डार हम पीत 
पात' की कहावत चरितार्थ करते हुए. अपनी पहिली कला की आठवीं किरण में स्पष्टीकरए 
का स्पष्टीकरण? प्रकाशित करके लाला जी पर कठाक्षपूर्ण तीखा व्यंग्य प्रह्मर किया । एक 
बार ललित कुमार बन्द्योपाध्याय विद्यारत्न ने “अनुप्रासेर अ्डहास” शीषक बंगला अबस्ध 
पढ़ा | उसपर “गला बंगवासी' के सम्पादक बाबू बिहारीलाल ने कहा-- बंगला ही कविता 
की भाषा है क्योंकि इसमें जितना अनुप्रास है उतना और किसी भाषा में नहीं |” बंगला का 
प्रति यह सूक्ति जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी की सहनशक्ति के बाहर थी। उन्होंने अनुपात कर 
अन्वेषण”* मिबन्‍्ध आद्योपान्त सानुप्रास भाषा मैं लिखकर हिन्दी को अनुप्रासमयी सिद्धि 
करने का पराक्रम किया | कतिपय आलोच नामूल्क उक्त साहित्यिक घटनाओं के उल्लेख की 
उद्देश यह प्रमाणित करना है कि तत्कालीन समालोचकों में असाधारण जीवन, अभिमार, 
ओज, असंयम ओर कुछ कुछ सनकीपन था | राजनैतिक, धार्मिक आदि खंडन-मंडन ने 
तितलौकी को नीम पर चढ़ा दिया | यही कारण है कि उस युग के आलोचकों' की प्रवृत्ति 
_वादविवाद और शास्त्रार्थपद्धति की समालोचनाओं की ओर अधिक रही | हिन्दी को अभार्स 
था कि अतिसंख्यक आलोचकों में द्विवेदी जी या कृष्ण बिहारी मिश्र की ओलोचकोर्चित, 





१, पपष्ठम हिन्दी-साहित्य सम्मेलन का कार्यविचरण, भाग २ | 


व्यापक सूक्ष्मदर्शिता न आ सकी जिसके परिणामस्वरूप इस पद्धति पर की गई अधिकांश 
समालोचनाएँ मद्दी, ओछी ओर तिरस्करणीय हो गई । 


लोचन-पद्धति पर की गई समालोचनाथों ने पूर्वोक्त प्रकार की आलोचनाओं की न्यूनता 
की प्रशंसनीय पूर्ति की | इस पद्धति के आलोचकों ने आलोच्य वस्तु पर समालोचक की सभो 
अ्रपेक्षित दृष्टियों से प्राय: एक साथ विचार किया है। उद्देश की दृष्टि से उनके तीन विभाग 
किए जा सकते हैं--गवेषणात्मक, सौन्दर्यमूलक ओर तुलनात्मक | शेली की दृष्यि से भी 
उनके तीन प्रकार हैं--निरण यात्मक, भावात्मक ओरर चिन्तनात्मक | यह वर्गीकरण न्याय की 
कसौटी पर खरा नहीं उत्तरता क्योंकि लोच नपद्धति की कोई भी आलोचना किसी एक ही 
रूप या शैज्ञी से विशिष्ट नहीं है सब में सबका सन्निवेश है । अतएव यह विभाजन अतिव्याप्ति 
अव्याप्ति से दूषित है । कहों कहों एक ही रूप या शेंशी औरों की अपेक्षा अधिक प्रधान हो 
गई है| इसी आधार पर वर्गीकरण की सम्भावना हुई है | युग-निर्माता द्विवेदी ने अपने 
युग का पूर्वाद्ट भापा के संस्कार ओर परिष्कार तथा लेखकनिर्माण में ही बिता दिया अतएव 
लोचन पद्धति पर ठौस आलोचना उनके युग के उत्तराद्ध में ही हो सकी। आलोचना की 
गम्भीरता और ठोसपन के लिए माध्यम की समर्थता और आलोचकों की विकसित बौद्धिक 
भूमिका की अनिवार्य अपेक्षा थी | 


गवेषणात्मक आलोचना तीन प्रकार की हुई-साहित्यिक ग्रन्थों और प्रन्थकारों पर 
खोजसम्बन्धी लेख, रचनाओं और रचनाकारों की जीवनीमूलक आलोचना और रचनाओं 
तथा रचनाकारों की ऐतिहासिक समीक्षा उन्नीसवीं शताब्दी ई० के उत्तराष्ध में यूरोपीव 
विद्वानों ने सरकारी और असरकारी तौर पर प्राचीन मारतीय साहित्य की खोज प्रारम्भ की । 
भारतीय पुरातत्व-विभाग ने इस दिशा में पर्याप्त कार्य क्रिया | सन्‌ १६०० ई० से काशी 
नागरी प्रचारिणी सभा ने प्राचीन हिन्दी-ग्रन्थों की खोज, अध्ययन और प्रकाशन का कार्य 
आरम्म किया | सन्‌ १६०२ ६ तक श्यामसुन्दर दास ने और तदन्तर साढ़े तेरह वर्ष तक 
मिश्रतस्घुओं ने घोर परिश्रम ओर सच्चाई से इस खोज कार्य को आगे बढ़ाया | समय- 
समय पर इसका कार्य-फल भी रिपोर्ट के रूप में प्रकाशित होता रहा | साहित्यिक और 
असाहित्यिक संस्थाओं ने मारतीय साहित्य के सहस्नों अज्ञात ओर श्रप्राप्य ग्रन्थ खोज निकाले | 
इन खोजों द्वारा प्राप्त सामग्री के आधार पर ही ट्विबेदी जी ने कालिदास, भारवि, श्रीहर्ष 
आदि के कालनिर्णय पर गवेपणात्मक लेख लिखे थे | मिश्रबन्धुओं का उल्लेख ऊपर हो 
चुका है | बाबुरावविष्यु पराड़कर द्वारा लिखित 'वररुचि का समय! १ ठोस और गवेप- 
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[ रेधर |] 


णत्मक लेख है। चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ने अनेक सारगर्भित ओर पांडित्यपूर्ण लेख लिखे, 
यथा “जयसिंह काब्यः", प्रध्चीराज विजय महाकाव्य!ः* आझ्रादि तथा 'नागरी ग्रच्ा- 
रिणी पत्रिका! में प्रकाशित अन्य निबत्ध | ये निब्न्ध गुलेरी जी के गहन अध्ययन के 
परिचायक हैं | 


गवेषणात्मक समलोचना का दूसरा प्रकार था रचनाओं और रचनाकारों की ऐति- 
हासिक आलोचना | संस्कृव-साहित्य ने ऐतिहासिक आ्रालोचना की ओर ध्यान नहीं दिया था 
ओर इसी कारण उसकी उत्तराधिकारिणी हिन्दी ने भी युगों ठक उसकी अबहेलना की | 
युगनिर्माता द्विवेदी जी ने आलोचना के इस अंग के महत्व को समझा, यथाशक्ति स्वयं उसकी 
अमाबपूर्ति की और सच्चे पथप्रदर्शक के रूप में आदर्श उपस्थित करने के साथ ही साथ 
उपदेशक की भाँति उसकी आवश्यकता का निर्देश भी क्रियान+- 


“५भाद्रपद की घोर अन्धकारमयी रजनी में जैसे अपना पराया नहीं सूझ पड़ता वेसे ही 
इतिहास के न होने से ग्रन्थसमूह का समय निरूपण अनेकांश में असम्मव सा हो गया है। 
कौन आगे हुआ कौन पीछे. हुआ कुछ नहीं कहा जा सकता | इससे हमारे साहित्य के गौरब 
की बड़ी हानि हुई है। कमी कभी तो समय और प्रसंग जानने ही से परमानन्द होता हे । 
परन्तु, खेद है, संस्कृत भाषा के ग्रन्थों की इस विपय में बड़ी ही दुरवस्था है | समय और 
प्रसंग का ज्ञान न होने से अनेक ग्रन्थों का गुरुत्व कम हो गया है। जिस प्रकार वन में पढ़ी 
हुई एक सौन्दर्यवती मत स्त्री के हाथ, पेर, मुख आदि अवश्यमात्र देख पहुते हैं, परन्तु यह 
पता नहीं चलता कि वह कहाँ की है और किसकी है, उसो प्रकार इतिहास के बिना हमारा 
संस्कृतग्रन्थ-साहित्य लावारिस सा हो रहा है | यही साहित्य यदि इतिहासरूपी आदश) में 
रखकर देखने की मिलता, तो जो आनन्द मिलता है, उससे कई गुना मिल्‍्तता |३ 

ऐतिहासिक समालोचना ने आलोच्य विषय पर दो दृष्ठियों मे विचार क्रिया--कभी तो 
उसने रचना की मुख्य स्थान दिया और उसके दसूृछ्म अध्ययन के आधार पर तत्कालीन 
समाज आदि की अवस्था का विवेचनात्मक निरूपण किया | 'श्रीहय का कलियुगा४ 
“क्रालिदास के समय का भारत!" “मच्छुकटिक और उसके रचनाकाल का हिन्द समाज” 
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आदि इसी प्रकार के आलोचनात्मक लेख हैं और कभी ऐतिहासिक समालोचक की हृष्टि 
में युग ही प्रथम, आलोच्य हुआ । उसने रचनाश्रों या रचनाकारों की कालविपयक छामनब्रीन 
की | उस काल की राजनैतिक, धार्मिक, सामाजिक, सांस्कृतिक आदि परिस्थितियों का 
गहरा अध्ययन करके ठोस ऐतिहासिक ज्ञान की भूमिका में आलोच्य रचना की अन्तर्गत 
विशिष्टता या रचनाकार की अन्त: प्रवत्ति का वेशानिक विश्लेपए किया | यह ऐतिहासिक 
समालोचना तीन रूपों में प्रस्तुत की गई--किसी एंक ही रचना या रचनाकार की श्रालो- 
चना, साहित्य के किसी विशिष्ठ अंग, देश या काल की आलोचना ओर समूचे साहित्य का 
इतिहास | ५ जायसी-ग्रन्थावली? ( १६२२ ई० ) और“ भ्रमरगीतसार! ( १६२५ ई० ) की 
भूमिका में रामचन्द्र शक्ल ने आयसी और सूर पर लिखी गई आलोचनाओं में युग की 
.शानभूमिका .में एक ही रचना या रचनाकार की तह तक जाकर अन्तर्गत विशेषताओं का 
सूक्ष्म अन्वेषण किया है, यथा--- 


“सो वर्ष पहले कबीर दास हिन्दू और मुसलमान दोनों के कट्रमन को फटकार चुके 
थे। पंडितों और मुल्लाओं की तो नही कह सकते, पर साधारण जनता राम और रहीम की 
एकता मान चुकी थी | ** मुसलमान हिन्दुओं की रामकहानी सुनने को तैयार हो गए थे 
और हिन्दू मुसलमानों का दास्तानहम्ज़ा | **“इधर भक्ति मागे के आचार्य और महात्मा 
भगवत्पेस को सर्वोपरि ठहरा चुके थे और उधर सूफी महात्मा मुसलमानों को इश्क़ द्ैकीकी 
: का सबक्‌ पढ़ाते आ रहे थे | ह 

चैतन्य मह्दाप्र भु, वल्लभाचार्य और रामानन्द के प्रमाव से प्रेमप्रधान वैष्णव धर्म का जो 
प्रवाह बंगदेश से लेकर गुजरात तक बहा, उसका सबसे अधिक विरोध शाक्तमत और वाम- 
मार्ग के साथ दिखाई पड़ा शाक्तमतविहित पशुद्ठिसा, यंत्रतंत्र तथा यक्षिणी आदि की प्रजा 
वेदविरुद्ध अनाचार के रूप में समझी जाने लगी | हिन्दुओ्रों और मुसलमानों दोनों के बीच 
साधुता का सामान्य आदश प्रतिष्ठित हो गया था | बहुत से मुसलमान फकीर भी अहिंसा 
का सिद्धान्त स्वीकार करके मांस भक्षुण को बुरा कहने लगे थे | ऐसे समय में कुछ भावुक 
मुसलमान प्रेम की पीर की कहानियाँ लेकर साहित्य के क्षेत्र में उतरे ।?* 

उपयुक्त कथन की पुष्टि के लिए जायसी पर लिखित आलोचना के कई प्रारम्मिक 
बृष्ठों के उद्धरण की अपेक्षा थी, किन्तु अतिविस्तार के कारण यह असम्भव है। जायसी 
की आलोचना की भूमिका रूप में शुक्नलजी ने तत्कालीन दशन, धमं, समाज आदि की 
ग्रवस्था और प्रेमगाथा की परम्परा, पद्मावत के ऐतिहासिक आधार आदि का संक्षिप्त 


१, जायसी पर लिखित आलोचना, प्रथम दो अवच्छेद । 


[ रेध४ ] 


किन्तु गम्भीर विवेचन किया है | इस ऐतिहासिक अध्ययन के परिणामस्वरूप उनकी आतलो- 
चना अधिक ठोस और युक्तिसंगत हो सकी है। “हिन्दी जैन साहित्य का इतिहास”, 
“विलायती समाचार पत्रों का इतिहास! * आदि में साद्वित्य के एक ही अंग की समीक्षा की 
गई है | गोरखपुर के कवि! १, सरीखी पुस्तकों में एक देशीय कवियों की ही आलोचना हुई: 
है। “अकबर के राजत्वकाल में हिन्दी'* जेसी आलोचनाश्रों में केवल एक ही 
काल पर विचार क्रिया गया है। द्रविवेदीयुग में साहित्य के अनेक इतिहास भी प्रस्तुत 
करिए गए | मिश्रबन्धुश्रों ने 'मिश्रवन्थुविनोद!”, रामनरेश त्रिपाठी ने "हिन्दी साहित्य का 
संक्षिप्त इतिहास! ( सं» १६८० ) बदरी नाथ भट्ट ने 'हिन्दी? (सं> १६८१ ) और 
महेश चन्द्र प्रसाद ने 'संस्कृत साहित्य का इतिहास, ( १६२२ ई० ) लिखा | मिश्रबन्धु- 
विनोद! में ऐतिहासिक श्रन्त: समीक्षा का अभाव ओर परिचयात्मक सामग्री का ही उपस्थापन 
है ।$ रामनरेश त्रिपाठी ने अपने इतिहास में हिन्दी साहित्य के विभिन्न कालों की प्रवृत्तियों 
ओर विशेषताओं तथा कवियों और उनके काव्यगत सोन्दर्य का कुछ गम्भीर विवेचन 
किया है, किन्तु उनकी आलोचना साधारण पाठकों और विद्यार्थियों के ही योग्य है | उस 
काल में लिखे गए अन्य अलोचनात्मक इतिहासों में आ्राधुनिक श्रालोचना के तत्वों -- 
रचनाओं की मौलिक विशेषताओं, रचनाकारीं की अन्त:प्रवत्तियों आदि--का विश्लेषण 
नहीं है | फिर भी हिन्दी-स।हित्य के इतिहास में उनका महत्व है | उस युग के इन्हीं अनाप्त - 
ओर उथले इतिहासकारों की भूमि पर दी परवर्ती युग आप्त ओर गम्मीर इतिहासों की 
रचना कर सका। 

गवेषणात्मक आलोचना का तीसरा प्रकार था-- रचनाओं या रचनाकारों की जीबनी- 
मूलक अलोचना । इस प्रकार के आलचोक ने आलोच्य विपय पर दो दृष्टियों से विचार 





१. नाथूराम प्रेमी सं० १६७३ | 
२, प्यारेलाल मिश्र १६१६ ड्ै6 | 
३. मन्नन द्विवेदी, सं० १६६० | 
४ नागरी प्रचारिणी पन्निका, १६०७ डे०, ए० ८४ से १७२ | 
५, सं० १६६६ ७० में तीन भाग और १३२० है० के द्वितीय संस्करण में परिवद्धित ७ 
भाग | 
६. इस बात, को उसके लेखकों ने स्वयं स्वीकार किया हे-.. पहले हम इस ग्रन्थ का नाम 
(हिन्दी साहित्य का इतिहास! रखनेवाले थ्रे, परन्तु इतिहास की गंभीरता पर विचार 
करने से ज्ञात हुआ कि हममें साहित्यइतिहास लिखने की पात्रता नहीं है| फिर 
इतिहास अन्ध में छोटे बड़े सभी कवियों एवं लेखकों को स्थान नहीं सिज्र सकता |? 
>> € हि हैः % ६3558 
लेखकों का उपयुक्त कथन सचंथा यथार्थ है | 


[ ३५२४५ ।| 


किया । पहली दशा में, रचनाकार की जीवनी और अन्तःप्रश्नत्ति के आधार पर समालोचक 
ने उसकी रचना में निहित रहस्यों का उद्घाटन किया । द्विवेदी जी द्वारा लिखित “कालिदास 
के मेंघदूत्त का रहस्य! ' इस प्रकार की रचना का एक्र उत्कृष्ट उदाहरण है | इसकी विवेचना 
आलोचना अध्याय में हो चुकी है | इस प्रकार की आलोचनाओं में रचना ही साध्य और 
रचनाकार का जीवनन्वत्त या उसकी प्रवृत्ति उस रचना की समीचीन समाले|।चना का साधन- 
सात्न हैं । दूसरी दशा में, स्वनाक्ार का चरित ही साध्य और उसकी कृति साधन बन गई 
है | आलोचक रचनाकार का जीवनचरिव्लेलक बन गया है | इसीलिए इस प्रकार की 
आलोचनाएँ पहले १्रकार की आलोचनाश्ों की ठुक्तना में निम्नकोंटि को हुई हैं | इन्हे 
आलोचना के अन्तगंत सान लेने के दो कारण, हैं एक तो ये, गौण रूप में ही सही, कंबि की 
स्वनाएल आएमगामिव्यक्ति-बिप्यक बिशेषता पर प्रकाश डालती हद और यद भी महत्वपूर्ण 
' आलोच्य विपय है। दूसरे आलोचना का सुख्य उद्देश हैं रचना को ठीक ठीक समभने में 
पाठक की सद्दाववा करना और इस प्रकार की समीक्षाएँ भी आलोचना की उद्देशपूर्ति में, 
ही अंश तक सही, साधक हैं । 'सेघदूत में कालिदास का शआत्मचरित! में पदुमलाल पुतन्ना- 
लाल बख्शी ने कालिदास के श्रात्मचरित को श्रघानता देते हुए. मी मेबदूत की आलोचना 
की है। 
रचनाओं और रचनाकारों की तुलनात्मक समीक्षा भी दिवेदीयुग के आलोचनासाहित्य 
की एक विशिष्ट्ता है। दिल्लेदी जी द्वारा लिखित ठुलनात्मक समीक्षा की आलोचना? 
अध्याय में और देवबिदारी-बिपयक वादविबाद से सम्बन्धित इस प्रकार की थ्राज्नोचना का 
उल्लेख इसी अध्याय के अन्तर्गत उपरिलिखित शास्त्रार्पद्धति के अन्तर्गत हो चुका हैं। 
द्विवेदीयुग के ठुलनात्मक-श्रालोचना-लेखकों में पद्मसिंह शर्मा का नाम विशेष उल्लेखनीय 
है | उन्होंने तुलनात्मक दृष्टि से अनेक आलोचनाएँ लिखीं-“भिन्न भिन्न भाषाओं में समा- 
नाथवाची पंच, संस्कृत ओर हिन्दी कविता का ब्रिम्बप्रतित्रिम्म भाव!॑* आदि | “बरिहारी- 
सतसईः में उन्होंने बिहारी के दोहों की संस्क्रत, प्राकृत, उर्दू आदि को कविताओं से ठुलना 
की | 'कालिदास और भवभूति? ," कालिदास और शेक्सपियर” आदि आलोचनात्मक लेख 
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| रण८ ) 


भी इसी पद्धति पर लिखे गए | सं० १६७७ में ह्विजेन्द्र लाल राय छिखित 'कालिदास ओर 
भवभूति? का हिन्दी-रूपान्तर प्रकाशित हुआ । अनुवाद होने के कारण इस पुस्तक की आलो- 
चनात्मक विशिष्टताओों का अध्ययन यहाँ पर अनशेक्षित है। १६२४ ई० में छुन्‍्नू लाल 
द्विवेदी ने 'कालिदास ओर शेक्सवियर! नामक आलोचनापुस्तक लिखी । हिन्दी साहित्य में 
तुलनात्मक प्रणाली के प्रारम्म, प्रचार और प्रसार का श्रेय इन्हीं आलोचकों को है| किन्त॒ 
आदश आलोचना की ईदहक्ता की दृष्टि से इनके द्वारा लिखी गई समीक्षाएँ उच्च कोटि की 
नहीं हैं | इनमें निष्पक्षता, तत्वाभिनिवेश ओर उदार दृष्टि की कमी है | कृष्ण बिहारी मिश्र 
के 'देव और बिहारी? ( सं० १६७७ ) में अपेक्षाकृत अधिक गम्भीरता और यूछम विवेचन 
की भालक है । 


तुलनात्मक समीक्षा का सुन्दरतम रूप रामचनद्रशक्न की आलोचनाशथों में दिखाई पड़ा | 
यद्यपि उन्होंने केवल तुलना करने के उद्देश से कोई आलोचना नहीं लिखी तथापि आलोच्य 
कवियों या काव्यों की समीक्षा को गुरुतर बनाने के लिए यथास्थान उनकी ठुलनात्मक 
समीक्षा भी की | उदाहरणाथ्थ, यूर की श्रालोचना करते समय उन्होंने यह अपेक्षित समझा 
की समकी ठुलना हिन्दी के अन्य सिद्ध कवियों तुलसी, जायसी, ब्रिहारी आदि-से कर दी 
जाय जिसते उनका तारतम्य समभने, हिन्दी साहित्य में सूर का स्थान निश्चित करने और 
काव्यानन्द का विशेष चर्बण करने में पाठकों को सुविधा हो | निम्नांक्रित उद्धरण इस कथन 
को स्पष्ट कर देंगे | * है 


के “तुलसी के समान लोकब्यापी प्रभाव वाले और लोकव्यापिनी दशाएँ सूर ने 
वर्णन के लिए नहीं ली हैं। **' कुछ लोग रामचरित मानस में राम के प्रत्येक कर्म पर वेव- 
ताशों का फूल बरसाना देखकर ऊदबते से हैं| उन्हें समऋना चाहिए. कि गोस्वामी जी ने 
राम के प्रत्येक कम को ऐसे व्यापक प्रभाव का चित्रित किया है जिस पर तीनों लोकों की दृष्टि 
लगी रहती थी | कृष्ण का गोचारण और रासलीला आदि देखने को मी देवगण एकत्र हो 
जाते हैं, पर केवल तमाशबीन की तरह? [१ 

ख “तुलसी की उपासना सेव्यसेबक भाव से कही जाती है ग्लोर सूर की सख्य भाव 
से। यर में जो कुछ संकोच का अभाव या प्रगल्मता पाई जाती है वह गहीत बिपय के 
कारण ।”* ह 

ग, “सूरदास जी अपने भावों में मस्त रहने वाले थे, अपने चारों ओर की परिस्थिति 
को आलोचना करने वाले नहीं ।****** तुलसीदास जी लोक गति के सक्षम पर्यालोचक थे |??3 


4, २) ३) अमरगीतसार की भूमिका, ए० ४-१०, ४४) ४८ और ४१ । 


द्ृ 


घ. “दूर को सूक या ऊद्दा वाले पद भी सूर ने बहुत कहे हैं, जेसें-- 
मन राखन को वेनु लियो कर, मृग थाके उड्डपति न चरे | 
अति आतुर हं सिंह लिख्यो कर जेहि भामिनि को करू न यरे ॥ 
राधा मन बहलाने के लिए, किसी प्रकार रात बिताने के लिए, वीणा लेकर बेठीं | 
उस वीणा या वेरणु के स्वर से मोहित होकर चन्द्रमा के रथ का हिरन अड़ गया और चन्द्रमा 
के रुक जाने से रात ओर भी बढ़ गई | इस पर घबराकर के सिंह का चित्र बनाने लगीं, 
जिससे मृग डर कर भाग जांय | जायसी की 'पद्मावत' में भी यह उदक्ति ज्यों की त्यों आई है- 
गहै बीन मकु रेनि बिहाई | ससि वाहन तहं रहे ओनाई। 
पुनि धनि सिंह उरेहे लागे | ऐसिहि बिथा रेनि सब जागे |। 
जायसी की पद्मावत विक्रम संवत्‌ १५४६७ में बनी और 'त्रसागर! संवत्‌ १६०७ के 
लगमग बन चुका था | अतः जायसी की रचना कुछ पूर्व की ही मानी जायगी | पूर्व को न 
सही तो भी किसी एक ने दूसरे से यह उक्ति ली हो, इसकी संम्भावना नहीं । उक्ति सूर और 
जायसी दोनों से पुरानी है। दोनों ने स्वतन्त्र रूप में इसे कवि परम्परा द्वारा प्राप्त किया [?! 


उपयु क्त उदाहरुणों में लोचन पद्धति पर-की गई तुलनात्मक आलोचना कुछ विशिष्ट 
तथा स्पष्ट लक्षित होती है। एक तो आलोचक नख से शिख तक ईमानदार है। उसका 
किसी भी लेखक के प्रति पद्षपात नहीं है | ठुलसी, सर या जायसी को उसने सच्चाई के साथ 
पढ़ा है और अपने मत की निष्पक्ष भाव से अभिव्यक्ति कर दी है। दूसरी विशेषता यह है 
कि आलोचक ने रचनाओं या रचनाकारों पर निर्णय मात्र देकर ही सनन्‍्तोष नहीं कर लिया 
है, उसके कारण की अन्तःसमीक्षा भी की है। ठुलसी की रचनाशओ्रों में देवता लोग बारबार 
पुष्पवर्षा क्यों किया करते हैं और सरसागर में क्‍यों नहीं करते १ सर की भक्ति सख्य भाव की 
वयों है ? सर की अपेन्ना तुलसी लोकप्रिय क्यों हुए ? एक दूसरे की उक्ति से अनभिन्न होने 
पर भी जायसी ओर सूर की कविता में ब्रिम्ब-ग्रतिबिम्ब-माव केसे आया ? इन शंकाओं का 
समाधान करने का भी उसने प्रयास किया है। तीसरी विशेपता तुलनात्मक समीक्षा के दो 
प्रकार सूचित करती है-कहीं तो आल्लोचक ने दो रचनाओं की ( जैसा कि प्रथम तीन 
उद्धरणों से सिद्ध है) ओए कहीं उसने दो कवियों के पदों की परस्पर तुलना की है जेसा 
कि चोथे उद्धरण से प्रमाणित है | तुलनात्मक समीक्षा के ये दोनों प्रकार उस युग के अन्य 
आलोचकों की आलोचनाओं में अधिक स्पष्ट हैं | “देव और बिहारी?, “बिहारी ओर देव? 
आदि में सामान्यतः कवियों की व्यापक्र रूप से तुलना की गई है, पदों की तुलना उदाहर- 
कि नननन- न तनमन न उप - ८2 सललनननन स्नमपन समन मन म- तन पपा-+ 3 +- 


३. अमरगीतस्तार की भूमिका, प्रृू० &-१०,४४,४८ और ४१॥ - 


णार्थ ओर गोण रूप में आई है। पह्मतिंह शर्मा की पूर्वाक्त ठज़्नात्मक आलोचनाशों मे 
पदों की तुलना ही प्रधान है | तुलनात्मक समीक्ष। की दृष्टि से रामचन्द्र शुक्ल अपने सम- 
कालीन कृष्ण बिहारी मिश्र, लाला मगवान दीन या पद्म सिंह शर्मा श्रादि की अपेक्षा महान्‌ 
आत्ोचक इसलिए हैं कि अन्य ग्रालोच कों की भाँति उन्होंने तुलना की साथ्य न सानकर साधन 
माना है| प्रसंगानुकूल उसका विवेचन संज्ित्त रखा है श्रौर तुलनात्मक समीक्षा करते समय 


| न 
तय्स्थ्ता, सहृदयता तथा अन्तदृष्टि से काम लिया है। 


लोचन पद्धति पर ही नहीं, अन्य पद्धतियों पर मी चलने वाले आलोचक की सोन्दर्यमूलक 
दृष्टि भारतीय आलोचना साहित्य की परम्परागत प्रणाली है | मारयीय समालोचक ने रस, 
अलंकार, गुण, रीति बक्रोक़ि, ध्वनि या चमत्कार को ही कवित्व माना और तदनुसार काब्यों 
की उत्तमता मध्यमता या अधमता की विवेचना को। पश्चिम के आलोचक ने काव्यगंत सुन्दरता 
या असुन्दरता की कारणभूत परिस्थितियों पर मी उदारतापूवक विचार किया | कलात्मक 
कृतियों की समीक्षा करते समय उसने अपनी दृष्टि को रसादि तक ही सीमित नहीं रखा | 
उसने इस बात पर मी विचार किया कि कलाकार ने ऋपनी कृति में मानव और प्रकृति के 
विविध रूपों की कितनी और क्रैसी व्याख्या की है, ढृदय ओर मस्तिष्क की विविधि प्रवृत्तियों 
का कितना सुर्रम और सुन्दर विश्लेषण दिया है, जीवन झौर जगत्‌ को कितनी दृष्टियों 
से देखने का प्रयास किया है और उनके रहस्यों का रमणीयार्थप्रतिपादक उद्घाटन करने में 
उसे कहाँ तक सफलता मिली है। द्विवेदीयुग के शिन्दी-समालोचक में मारतीय पद्धति का 
संस्कार विद्यमान था। पश्चिम की ज्ञानसम्पसि और तद्गत विशेषताओं ने भी उसे . 
अनिवायत: प्रभावित क्रिया। इसीलिए उस युग के हिन्दी-समालोचक की गालोचना, 
विशेषतः सोन्द्यमूलक, तीन धाराओं में दिलाई देती है | कहां तो उसका रूप शुद्ध भारतीय, 
कहीं शुद्ध पाश्चात्य और कहीं उभयात्मक है । 


शुद्ध भारतीय रूप में समालोचक ने किसी पद या प्रबन्ध के अन्तर्गत रस, अलंकार 
आदि संस्कृत के समालोचकों की भाँति विवेचना की है | यथा--- 
“जऊपमानों की आ्ानन्ददशा का वन करके '' सूर ने अप्रस्तु-प्रशंसा द्वारा राधा के अंगों 
शोर चेशओं का विरह से द्यतिहीन और मंद होना व्यंजित किया है-- 
तब ते इन सबहिन सचुपायों | 
जब ते हरि संदेस तिहारों सुनत तावरों आयो। 
श्ट्छ फूले व्याल ढुरे ते प्रकटे, पवन पेट भरि खायो। 
ऊँचे बेठि विहंग सभा बिच को किल मंगल गायो । 


[ ३५६ |] 


निकसि कन्दरा ते केहरिह माँ पू छ हिलायो। 
वन ग॒ह ते गजराज निकसि के अंग अंग गब जनायो | 
चेष्टाओं और अंगों का श्रीहीन होना कारण है, और उपमानों का आनन्दित होना 
कार्य है | यहाँ अप्रस्तुत कार्य के वर्णन द्वारा प्रस्तुत कारण की व्यंजना की गई है। गोस्वामी 
तुलसीदास जी ने जानकी के न रहने पर उपमानों का प्रसन्न होना राम के सुख से 
कहलाया है-- 
कुन्दकली दाड़िम दामिनी। कमल सरदससि अहिभामिनी ॥ 
श्रीफल कनक कदलि हरखाहीं । नेकु न संक्र सकुच मन माहीं | 
सुनु जानकी तोहिं विनु आज | हरखे सकल पाइ जन राज | 
पर यहाँ उपमानों के आनन्द से केवल सीता के न रहने की व्यंजना होती है |" सूर की 
अप्रस्तुतप्रशंसा में उक्ति का चमत्कार भी कुछ विशेष है और रसात्मक भी ।”*९ 


शुद्ध पाश्चात्य-रूप में उस युग के हिन्दी समालोचक ने रचनाकार की मानसिक ग्रवृत्तियों 
और सहूदयता की मली भाँति छानब्रीन करके रचनागत सौन्दर्य की विशिष्टता का विश्लेपण 
किया है-- 

८जायसी कवि थे और भारतवर्प के कवि थे। भारतीय पद्धति के कवियों की दृष्टि 
फारस बालों की अपेक्षा प्राकृतिक वस्तुओं ओर व्यापारों पर कहीं अधिक विस्तृत तथा 
उनके मर्मस्पर्शी स्वरूपों को कहीं अधिक परखने वाली होती दै | इसमें उस रहस्यमयी सत्ता 
का अभ्यास देने के लिए. जायसी बहुत ही रमणीय और ममंस्पशी दृश्य संकेत उपस्थित करने 
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१ शक्ल जी का यह कथन चिन्त्य है | इसमें उन्होंने सीता के न रहने को व्यंग्य माना है किन्तु 
वह व्यंग्य न होकर वाच्य ही है। जानकी तोहि विनु आज! का दूसरा अर्थ ही कया 
होगा १ इन पक्तियों के व्यंग्य को हम अपने शहदों में इस प्रकार व्यक्त कर सकते है-- ये 
उपमान अपने से ( उपमानों से ) भी सुन्दर सीता जी के वियोग में राम के हृदय की 
ज्वाला को और भी उद्दीत्त ब:र देते हैं सीता की अनुपस्थिति में उपमानों का हर्पित होना 
यह व्यंजित करता हैकि वे सीताजी को उपध्थिति में लञ्ञित और संकुचित रदते थे क्योंकि 
सीता जी उनकी अपेक्षा अधिक रूपवती थीं । राम ने कुन्दकली आदि का ही नाम क्यों 
लिया १ क्योंकि कुन्दकली, श्रीफल आदि को देखकर उन्हें सीता के दाँतों, कुर्चो आदि 
का स्मरण हो आया था | इससे यह भी ध्वनित होता है कि संयोगावस्था में कुन्दकली, 
श्रीफल आदि सुखदायक थे । किन्तु वियोगावस्था में दुखदायक हो गए हैं | इस प्रकार 
हमारे उपयुक्त कथन की पुष्टि हो जाती है। अस्त, श॒क्क जी के कथन से हम सहमत हों 
या असहमत, प्रस्तुत अवतरण के उदाहरंणत्व में कोई अन्तर नहीं पड़ता । 

२, 'अमरगीतासार' की भूमिका, ४० ४० । 


[ ईऐेद० ] 


में समथ हुए हैं। कबीर में चित्रों की न अनेकरूपता है, न वह मधुरता | देखिए, उस परोक्च 


ज्योति और सौन्दर्य-सत्ता की ओर केसी लौकिक दीघि और सौन्दर्य के द्वारा जायसी संकेत 
करते हे-- 

बहुते जोति जोति ओहि भई |****** 

रवि ससि नखत दिपहिं ओहि जोती | रतन, पदारथ, मानिक, मोती | 

नयन जो देखत केवल भा, मिरमल नीर सरीर। 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन जोति नग हीर ॥”* 

भारतीय और पाश्चात्य दृष्टियों के समन्बित रूप में आलोचना का उर्त्कृप्ट रूप श्र 

निखर गया है, उदाहरणार्थे-- 
“गाइ साह उमराव जो लाए। फरे, मरे, पे जब नहिं पाए ॥ है 

सच पूछिये तो वस्तुब्यंजनात्मक या ऊहात्मक पद्धति का इसी रूप में अवलम्बन सबसे 
अधिक उपयुक्त जान पड़ता है इसमें श्रनुमान का आधार सत्य या स्वतः सम्मवी है। जायसी 
अनुमान या ऊहा के अरधार के लिए ऐसी वस्तु सामने लाए, हैं जिनका स्वरूप प्राकृतिक है | 
ओर जिससे सामान्यतः सब लोग परिचित होते हैं | इस प्रकार एक गीत में एक वियोगिनी 
नायिका कहती है क्रि मेरा प्रिय दरवाजे पर जो नीम का पेड़ लगा गया था वह बढ़कर 
अब फूल रहा है, पर प्रिय न लौट! [” आधार के सत्य और प्राकृतिक स्वरूप के कारण इस 
उक्ति से कितना भोलापन बरस रहा है ।?* 

उपयुक्त अवतरण में “वस्त॒व्यंजना', 'स्वतःसम्मवी” आदि भारतीय साहित्यशास्त्र की बातें 
हैं | कवि की प्राकृतिक स्वरूप वाली वस्तु को ऊहा का आधार मानने की अनन्‍्तःप्रवृत्ति के 
निदर्शन तथा आधार की सत्यता एवं प्राकृतिकता के कारण ऊक्ति को सुन्दर मानने में 
पाश्चात्य इष्टि का अनुसरण किया गया है । 

हिवेदी-युग की आलोचना का आलोच्य विषय हिन्दी साहित्य तक ही सीमित नहीं रहा | 
इस दृष्टि से उसके तीन विभाग किए जा सकते हैं-.हिन्दी-साहित्य, पंस्कृत-साहित्य और 
माषाश्रों के साहित्य पर लिखित श्रालोचना । उदाहरणाथे, “खड़ी बोली की काव्य स्वतंत्रता! 5 
अन्य 'तुलसी दास की अ्रद्धु त उपमाएं! ४ “मिश्र श्राताओं के नवरत्न!" आदि हिन्दी-रचमाकारों 


, जायसी पर लिखित आलोचना, बज्िवेणी, छ० ८२ | 

, जायसी पर लिखित आलोचना, त्रिवेणी, ४० ४३, ४४ । 
कामता असाद गुरू, सरस्वती, १६१२ डै०, ए० ३१८। 

, अक्षयवट सिश्र, सरस्वती, १६३२ है०, ए० २७१ । 

ठा० रतन सिंह, सरस्वती, १६१२ डै० छ० १२६ । 
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झौर रचनाओं पर लिखित थालोचनाएँ हैं | 'कालिदास के काब्यों में 'नीतिबोध'* कालिदास 
के ग्रन्‍्थ!*, 'महाकवि ज्षेमेन्द्र और अवदान कल्पत्ञताः3, 'पार्वती परिणय नाटक ४, 'कविषर- 
राजशेखर!+ 'भट्ट नारायण और वेणी संहार नाटकः आदि की आलोच्यवस्तु संस्क्रत 
साहित्य की है |! मराठी साहित्य की वर्तमान दशा?*, 'जमंनी का कि सम्राट गोये!*, 
'अरबी कविता और अरबी कविता का कालिदास” ५ आदि के विपय अन्य भापाओं के 
साहित्य से लिए गए हैं | “कालिदास और शेक्सवियरः में संस्कृत और अँग्रेजी कवियों की 
तुलनात्मक समीक्षा है | पदुमलाल पुन्नालाल बरुशी ने अपने “विश्व साहित्य” (सं० १६८०) 
में हिन्दी, संस्कृत अंग्रेजी आदि अनेक भाषाओं के साहित्य के आधार पर साहित्य-सिद्धान्तों 
का विवेचन किया | 


द्विवेदी-युग की आलोचना के विपय में उपयुक्त विवेचन के अ्रतिरिक्त कुछ और भी 
आलोचनीय है | शेली की दृष्टि से ये आलोचनाएँ तीन प्रकार की हैं--निणंयात्मक, भावा- 
त्मक और चिन्तनात्मक | निर्णयात्मक शैली में आलोचक श्रालोच्य वस्तु की आलोचना करने 
के पूर्व अपना सिद्धान्त भी उपस्थित कर देता है। संस्कृत की आचार्य-पद्धति से सिद्धान्त- 
निरूपण प्रधान और लक्ष्य-ग्रन्थ या पद गौण तथा उदाहरणस्वरूप हैं, किन्तु निर्णयात्मक 
आलोचना में इसके ठीक बिपरीत ग्रालोचित रचना या रचनाकार ही प्रधान तथा सिद्धान्त 
कथन आलोचना को समझने या सुलकाने का साधन श्रतएव गोण है। द्विवेदी जी और 
द्विवेदी-युग की आलोचनाओों की अचाय पद्धति के विवेचन से यह स्पष्ट दै कि उसमें संस्कृत 
की आचारय-पद्धति और आँग्रेजी की निर्णयात्मक शेली दोनों का समन्वय है | द्विवेदी जी द्वारा 
लिखित 'कालिदास के ग्रन्थों की समालोचना/* ” नित्रन्ध दोनों के समन्धित रूप का एक 
उत्कृष्ट उदाहरण है | उसमें कुछ प्र॒ष्ठों तक सिद्धान्त-निरूपण ही किया गया है ओर 





त्रिमूत्ति, सरस्वती, १६११ है, ४० २३१ । 

. अच्चयवट सिश्न, सरस्वती, १६११ है० छए० ६०४ । 

५5 मे १६१२ हैं, ए० ६०४ | 

, मिरिजा प्रसाद द्विवेदी, सरस्वती १६१८ १०, ४० २७४ । 
भूप नारायण दीक्षित, सरस्वती, १६१६ हडैं० ए० ३६ । 

. गिरिजा असाद हिवेदी, सरस्वती, १६१६ है०, ४० रैण्ट | 

. लच्मीधर वाजपेयी, सरस्वती, १६१२ ह०, ४० ६६७ । 

, इयास सुन्दर जोशी, सरस्वती, १६१७ ३०, ४० १! 
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तदन्तर कालिदास को कविता की समालोचना । द्विवेदी जी युगनिर्माता थे, वस्तुत: झ्राचार्य , 
थे | अतएव उनका उद्देश न तो केवल सिद्धान्त निरूपण था और न केवल लक्ष्य ग्रन्थों की 
आलोचना ही । उनके उद्देश के मूल में दोनों ही बातें अभिन्न रूप से उपस्थित थीं | सिद्धान्त- 
निरूपण द्वारा वे उदीयमान कवियों के प्रशस्त मार्ग का निर्देश करना चाहते थे और साथ ही 
लक्ष्य श्रन्थों की आलोचना द्वारा पाठकों की रुचि और ज्ञान का विकास | रामचन्द्र शुक्ल 
आदि की जायसी, तुलसी आदि पर लिखित आलोचनाश्रों में करिए गए सिद्धान्तनिरूपण 
में ऐसी कोई बात नहीं है। उनका एकमात्र उद्देश अपने वक्तव्य की भूमिका पुष्ट करना है, 
यथा--- ु 

“प्रबन्धगार कवि की भावुकता का सबसे अधिक पता यह देखने से चल सकता है कि 
वह किसी आख्यान के अधिक मर्मस्पर्शी स्थलों को पहचान सका है या नहीं। रामकथा के 
भीतर ये स्थल अत्यन्त मर्मस्पर्शी हैं--रास का अ्रयोध्यात्याग और पश्चिकरूप में वमगमन *** 
भरत की प्रतीक्षा | इन स्थल्लों को गोस्वामी जी ने अच्छी तरह पहचाना है, इनका उन्होंने 
अधिक विस्तृत और विशद वर्णन किया है |?” 


आलोचना की भावात्मक शेली निर्णयात्मक शैली से इस बात में भिन्न है कि निर्णया- 
त्मक शैली में किसी एक समीक्षा-सिद्धान्त के अनुसार आलोचना की जाती है। किन्तु भावा- 
त्मक शैली का आलोचक आलोचना के सभी सिद्धान्तों को भूल जाता है और जो विषय 
उसके हृदय पर जिस प्रकार का प्रभाव डाक्षता है उसकी वह उसी प्रकार की प्रभावाभिध्यंजक 
आलोचना कर देता है द्विवेदी-युग में सूक्ति, खंडन और शास्त्रार्थ की पद्धतियों पर की गई 
आलोचनाशओों में स्थान रंथान पर भावुक कवि की सी प्रभावाभिव्यंजना का परिचय मिलता 
है | उस युग के लेखक अपने अक्खड़पन) मस्ती ओर सजीवता के कारण उमंग के साथ 
ललकारते हुए, ही झागे बढ हैं। कहीं तो भाव के प्रभाव गें विचार का सर्वथा अभाव हो 
गया है ओर आलोचना कही जाने वालीं रचना आलोचना नामकरण के अयोग्य हो गई है। 
द्विवेदी जी की आलोचनाओं में प्रभावाभिव्यंजकता का अजलल प्रवाह होते हुए भी कहीं भी 
सिद्धान्त का अमाब नहीं है | वे युग के आधार होते हुए भी युग के अपबाद हैं। आधार 
हस अर्थ में हैं कि उनका युग-निर्माता का व्यक्तित्व साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में और आलोचना 
की प्रत्येक पद्धति पर विद्यमान है| अपवाद इस अथ में है कि वे युग की निर्बलताओं से 
स्वयं ऊपर उठ गये हैं और उस युग को भी ऊपर उठा दिया है। आलोचनों के ज्षेत्र में 
प्रभावाभिव्यं॑जक आलोचना करते हुए भी उनकी दृष्टि से यह सिद्धान्त या आदर्श कभी भी 











१. शुक्र जी ह्वारा तुलसीदास पर लिखित आलोचना, त्रिवेणी, प० 4१८ | 
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ओमल नहीं हुआ है कि दुष्ट रचमाश्रों की प्रतिकूल और गुणमुक्त रचनाओं की अनुकूल 
आलोचना करके हिन्दी की हानिकारिणी शक्तियों को रोकना ओर विकासकारिणी शक्तियों को 
प्रोत्साहित करना हिन्दी के प्रत्येक उपासक का कतंव्य है| अपने इस उद्देश की अनन्यता के 
कारण भी द्विवेदी जी उस युग के अप्रतिम समालोचक हैं। आलोच्य रचना की सुन्दरता 
ओर असुन्द्रता से प्रभावित होने के साथ ही साथ द्विवेदी जी हिन्दी-हित की मावना से और 
पञ्मसिंह शर्मा, मिश्रबन्धु, लाला भगवानदीन, बालमुकुन्द गुप्त आदि पक्षपात तथा द्वेष आदि 
से भी प्रभावित हैं | किन्ठु रामचन्द्र शुक्ल केवल सौन्दर्य से प्रभावित हैं, यथा-- 
परिहरि राम सीय जगमाहीं | कोठ न कहहिं मोर सत नाहीं | 

राम की सुशीलता पर भरत को इतना विश्वास वह सुशीलता घन्य है जिस पर इतना 

विश्वास टिक सके, ओर वह विश्वास धन्य है जो सुशीलता पर इस अविचल भाव से जमा 
रहे | **उनकी शपथ उनकी अनन्‍्तर्वेदना की व्यंजना दे 

* जे अघ मातु पिता सुत मारे | 

इस सफाई के सामने हजारों वकीलों की सफाई कुछ नहीं है, इन कसमों के सामने 
लाखों कसमें कुछ नहीं हैं। यहाँ वह हृदय खोलकर रख दिया गया हैं जिसकी पवित्रता 
को देख जो चाहे अपना हृदय निर्मल करते | ?”* 

वास्तविक समालोचना की दृष्टि से प्रमावाभिव्यंजक आलोचनाओं का विशेष साहित्यिक 
महत्व नहीं है । तो फिर साहित्य में उनका प्रयोजन क्या है १ इस विषय में दो बातें ध्यान 
देने योग्य हैं | एक तो यह कि वे श्रालोचनाएँ प्रयोजन की उपयोगिता की दृष्टि से लिखी ही 
नहीं गई हैं | वे तो प्रभावित हृदय की आत्माभिव्यक्तिमात्र हैं| इसलिए उनमें ठोस आलो- 
चनात्मक विवेचना हृढना ही व्यर्थ है। दूसरी बात यह है कि साहित्य में जिस प्रकार आनन्द- 
दायक काव्य ओर तद्विषयकर ज्ञानप्रद आलोचना का प्रयोजन है उसी प्रकार ऐसी रचनाओं 
का भी प्रयोजन है जिनमें काव्य की रमणीयता और आलोचना की ज्ञानप्रदता एक साथ हो | 
बस्तुतः द्विवेदी-युगमें उच्च कोटि की प्रभावाभिव्यंजक समालोचनाएँ नहीं हुई'। क्योंकि आलो- 
चकों के हृदय और मस्तिष्क को युग के आन्दोलनों, उसकी आवश्कताओं तथा व्यक्तिगत 
भावों ने आक्रान्त कर रखा था। वे एकान्त-सोन्दर्योपासक न रह सके | 


परिस्थितियों के आक्रामक प्रभावों से मुक्त रामचन्द्र शक्ल ने हिन्दी-आलोचना क्षेत्र में 
पदाप॑ण किया था| दविवेदी-युग के पूर्वा्ड में भी उनके 'साहित्य”, 'कविता क्या है? आदि 
आलोचनात्मक लेख ग्रकाशित हो चुके थे। उन लेखों में आलोचना का पर्याप्त ठोसपन 





१, गोस्वासी सुलसीदास पर लिखित आलोचना, तिवेणी, पएू० १६७, १६४ । 
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नहीं था। वे कृतियाँ लक्ष्य ग्रन्थों की समालोचनाएँ न होकर सिद्धान्त समीक्षाएँ थीं । 
हिन्दी-साहित्य में आलोचना का आदशे रूप द्विवेदी-युग के अन्तिम वर्षो' में शुक्त जी के 
द्वारा लिखित जायसी, तुलसी ओर सूर की आलोचनाशों में मिलता है । ये श्रालोचनाएँ 
चिन्तनात्मक कोटि की हैं। इनमें आलोचक ने आलोच्य विषय पर गवेषणात्मक तुलनात्मक 
ओर सौन्दर्यमूलक सभी दृष्टियों से गम्मीर विचार करके रचना की सुन्दरता, विशिष्ट्ता 
और हीनता तथा रचनाकार की प्रकृति, प्रश॒त्ति, कलाकुशलता, सफलता और असफलता का 
वेज्ञानिक ढंग से सूद्रम विश्लेषण किया है | उदाहरणार्थ-- 

“जिस प्रकार ज्ञान की चरम सीमा ज्ञाता ओर श्ेय की एकता है उसी प्रकार प्रेम भाव 
की चरम सीमा आश्रय और आलम्बन की एकता है | अतः मगवद्भक्त की साधना के लिए 
इसी प्रेमतत्थ की वल्‍्लभाचाय ने सामने रक्खा और उनके अनुयायी कृष्णमक्त कवि इसी को 
लेकर चले | गोस्वामी तुलसीदास की दृष्टि व्यक्तिगत साधना के अतिरिक्त लोक-पक्ष पर भी 
थी, इसी से वे मर्यादा पुरुषोत्तम के चरित को लेकर चले और उसमें लोकरक्षा के अनुकूल 
जीवन की ओर ओर व्यक्तियों का भी उन्होंने उत्कर्प दिखाया और अनुरंजन किया | 


उस प्रेमतत्व की पुष्टि में भी सूर की वाणी मुख्यतः प्रयुक्त जान पड़ती है | रतिभातव के 
तीनों प्रबल और प्रधान रूप--भगवद्धिषयक रति, वात्सल्य और दाम्पत्य रति--सूर ने लिए 
हैं| यद्यपि पिछले दोनों प्रकार के रतिभाव ऋष्णोन्मुख होने के कारण तत्वतः भगवद्मेम के 
के अन्तभू त ही हैं पर निरूप भेद से और रचना-विभाग की दृष्टि से वे अलग रक्‍खे गए, 
हैं | इस दृष्टि से विमाग करने से विनय के जितने पद हैं वे भगवद्विषयक रति के अन्तर्गत 
आवेंगे, बाललीला के पद वात्सल्य के अन्तगंत और गोपियों के प्रेमसम्ब्रन्धी पद दाम्पत्य र॒ति 
भाव के अन्तर्गत होंगे । हृदय से निकली हुई प्रेम की इन तीनों प्रबल धाराओं से सर ने 
बड़ा सारी सागर भर कर तेयार किया है |?* 


युग-निर्माता पंडित महावीरप्रसाद हिवेदी और उनके निर्मित थरुग की यही संज्तिप्त 
समीक्षा है | कामताप्रसाद गुरु, रामचन्द्र शुक्ल, श्यामसुन्दरदास, मेथिलीशरण गुप्त आदि 
महान्‌ साहित्यकारों ने अपने पत्रों में द्विवेदी जी को आचार्य माना है, उनसे संशोधन की 
प्रार्थना की है और समय समय पर कृतज्ञता प्रकाश भी किया है। ये पत्र काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा के कल्ला भवन तथा कार्यालय ओर दौलतपुर ८ द्विवेदी जी की जन्मभूमि ) 
में रक्षित हैं | उस युग के महान्‌ साहित्यकारों की रचनाओं के संस्कार ओर परिष्कार की विस्तृत 
विवेचना पूर्वर्ती एष्ठों में हो चुकी है । “द्विवेदी-अभिनन्दन-अन्थ! (१६३३ ६०), हंस? के 








१, अमरगीतसार' की भूमिका?, ए+ ३, ४ | 


[ इ८६५ | 


अभिननन्‍दनांक' (१६३३ ई०), बालक! के 'द्विवेदी-स्मत-अंक”, 'साहित्य-संन्देश! के 
द्विवेदी-अंक” ( १६३८ ई० ), सरस्वती? के 'द्विवेदी-स्मृति-अंक' ( १६३६ ई० ) आदि में 
गंगानाथ का, गोपाल शरण सिंह, विश्वम्भर नाथ शर्मा कौशिक , लक्ष्मीधर वाजपेयी, 
लक्ष्मण नारायण गर्द, बाबू राव बिष्णु पराड़कर आदि ने निस्संकोच भाव से छिवेंदी जी 
को अपना गुरु स्वीकार किया है | सच तो यह है कि द्विवेदी जी का व्यक्तित्व उनकी निजी 
रचनाओं की अपेक्षा उनके युग की रचनाओं में ही अधिक पूर्णतया ओर सुन्दस्तया व्यक्त 
हुआ है | हिन्दी-साहित्य में जो कुछ परिवर्तन हुए वे अनिवार्य थे। द्विवेदी जी का गौरव 
इस बात में है कि यदि हिन्दी-साहित्य-जगत्‌ में उनका अवतार न हुआ होता तो वह आज 
से कई दशाव्द पीछे होता | रामचन्द्र शक्ल, मैथिलीशरण गुप्त, गोपाल शरण सिंह, सत्यदेव 
आदि इतने महान्‌ साहित्यकार केसे हो पाते-- 


'महावीर का यदि नहीं मिलता उन्हें प्रसाद! ।* 


१, मैथिलीशरण गुप्त, 'साकेत” का समर्पण-प्रप्ठ । 


/5 ४5 
पाराशष्ट ? 
नागरी-प्रचारिणी सभा को पं० महाबीर श्रसाद द्विवेदी का दान । 
१ पत्रिकाए' 
[ निम्नांकित पत्रिकाओं की क्रमबद्ध या फुटकल प्रतियाँ काशी-नागरी-प्रचार्णी-समा के 
आय भाषा-पुस्तकालय में रक्षित हैं । ] 


( के ) हिन्दी-पत्रिकाएँ, 
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६, उत्थान ३२, गंगा 
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२४. कान्यकुन्ज-सुधारक ४४, तरंगिणी 
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१२०. 
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१२७, 
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१२६, 
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१३१. 
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१३४, 
१३५. 
१३६. 
१३७, 
श्श्८, 
१२६, 
१४०- 
५४१, 


व्यापारी 
ब्रजवासी 
शिक्षण-क्रोम॒दी 
शिक्षण-पत्रि का 
श्री शारदा 

श्री स्वदेश 
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संकीत॑न 

संसार 

सत्यकेतु 
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सम्मेज्ञन-पत्रिका 
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सरोज 

सहेली 

साहित्य 
साहित्य-प त्रिका 
साहित्य-संदेश 
साहित्य-सुधा निधि 
सुकवि 

सुदशेन 

सवा 

सुधानिधि 
सुबर्ण-माला 
स्वदेश-बान्घव 
स्वार्थ 


ब्श्धा 


हँस 

हरिश्चन्द्र-कला 
हलवाई वेश्य-संरक्षक 
हितकारिणी 
हिन्दी-प्रचारक 
हिन्दी प्रदीप 
हिन्दी-मनोरं जन 


( ख ) बाँगला-पत्रिकाएं 


१. साहित्व-परिषरद्‌-पत्रिका 
र्‌, भारत-महिला 
झ्, प्रवासी 
हा भारतवर्ष 
५५ ग्रहस्थ 
| ८ 
६, मानसी व ममबानी 
७, भारताी 
सन विक्रम कपूर 
६, उद्वोधन 
दि न कि 
( गे ) गुजराती-पत्रिकाए 
१, समालोचक 
र्‌, बीसवों सदी 
हैः श्रीजेन श्वेताम्बर कान्पेंस हेरल्ड 
४ स्त्री-सुख-दर्पण 
हक सुन्दरी-सुबोध 
न प्रचीन-भारत 
७, भोम-सौन्द ये 
( घ ) मराठी पत्रिकाए 
2, हिन्दू पंच 
२. मनोरंजन 
केरल-कोकिल 
४, महाराष्ट्र-कोकिल 


[ ३६६ 


५२ बालबोध 

६, लोक-मित्र 

७, नवयुग 

हद सुवर्ण-माला 

( ड) संस्कृत-पत्रिका एं 

१, मित्र-गोष्ठी 

२, शारदा 

३. संस्कृत-चन्द्रिका 

छ्, संस्क्ृत-काव्य-काद म्बिनी सभा- 
समस्या पूर्ति 

के संस्कृत-मारती 

६. संस्क्ृत-रत्न 

७, बहुश्रुत 

प्र संस्कृत-परिषद्‌ 

६. गीर्वाण-मारती 


( छ ) अमरेजी पत्रिकाएँ 


जा वए 00 >> 


? री & ("0 # 


११, 
१२, 
१३, 
१४, 


3. [॥#6 (४2९९ ० 7009, (5४८७४. 


2, (00ए९ए॥॥767 7 (98226, /0]| ४००४०, 
3, ?70फएएटांडा 77655 ठिप7९७०, :3[9॥99 0, 
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(च) उदू पत्रिकाएँ 


आर्य-समाचार 
साधू 

विज्ञानी 
ज़माना 


सन्त संदेश 
अदीब 

मुफ़ीदुल मज़ार ऐन 
आर्य मुसाफिर 
तजु मा 

रोज़गार 

रोशन 

दिलकश 

अलञसर 

सुबहे उम्मीद 
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२. आयमभाषा पुस्तकालय में रक्षित पुस्तकें 


भाषा पुस्तकसंख्या 
(क) हिन्दी २३१२६ 
(ख ) संस्कृत शे३्३े 
(ग) बंगला लगभग ६५ 
(घ ) मराठी ११६ 
(€ ) गुजराती लगभग श१्ध२ 
(च) अगरेजी ह श्श्ध्द 
(छ ) डबूं धर 
(ज ) गोरखा प्‌ 


३. कलामवन में रक्षित हस्तलिखित रचनाएँ 
(के ) सरस्वती? की स्वीकृत रचनाओं की हस्तलिखित प्रतियाँ-- 


१६०३ ई० १ बंडल 
१६०४ 99 
१६०५४ 99 
१६०६ ट 99 
१६०७ 95 
श्ध्व्ष १5 
१६०६ 9 
६६११ हे ए्‌ 
१६१२ 9 
श्ध्श्३ 99 
५६१४ 99 
१६५१४ 35 
१६१६ । 


१६१७ 93 
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[ रैछर ] 





श्ध्श्८ १ बंडल 
१६१६ ५ 
१६२० २ बंडल 
श्८ बंडल 
( ख ) सरस्वती? की अस्वीकृत रचनाओ्रों को हस्तलिखित प्रतियाँ--- 
१६०३ ई० १ बंडल 
१६०३-१६०४ 9५ 
१६०४ <8 
१६०५४ 99 
१६०६ २, 
१६०७ २ ,॥ 
श्६०६ 9१ 
१६११ ») 
१६१२ 935 
१६ १३ 99 
१६१४ २, 
१६१६ १, 
१६१६-१६१७ 99 
श्ध्श्द २,, 
१६ १८-१६ १६-१६२० १-५५ 
१८ बंडल 


(ग ) कल्ाभवन में रक्षित पुस्तकों की हस्तलिखित प्रतियाँ तथा अन्य रचनाएँ आदि-- 


बंडल 


धसम्पत्ति शास्त्र, 'कविताकलाप” और शिक्षा” 

“जिला कानपुर का भूगोल', हिन्दी भाषा की उत्पत्ति! और “विक्रमाक- 
देवचरित चर्चा? 

रखुवंश? 

(कुमार सम्भव” और 'मेघदूत' 

महाभारत 

'ज्लोग्र प्राइमरी रीडर! और “अपर प्राइमरी रीडर दृस्तश्नश्वित पुश्तऊें, 
कविता, लेख आदि ! 


१ 39 
१ 99 
अं 
१ ,, 
है 5 
4 ५ 
है 
र्‌ हर 
है 92 
र # 
१ 99 
१ 99 
१ कि 
३ 372 
१» 
९१ » 
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[ ३७३ ] 


नास्यशास्त्र', अमृत लहरी', 'कुमारसम्मवसार', “्नेपथ चरित चर्चा! र 
“हिन्दी कालिदास की समालोचना?, कुमार सम्भव मापा! और 'ऋवु- 
संहार भाषा? की समालोचनाएँ, 'कौटिल्य कुठार', “थर्ड हिन्दी रीडर 
स्फुट लेख ( दो संग्रह ), स्फुट कविताएं, निरंकुशता विपयक कतरनें, 
पत्रादि, अ्रभ्युदया और “मर्यादा! की महत्ता--पत्र, कतरने, लेख आदि, 
भवभूति, के काल-निर्यय पर कतरनें, मिडिल-परीक्षा के प्रश्न ( दिसम्बर, 
१६०० ई० ), प्रेस ऐक्ट, कापी राइट ऐज्रट, नजीरें आदि । 

हस्तलिखित फुटकर लेख--'शीलनिधान जी की शालीनता', “कवि की 
दिव्य दृष्टिग, प्लेगस्तवराज” आदि 


फुटकर लेख--गद्य ओर पत्र 
फुटकर पत्र--३ डायरियां 
साहित्य-सम्मेलन-सम्बन्धी पत्रादि 
साहित्यिक बादविवाद, आत्माराम की दें थे! 
मानहानि का दावा 
विभक्ति विचार-बितंडा 
'सरस्वती”, भाग १५, संख्या २, से सम्बन्धित 'पढ़े लिखों का पांडित्य! 
आदि पर व तरेनें--जुलाई से दिसम्बर, १६१४ 
दी मीर्स आफ़ हिन्दी रीडर्स 
हस्तलिखित पुस्तकें--( प्राचीन लेखकों की ) 'रामचन्द्रिका', “विद्यरी- 
सतयवई” आदि 
डा० रवीन्द्रनाथ ठाकुर की प्राचीन साहित्य! पुस्तक का हिन्दी अनुवाद- 
अस्वीकृत-६६ १४ ई० 
इलक की जगह के लिए प्रार्थना पत्र 
गज़रट ऑफ़ इण्डिया 
दी पीपुल्स बैंक आफ़ इंडिया लिमिटेड--१६१४ ई० से सम्बन्धित 
कागद पत्र 


कुछ सरकारी प्रकाशन 


[ रै७४ ] 


कच्चा-भषन में रक्षित 


सरस्वती? की स्वीकृत रचनाएँ श्८ वंडल 
सरस्वती! की थ्रस्वीकृत रचनाएँ ध्द ,, 
अन्य रचनाएँ, पत्नादि ९५ 


कुल योग ६१ बंडल 


४. नांगरी-प्रचारिणी-सभा के कार्यालय में रक्षित पत्रादि 


पहला बंडल संख्या 
(क ) विविध श्से प१ 
(ख) परसे १०१ 
(ग) ,, १०४ से १६७ 
(घ ) द्विवेदी जी के दो फ़ोटोग्राफ श्द्ष्ष से १६६ 
(< ) पत्मी वियोग सम्बन्धी १७० से २७६ 

दूसरा बंडल 
(क ) छोटेलाज बाहंस्पत्य के २७६ से ३४८ 
(ख ) मसाधवराव सप्रे के अन्य प्रकाशन-मंडली सम्बन्धी ३४६ से ४६७ 
( ग ) राजा पएथ्वीपालर्सिह के व्यक्तिगत ; ४६५४ से ४७४ 
(घ ) गिरिधर शर्मा के ( अधिकतर व्यक्तिगत ) ४७ से ५१३० 
(७ ) शुरुकुल्न कांगड़ी के गवर्नर महात्मा मु'शीराम से संबंधित ५३१ से ५४८ 
(च ) लुई कूने ( लिपज़िग ) के ५४६ से ५६५ 
(छ ) “मर्यादा” सम्बन्धी ५६६ से ५८० 
(ज ) परमानन्द चतुर्वेदी के ( व्यक्तिगत ) ध८! से ६२३ 
( झ ) छतरपुर रियासत के ६२७ से ६४६ 
(ज ) आर० पी० ड्यूहसुट से संबंधित ६४७ से ६४६ 
(८ ) नाथूराम शर्मा 'शंकरः के ६५० से ७०६ 

तीसरा ओर चौथा बंडल ह 
(के ) इन्दौर दरबार को भेजे गए. ७०७ से ७१५ 


(ख ) से ( ड ) तक--विविध ( नागरी प्रचारिणी महासभा के 
विवाद, वैज्ञानिक कोष,दार्शनिक परिमापा 
आदि के विषय में ) . ७१६ से ८६० 


[| २७५ ] 


( च ) ह्िवेदीजी, श्यामसुन्द्रदास और सूर्यनरायण दीक्षित के पत्र, 
दीक्षित जी द्वारा लिखित और द्विवेदी जी द्वारा संशोधित 
। तथा स्वयं द्विवेदीजी द्वारा लिखित द्विवेदी जी की संत्तिप्त 


जीवनी ८६१ से ६२४ 
( छ ) 'सरोजनी”-विषयक ६२५ से ६४२ 
( ज॑ ) अ्योध्याग्रसाद खन्नी का हिंदी सम्बन्धी विवाद ६४३ से ६५१ 
(भ) “देवीस्वुतिशतक? की छपाई से संबंधित ६५२ से ६७१ 
(ञ ) अयोध्याप्रसाद खन्नी का विवाद ६ध्छर से ६७६ 
(८ ) नवम्बर १६०३ ई०की 'सरस्वती'में द्विवेदी जी ने मल्लिनाथ 
के एक श्लोक का अर्थ पूछा था, उसी से संबद्ध ध्दण् से ६६७ 
(5 ) ना० प्र० सभा संबन्धी पत्र ओर कतरनें ध्ध्प से ११४० 
(ड ) द्विवेदी जी और ना० प्र० समा, 'सरस्वती' का सेबंघ- 
विच्छेद, पत्र ओर कतरने १०४१ से १०६१ 
( ढ़ ) फुटकर १०६२ से १०६६ 
( ण ) 'वेकन-विचार-रत्नावली? संबंधी १०६७ से ११३२ 
(त ) दी गज़ट आँफ़ इंडिया 
( थ ), ( द ) जी० आइ० पी० रेलवे से पन्न व्यवहार ११२५ से शश्८२ 
(ध ) सुदर्शन! संपादक माधवप्रसाद मिश्र के ११८३ से ११६२ 
(न ) सुदर्शन? में छिपी हुई द्विवेदी जी की निन्‍दा पर ११६३ से १२१७ 
( ५) पुत्तीलाल जी से संबंधित १११८ से १२३१ 
(फ ) फुटकल पत्रादि १२१२ से १२६६ 
( व ) राजा रामपाल सिंह और मिश्रवन्घु से संम्बधित पत्र, 
अन्य पत्र, गज़ट आदि १२६७ से १४२१ 
पाँचबाँ बंडल 
( क ) सक्की रियासत में प्रात्त एक शिलालेख के संबंध में १७२२ से १४२६ 
(ख ) काशीय्रसाद जयसवाल के स्कालरशिप के संबंध में १४२७ से १४२६ 
( ग ) हिवेदी जी के लेख, कविता आदि बिना पूछे दूसरों ने छापा था, 
तत्सम्बन्धी १४३० से १४३६ 


छुठवाँ बंडल 
““* ***“*“सरोजनी” विपयक वादविवाद, पत्र, कतरनें १४४० से १४७४ 


! उ७क | 


सातवाँ बंडल १४७६ से रृष्ध० १ 
““**“****१६०६ ६० की सरस्वती” में 'विषस्य विषमोषधम?” का विज्ञापन 

देखकर भेजे गए कागद पत्र, 'अनस्थिरता' सम्बन्धी पत्र, विविध विषयक 

पत्र , द्विवेदी जी का मृत्यु लेख ( १६०७ ई० ) जो बाद में तिरस्कृत कर 

दिया गया । 
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वर्णानुक्रम से द्विवेदी जी की रचनाश्रों की सूची-- 


१, अतीत स्मृति रष, 
२. अद्भुत आलाप २५, 
५ अपर प्राइमरी रीडर २६, 
८, अमृत लहरी २७, 
प्‌ अवध के किसानों की बरबादी र्ष, 
६, आख्यायिका-सप्तक २६. 
७, आत्मनिवेदन (अभिनन्दन के ३०. 
समय का भाषण ) ३१. 
प्द्‌ आध्यात्मिकी ३२, 
६, आलोचनांजलि ३३. 
१०, ऋतु-तरंगिणी -रै४, 
११, श्रौद्योगिकी थक 
१२, कविता-कल्ाप ३६. 
१३, कान्यकुब्ज-श्रवला-विलाप ३७, 
१७, कान्यकुग्जली-बतम्‌ शेप, 
१५, कालिदास ओर उनकी कविता. रे६« 
१६, कालिदास की निरंकुशता ४०, 
१७. काव्य 'संजूबा ४१, 
श्झल,... किराताजु नीय ४२, 
५१६. कुमारसम्मव ४३. 
२०. कुमार-संमव-सार 
२१, कोविद-कीतन ४४. 
२२९, कोटिल्य-कुठार ४२५ 
२३. गंगालहरी ४६. 


धरितचर्या 
चरित्र-चित्रणु 
जल-चिकित्सा 
जिला कानपुर का भूगोल 
तरुणोपदेश 
दृश्यद्शन 
देवी-स्तुति-शतक 
द्विवेदी-काव्यमाला 
नागरी 
नाय्यशास्त्र 
मेपध-चरित-चर्चा 
पुरातत्व-प्रसंग 
पुराइत 
प्राचीन-चिन्ह्‌ 
प्राचीन पंडित ओर कवि 
बालबोध या वर्णबोध 
वेकन-विचार-र्नावली 
भामिनी-विलास 
भाषण ( दिवेदी-मेला ) 
भापण ( साहित्व-सम्मेलन 
स्वागताध्यक्ष पद से ) 
महिम्न-स्त्रोन्र 
महिला-मोद 
सेघदूत 


कप 
न्र्ा 


0 


४७, 
डेव्य, 
४६, 


9७०, 


१. 


मर, 


रर३े, 
पड, 
प, 
भ६्‌, 
४७, 


प्प, 


४६, 


६१. 


६२. 
धरे, 
६४, 


रघुबंश 

रसज्ञ-र जन 
लेखांजलि 

लोअर प्राइमरी रीडर 
वनिता-विलास 
वाग्विलास 


विक्रमांक देवच रित-चनच 


विज्ञ-विनोद 
विज्ञान-वार्ता 
विचार-विमर्श 
विदेशी-विद्वान 
विनय-विनोद 
विहार-वाटिका 
वेणी-संहार 
वेज्ञानिक-कोष 
वैचित्ष्य-चित्रण 
शिज्ञा 
शिक्षा-सरोज रीडर 


[ रेछद | 


७१. 


संकलन 

संपत्ति-शास्त्र 
समाचार-पत्र-संपाद कस्तव 
समालोचना-सम्ुच्चय 
साहित्य-संदर्भ 

साहित्य-सीकर 

साहित्यालाप 

सुकवि-संकीतंन 

सुमन 

सोहागरात 

स्नेहमाला 

स्वाधीनता 

हिन्दी कालिदास की समालोचना 
हिन्दी की पहली किताब 

हिन्दी भाषा की उत्पत्ति 

हिन्दी महाभारत 

हिन्दी शिक्षावली, वृतीय भाग की 
समालीचना 
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सरस्वती” सम्पादक १० महावीरग्रसाद द्विवेदी द्वारा संशोधित एक लेख | 


मूल लेखक--पांडुरंग खानखोजे 


प्रकाशन का देश काल -'सरस्वती', भाग १२, संख्या ४, प० १५१-५५ | 


559../४ 


केवल मोटे और काले अक्षर छोड़ कर द्विवेदी जी ने परिवर्तन, परिवद्ध न या काँटछोंट 


कीहे। 





मूल 


! 


संशोधित 





अ्न्थालयों का जन्म साधन व्याख्या और प्रणाली 
ग्रन्थाज्ञयों का जन्म 


+ [ 4[7874658 76 ॥6 58॥77765 ए]९76 ; 


2]] 06 08 ० छक7्रा5, एप छा 7 एछ९ 
एच, बात गिक्कष ज़रंतीा0पा तेलीपरंतणा गाते 
प्रगरए08प्र/6, ९ 0976९5९760 70 7९005€0, 
386०7 
वनचरावस्था से बाहर निकलने का प्रयत्न संनुष्य 
प्राणी जिस समय करता है उसही समय निसर्य का त्रास- 
दायी पर्वत उल्लंघन करने की वह चेष्टा करता हे। इस 
ही उत्क्रमण की शा#त्रवेत्ता “वानर से नर अवस्था सें 
आना कहता है | अस्तित्व जीवन कलह ओर योग्य बलवान 
को यश इन शक्तियों के कारण केवल पशु शक्ति को छोड़ 
कर मानव शक्ति का स्वीकार करना आवश्यक हो जाता 
है | मानव-शक्ति से बुद्धि विकास और बुद्धि विकास से 
ही सभ्यता जन्‍म लेती है । इस सभ्यता के विचार 
विकास तथा विचार श्रचार आवश्यक हो जाते हैं | इसी 
गी से भावीत्यत्ति होकर विचार रत्न भांडार एकत्रित करने 
की लोक चेष्टा करते हैं। बप्त इस ही से सानसिक ग्रन्थों 
को जीवन मिलता है। ऐसे ग्रन्थ अति मूल्यवान बन 
जाते हैं | कारण इन ग्रन्थों सें ही परमेश्वर की अगाध 
लीला प्रथम ग्रथित होती है। ऐसे भन्थों का सन्‍्मान 


लिखने के साधन 


वनचरावस्था से बाहर निक- 


लने का प्रयत्न जिस समय 
मनुष्य करता हैं उत्त समय उसे 
एक नया जन्म सा मिलता 


ड्ड 
ष्दु 


उतल्क्रण की शास्त्रवेत्ता 








मूल 


कितना होता है इसकी कल्पना 
करना हो तो जगम्मान्य वेदों का 
थोड़ा स्मरण कीजियेगा । इन वेदों 
ने भारतीय पंडितों को प्रम से 
पागल किया है परन्तु म्याक्समुलर 
आदि पाश्चात्य पंडितों को मी 
पागल कर डाला है। मानसिक 
ग्रन्थ स्मृति ग्रन्थालय में रखना मानव 
प्राणी को जिस समय अति कठीश 
हो जाता उस ही समय वह लेखन 
की चेष्टा करता है। लेखन कला 
उत्पन्त होने से लिखित प्रन्थ 
उत्पन्न होते है। ओर ग्रन्थों से 
ग्रन्थालय उत्पन्न होते हैं | जिस 
समय ग्रन्थ लेख शुरू हो जाता है। 
पुस्तक लेखन से पुस्तक संग्रह और 
पुस्तक संग्रह से पुस्तकालय उत्पन्न 
होते हैं । 

उपरि ल़िखति उत्क्रमण से यह 
सिद्ध होता है कि अन्थालय को योग्य 
कल्पना आने के वास्ते पहिले ग्रन्था- 
लय के साधनों को जानना अत्यन्त 
आवश्यक है | 

हमने इस लेख में ग्रन्थ ओर 
पुस्तक तथा अन्थालय ओर पुस्तका- 
लय ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है 
उससे पाठकों के मन में श्रम उत्पन्न 
होने का संभव है कर के इस समय 
अन्थ की व्याख्या तथा साधन का 
वर्णन करेंगे | 

ग्रन्थ की व्याख्या-व्यापक दृष्टी 
से ग्रन्थ उस पदाथ को कहना ठीक 
है कि जिसमें मनुष्य प्राणी के विचार 
कल्पना, ज्ञान, भाषा आदि ग्रथित 





[ शरैेट० ] 





संशोधित 


वानर से नर अवस्था में आना कहते हैं। इस 
अवस्था में बुद्धि विकास होता है| बुद्धि विकास से 
सभ्यता जन्म लेती है | सभ्यता की बृद्धिगत करने 
के लिए विचार विकास ओर विचार-प्रचार की 
आवश्यकता होती है | इसी समय मापा की उल्मत्ति 
होती है | तदनन्तर मानसिक ग्रन्थों का जन्म होता 
है | ऐसे ग्रन्थ अति मूल्यवान समझे जाते हैं। 
क्योंकि इन्हीं ग्रन्थों में परमेश्वर की अ्रगाघ लीला 
का प्राथमिक वन ग्रथित होता है। ऐसे ग्रन्थों 
का कितना सम्मान होता है, इसकी कल्पना करना 
हो तो जगन्मान्य वेदों का स्मरण करना चाहिए । 
वेदों ने भारतीय पंडितों को तो प्रेम से पागल किया 
ही है, परन्तु मेक्समूलर आदि पाश्चात्य पंडितों को 
भी पागल कर डाला है। मानसिक्र ग्रन्थों का 
स्मरण रखना मनुष्य को जिस समय कठिन हो 
जाता है उस समय वह उन्हें लिखने की चेष्टा करता 
है ' लेखन-कला उत्पन्न होने से लिखित ग्रन्थ उत्तन्न 
होते हैं । धीरे घीरे पुस्तक-ऋल्‍पना व्यक्त होकर पुस्तकें 
लिखी जाने लगती हैं। पुस्तक लेखन से पुस्तक- 
संग्रह ओर पुस्तक-संग्रह से पुस्तकालय उत्न्न 


। होते हैं | 


अनिल थम, 


[ इरेंण१ | 


मूल 


किये गये हों और जिसका उदच्देश उनका प्रचार 
मनुष्य प्राणीघओं में करने का हो | 
यह व्याख्या व्यापक होने के कारण इसमें 

निम्नलिखीत बातों का समावेश होता है। स्मृति 
अन्थ ( इसका अर्थ भारतीय धघमशास्त्र | जेसे कि 
मनुस्मृति, पाराशर स्मृति इत्यादि नहीं है ) स्मृति 
ग्रन्थ ऐसे ग्रन्थ है कि जिससे स्मरण में रखे हुए 
विचारों का प्रचार हो | इसमें अति प्राचीन दंत कथा 
काव्य, कविता, पदे, गीत और सम्भाषण आदि का 
समावेश होता है। होली में जो निंद्य शब्दों का 
प्रचार केवल रसति से श्राजकल के जमाने में हो 
गया है और हो रहा है इस कारण मनुष्य के ऊपर 
यह कल्पना प्रचार का संस्कार रह गया है यह है | 
होली के कऋविच् न की गीत है ना सम्भाषण है। 
भत्ता इन कवितों को अनपद्ठ लोगों को ध्यान में 
रखना भी मृष्कील नहीं जाता है | इस ही के समान 
न गद्य ना पद्म अश्लील नही भाषा का प्रचार 
स्मृति ग्रन्थ के समय में था ऐसा विद्वान लोगों का 
तक है| पुराण भाषाओं में धार्मिक मन्त्र जादू के 
मन्त्र तन्त्र, पेशाचिक संस्कार ऐसे ही विचित्र 
भाषाओं में लिखे गये है | इस ही भाषा से जगत के 
मनोरम भाषाओं ने जन्म लिया है। मिन्न भिन्न 

पराथों की उन्नति यह एक्र उत्कमण का उत्तम 
उदाहरण है। ऐसे भाषाओं का प्रचार इन स्मृति 
ग्रन्थों का प्रचार प्रपितामह स॑ पितामह के पास 
पितामह के-मूं से पिता के पास इस ही परम्परा 
से हुआ करता था। इसस लोगों की स्मरण शक्ति 
बहुत ही अच्छी तरह से बढ़ती थी। एक समय 
भारतवप में यह प्रणाली का प्रचार सावत्रिक था। 
हमने अपने पू्जों को धन्यवाद देना चाहिये कारण 
इस ही शक्ति से उन्होंने वेद, उपनिपद्‌, स्मृति आदि 
ग्रन्थ परदेशीयों के आक्रमणों से आर उनके ग्रन्थ 
प्रलय से बचाये- | नही तो आज बचे हुये थोड़े ग्रन्थ 
भी अग्नग्रे स्वाह्य हो जाते [! मुखस्त करके स्मृति 


संशोधित 


कन> २4, 4-5 


मानसिक ग्रन्थ मन से उत्पन्न 
होते हैं | यही स्मृति ग्रन्थ हैं। इन में 
प्राचीन कथाएँ, कविता पद और गीत 
श्रादि होते हैं पुराने धार्मिक ओर 
ऐन्द्रजालिक मन्त्र तन्‍्त्र तथा पशाचिक 
बातें भी इस तरह के ग्रन्थों में समा- 
विष्ट रहती: हैं | वे एक विचित्र 
भाषा में होती हैं। इन्हीं भाषाश्रों से 
संसार की मनोरम भापाश्रों ने जन्म 
लिया है | ऐसी भापाश्रों का प्रत्चार- 
ऐसे स्मृति ग्रन्थों का ज्ञान--प्र पितामह 
से पितामहको, पितामहसे पिताको श्रोर 
पिता से पुत्र को हुआ करता था। इससे 
स्मरण शक्ति बहुत बढ़ती थीं। इसी 
शक्ति की कृपा से हमारे पूवजों ने वेद 
उपनिपद, स्मति आदि को ग्रन्थों को 
हजारों वर्ष तर्क अक्तुर्ण रकला । 
यदि वे ऐसा न करते तो इस समय 
के अवशिष्ट अन्थ भी के. | लुप्त 
हो गये होते | स्मृति ग्रत्थों का थ कार 
केवल भारतवासियों ही ने नहीं किया 
हिन्दू भाषा के ग्रन्थों का प्रचार भी 
प्राचीन काल भें इसी तरह होता था| 








| श्८पर ] 








मूल संशोधन 








किया तो हित्र्‌ अन्यों का प्रचार भी प्राचीन काल | का बड़ा आदर है] उसका प्रचार 
में ऐसा ही हुवा करता था। युरोपीय ग्रन्थों में | श्रवण परम्परा ही से हुआ था| ईसा 
होमर के सहाकाठ्य को रामायण के समान सम्मान | के ४७६ वर्ष पहले होमर के महा- 
है | इस महाकाव्य व. प्रचार कैसा हुवा केवल एक | काव्य इलियड और आ डिसी प्रणीत 
के मूं से दूसरे पास ईसामसी के ४७६ साहा पहिले ! हुए थे | यह महाकवि अन्धा हो गया 
होमर के महाकाव्य इलियड तथा आडिसे लिखे | था। यह अपने काव्य को गाते हुए 
गये है। ऐसा कहते है कि यह महाकवि ग्रीक | अ्रमण किया करता था ] इन काब्यों 
वाल्मिकी-प्रवास में ही अन्धा हो गया करके [ को होमर के मुख से सुनकर ही लोगों 
अपने काव्य को गाते हुवे देलास के मिन्न मिन्न | नें याद कर लिया था। जापानियों के 
नगरों में भ्रमण करता था इस अमर काव्य का | कोजको ग्रन्थ का प्रचार भी इसी तरह 
होमर के मुख से श्रवण करने में लोक हर्ष चित्त ( दशा था | चीन में लेखन और मुद्रण 
हुवा करते थे | ओर इस ही कारण ले बहुत लोगों | कला का प्रचार होने के पहले वहाँ 
ने इसको मुखस्त करके इस महाकाव्य का प्रचार | के प्राण, नीति उपदेश ओर पघर्म 
किया | आधुनिक जर्मन पंडितों का मत है कि | भ्रन्‍्थों का प्रचार भी स्मृति पथ से ही 
होमर के महाकाव्य इलियड और आओ ोडिसे एक कवि | डेशा था| 
की कृति नहीं है किन्तु अनेक कवियों ने उनको 
बनाया है। जो सत्य हो सो हो परन्तु हमे इन कावब्यों 
के मुखोमुली प्रचार से हो जरूरत है | जापानीयों के 
कोजीकी का प्रचार ऐसे ही तरीके से हुवा करता 
था । चीन देश में लेखन और मुद्रण कला का 
प्रचार होने के पहिले और वहां पर बुद्ध घ+ का 
प्रचार होने के बहुत ही पहिले उनकी पुराण नीति, 
डपदेश धम आदि का प्रचार स्थृति पथ से ही 
हुवा करता था । इजिप्त देश की ऐतिहासिक लेखों 
में सबंदा लोक बहुत प्रतिष्ठा करते है इसका कारण 
शिवाय उनके स्म्ृतिग्रन्य की धनिकता यह ही है। 
२ शिला तथा इंष्टिका ग्रन्थ 

इन ग्रन्थों में पापाण, शीला, हड़ी, शींगार, 
हस्तिदन्त, मिट्टी कें कच्चे पान्न, इंटा या यष्टिका 
आदि कठीण पदार्थों का लिखने के वास्ते व्यवहार 
किया गया है| अ्रति प्राचीन काल में जिस समय 
मनुष्य प्राणी सम्य होते चला था उस समय इन | नहीं। इससे पत्थर” शिला, दृड्डी, 
सब पदार्थों का उपयोग उन्होंने किया हे | शिला- | सींग, हाँथी दांत, मिट्टी के पके पात्र 
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प्रन्थों का प्रचार केवल भारवासीयों ने ही नहीं ग्रीस के महाकबि होमर के महाकाव्य 


2४७७७७४/४७एएांधांधयाा पा ०3, अननोनफ न नकल बकरी 
(३७७७७ 3०७४३ +७७ ७५ ४१ अनाथ धयपएः #उककाए' 


मानसिक श्रन्थों की बड्धि होते 
होते उनका याद रखना कठिन हो 
गया इससे उनको लिख रखने की 
जरूरत हुई | पर कागज पहले था 
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मूल 

. काल इतिहास में अति प्राचीन काल है। भूग्भ शास्त्र. और इन आई पाक है। भूगर्भ शास्त्र- 
वेत्ताओं ने इस काल का निरीक्षण प्रयत्नपूवंक किया है। 
इस काल के सामान्यताः दो विभाग क्रिये गये हैं। एक 
अति प्राचीन शिक्षा युग और दूसरा प्राचीन नव 
शिला युग | हमे अति प्राचीन शित्रा युग से जरूरत 
नहीं है। नव शीला थुग के आरंभ से भी विशेष 
परिचय की आवश्यकता नहीं है परन्तु शित्ा युग के अन्त 
में ओर घाव थुग के प्रारम्भ में अन्थालय का मनोर॑जक 
इतिहास मिश्रित हो गया है। स्मृति अन्थ का काल जेसा 
जानना अशक्य है बेसा ही प्राचीन अन्थ का काल जानने 
की कोशिश करना है | इस प्राचीन काज्ञ को जानने को 
की इच्छा हो तो (४7 96076 ४७४४) [09 
साहब का फ्माधए७ िंधात सि०7767७ का, 
छ6ह8ए्गांपएड ० फतह 90०7णव०0 का, 8550:ए 
0६096 0]|॥०४००६ (:]०006 का, और भारतीय प्राचीन 
ग्रन्थों के काल को जानना द्वोता तो मान्यवर तिलक के 
(0707, 47८४८ नि०708 77 6 ५९०४४ इत्यादि 
ग्रन्थ और पंडित म्याक्मूलर के ग्रन्थ पढ़ने से बहुत कुछ 
मालूम हो जायेगा। जगत्‌ के अति प्राचीन ग्रन्थ संग, 
हाथी, आदि चित्रों से हड्डी, पाषाण आदि पर लिखे गये 
है | परन्तु जिस समय भाषा को ऐसा व्यक्त स्वरूप आने 
लगा उस ही समय चित्र लिपि को गर्भावस्‍था प्राप्त होकर 
चित्र लिपी को जन्म मिला ऐसा पाश्चात्य पंडितों के भाषा 
धर्म शास्त्र में लिखा है। यह अ्रति पुराण भाषा प्राचीन 
काल में केसी लिखी जाती थी यह जानने को पाठक गण 
कदाचिव्‌ उत्सुक होंगे तो पाठकों के मनोरंजन के लिये 
एक अलास्‍्का कुटी में मिले हुवे लेख में से मिम्निलिखित 
उदाहरण लेवँगे। 

एक अलास्का इन्डियन सछली और दूसरे समुद्र के 
प्राणी की शिकार करने को गया था उसका वर्णन उसने 
लिखा है। 

(१) [ चित्र ) में नौका से गया हूँ। में लिखने 
के वास्ते एक मनुष्य का चित्र निकाल कर जिस साधन 
से जाना चाहता था वह बतलानेके वास्‍्ते हात लम्बा करके 


| 
| 


संशोधित 

आर इंट आदि पदार्थों पर 
ग्रन्थ लिखे जाने लगे| भग- 
भशास्त्रवेत्ताओों का मत है कि 
सबसे पहले पत्थरों और 
शिलाओं पर हथियारों से खोद 
कर लोग अपने मन की बात 
लिखते थे | संसार के कितने 
ही अ्रति प्राचीन ग्रन्थ चित्र 
लिपि द्वारा हड्डी, पत्थर ओर 
शिला आदि पर लिखे गये हैं | 
पाठक शायद यह जानना चार्दे 
कि यह चित्र-लिपि क्या चीज 
है। यह वह लिपि है जिसमें 
मनुष्य अपने मन के भाव 
चित्रों द्वारा व्यक्त करते थे। 
इस लिपि का एक नमूना 
आप को हम बतलाते हैं। 
अलास्का प्रान्त भें एक इस 
तरह का लेख मिला है। 
उसका संक्षिप्त वर्णन सुनिए । 

एक असम्य मनुष्य मछली 
का शिकार करने गया था। 
उसे यह बतलाना था क्रि मैं 
नाव से गया था। इसलिए 
पहले उसने एक मनुष्य का 
चित्र बनाया फिर एक ओर 
मठ॒ष्य का चित्र बनाकर उसके 
दोनों हाथों पर एक हाड़ रख 
दिया | पहले मनुष्य चित्र का 
हाथ दूसरे की तरफ़ उठा कर 
उसने यह झ्चित किया कि 
इस तरह में नाव पर शिकार 
खेलने गया था। रात को बह 
दो भोपद्ीी वाले एक टोपू मे 


[ शे८४ ॥ 
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दूसरे चित्र के तरफ बतलाया और नौका से जाना चाहता 
हूँ यह बतलाने के वास्ते दोनों हातों में वल्हे वल्हे शब्द 
मराठी इंग्लिस [2800]6 है कृपया योग्य हिन्दी शब्द 
लिखना ) लेकर जाने की दिशा बतला रहा है।(२) 
[ चित्र ] में रात को दो कुटी वाले दीप में सोया ( इस 
चित्र में कानको हात लगा कर सोने का चिन्द्राद्षर लिखा 
ओर एक वतुल निकाल कर द्वीप लिखा ओर उसमें 
दो कुटी बतलाने को दो बिन्दु दे दिये। ( ३ ) 
[ चित्र] में दूसरे द्वीप में गया था इस (इस 
चित्र में में के वास्ते (१) के समान, और द्वीप 
के वास्ते (२) के समान अज्ञर है|) (४) [चित्र] वहाँ पर 
दो सोय (दो ह्वात के दो उंगलीयों से ) (५) [ चित्र 
दोनों ने समुद्रमछली मारी ( मछली का चित्र ) (६) 
[ चित्र |] और घवुष्य से भी मारा लौदे ( धनुष्य का 
चिन्ह मछली के तरफ करके ओर लौटने का मार्ग 
बतलाया | ) [चित्र ] नौका से घर को लौटे 
( नौका का चित्र निकाल कर अलास्का के घर का चित्र 
निकाला ) सम्पूर्ण वाक्य का मतलब है कि में नौका से 
गया था, रात को सोया था दो कुठी के द्वीप में, फिर 
दूसरे द्वीप गया था, वहाँ पर दो सोये, दोनों ने समुद्र 
मछली मारी--तीर और लाठी से, नोका से घर को लोट 
आये ] यह उदाहरण एक पाश्चात्य संशोधक ने दिया 
है । इससे प्राचीन लिपी की योग्य कल्पना होती है। 

ईजिप्त प्रदेश के लेख भी इस ही तरह के लिखे गये 
हैं। इस प्रणाली को चीनी लोकों ने बहुत बढ़ाकर सुधारी 
है | और ऐसी ही लिपी जापान, कोरिया, तिब्बत आदि 
देशों में है । जापान में दूसरी एक लिपी प्रचलित है 
जिसको इरोहा कहते है। इरोहा वा काताकाना का इति- 
हास सनोरंजक है परन्तु यह विषय विस्तीर्ण होने के 
कारण सन्धि मिलने से भविष्यत में कमी लिखेंगे | इतना 
यहाँ कह देना ठीक होगा कि जापानी भाषा, लिपी, समाज 
दन्‍त कथा आदि भारतवप के प्राचीन अवस्था से बहुत 
मिलती है। जापान के मेरे एक साल तक रहने से इस 
विषय पर थोड़ा अध्ययन करने को मेरे को सन्धि मिली 
कि आकर लप जद लि खत 2 मर के अर पक कट पेन अल की २2 डक यम क कल कर कई 
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सोया | इस बात को उसने 
इस तरह जाहिर किया | एक 
एक मनुष्य का चित्र बनाकर 
कान पर हाथ लगाया | इससे 
सोना सूचित हुआ | फिर एक 
गोल दायरा खींचकर उसके 
भीतर दो बिन्दु दें दिये। 
इससे उसने दो भोपड़ों के 
टापू का ज्ञान कराया | इसके 
अनन्तर वह एक ओर टापू में 
गया | इसे बताने के लिए 
उसने फिर एक मनुष्याकृति 
बनाई ओर उसके आगे एक 
दायरा खींचा | वहाँ पर उसे 
एक और आदमी मिलन गया 
वे दोनों उस टठापू में सोये। 
अतएव एक हाथ को कान 
पर रखकर दूसरे हाथ की दो 
अंगुलियां उठाकर उसने इस 
बात को दिखाया ओर ऐसा 
ही चित्र भी उसने बनाया | 
उन दोनों ने मछली मारी। 
इसके लिए. उसने मछली का 
चित्र बनाया और मनुष्याक्वति 
खोदकर उसकी दो अंगुलियां 
उठाई | मछलो का शिकार 
उन्होंने धनुष बाण से किया 
था | अतएव मनुष्य का 
आकार खींचकर धनुप उसके 
हाथ में दिया। इसी तरह 
उसने ओर भी कई चित्र खोद 
कर अपने सन का भाव प्रकट 
किया। इसी का नाम है 
चित्रलिंपि | ईजिप्ट में इस 
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थी, उससे मेरी ऐसी श्रद्धा होते चली 
की जापान के प्राचीन इतिहास से 
ओर भारत के प्राचीन इतिहास से 
कुछ ना कुछ सम्बन्ध था। सन्धि 
मिलने से आगे इस विषय पर कभी 
लिखेंगे। अमेरिकन इण्डियन अ्रभी 
भी चित्रित लिपी में ज्ञिखा करते हैं 
यह चित्र लिपी लिखित ग्रन्थ जगत्‌ 
के इतिहास में क्रांति कर रहे हैं ओर 
करेंगे | यह ग्रन्थ शीला तथा इष्टिका 
आधदि पर लिखे गये होने के कारण 
बहुत दुष्प्राप्य है । 

चित्रलिपी ग्रन्थ इृष्टिका, शीला 
आदि पर लिखे हुये सबसे जादा 
मिसर ( इजिप्त ) देश में है | इजिप्त 
के शीला ग्रन्थों का संशोधन पाश्चात्य 
पंडित ञ्रति परिश्रम से कर रहे हैं। 
कारनाक में बिस्तीण स्तम्मों के ऊपर 
अनेक शीला लेख अभी भी मौजूद 
हैं | इनके शीला अन्थों से मालूम होता 
है कि कम से कम इनके शीला अनन्‍्थों 
का काल इसा से ४००० साल पहिल्े 
का होगा | इजिप्त का इतिहास ईसा- 
मसी के ४४०० साल के पहिले से 
मिलता है। इजिप्त में मेनेस अलेक 
फांडर के आक्रमण तक इ जिप्शियन 
राजाओं ने राज्य किया | तदनन्तर 
परराज्य रूपी अन्धकार में इजिप्त 
ड्र्बने लगा । यह काल ४२० व्से ३३२ 
तक ईसा के पहले होता है। इसका 
रम्य इ तिहास इष्टिका ग्रन्थों के ऊपर 
चित्रलिपी से लिखा है | जगत में इस 
ग्रन्थ भंडारसे स्पर्धा करने को दूसरे 
कौन से भी देश में शक्ति नहीं है। 


संशोधित 

तरह के हजारों लेखों का पता लगा है | विद्या की 
वह एक जुद्य शाखा ही हो गई है। अनेक विद्वान 
इस विपय की योग्यता सम्पादन करने और प्राचीन 
चित्रलिपि पढ़ने के लिए, बरसों परिश्रम करते हैं । 

चीन वालों ने इस चित्रलिपि को विशेष 
उन्नत किया हे। जपान, कोरिया और तिब्बत 
आदि में भी, चीन से सम्पर्क होने के कारण, यह 
लिपि प्रचलित थी | जपान में इसी तरह की एक 
और लिपि का प्रचार था | उसे इरोहर कहते हैं | 
उसका इतिहास बड़ा मनोरंजक है | उस पर में 
फिर कभी कुछ लिखू गा | में एक साल तक जपान 
में था। उस समय इस विपय की कुछ छानबीन 
भी मैंने की थी। उससे मेरी यह धारणा हुई हे 
कि जपान के इतिहास का भारत के प्राचीन इति- 
हास से कुछ न कुछ सम्बन्ध अवश्य था । 

अमेरिका के आदिम निवासी, जिन्हें असम्य 
इंडियन कहते हैं, अब तक इस चित्रलिपि का 
व्यवहार करते हैं | 

ई'टों और पत्थरों पर लिखे हुए चित्रलिपि 
ग्रन्थ सबसे अधिक मिश्र देश में हैं। कारनाक में 
बड़े बड़े खंभों के ऊपर अनेक शिलालेख अब तक 
मौजूद हैं। ये ईसा के ५००० वर्ष पहले के हैं। 
इस देश का प्राचीन इतिहास इंटों के ऊपर चित्र 
लिपि में लिखा हुआ है| इस श्रन्थ भांडार से 
स्पर्धा करने योग्य दूसरे किसी भी देश में शक्ति 
नहीं है | मिश्र वालों में अद्भुत ग्रन्थ लेखन शक्ति 
थी | इन लोगों को सरस्वती ने इतना पागल कर 
दिया था क्रि वक्ष, पापाण, इंट व चमड़ा इत्यादि 
जो कुछ मिला है सब पर इन्होंने लिग्व मारा | 


शे८६ ] 
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इन लोगों में ग्रन्थ लेखन शक्ति अद्भुत थी ) इन लोगों 
को सरस्वती ने इतना पागल किया था कि वृक्त, 
पाषाणु, पवृ॑त, इष्टिका, चर्म इत्यादि जो कुछ मिला 
वहाँ पर लिख मारा। एसे सरस्वत्ती के भक्तों को ओर 
सभ्यता के प्रचारक देश को जिस काल चक्र ने नीचे 
गिराया ओर उस समय से राजकीय तथा सभ्यता में भी 
गुलाम बनाया उसको “कालाय तस्मे नमः? इतना ही 
कहना वस्स है। 

अलास्का के इन्डियन लोंगों के अक्षर का नमूना उपर 
देदिया है | पाठकों के परिचय के लिये तथा उपरि निर्दिष्ट 
भाषारिद्धान्त के पुष्ठटी के वास्ते इजिपशियन लोगों के कुछ 
चिन्ह देता हूँ। [ चिन्ह ] इन चिन्हों का अर्थ चित्र से 
सहज मालूम हो जायगा। जिस समय यह चित्रलिपी 
लिखना अत्यन्त त्रासदायी माल्नूम होने लगा उस समय 
इजिप्शियन लोगों ने उस ही से सुलभ सुल्नभ चिन्ह लिपी 
बनाई | तत्पश्चात्‌ इन लोगों ने सुगम अत्ञर बनाये। 
इन लोगों के बहुत ग्रन्थ ऐसे ही तीनो मिश्र लिपी से 
लिखे हुए है | ध्वनी लेखन प्रणाली का जन्म भो इन 
ज्लोगों ने ही किया | 

चीन देश में अति प्राचीन काल में चित्रित भाषा थी 
यह उपर लिख दिया है। उदाहरणाथ् [ चिन्ह ] प्रभात, 
[ चिन्ह ] परत [चिन्ह] इच्त ( दरख्त ) [ चिन्ह ] घोड़ा, 
[ चिन्ह ] आदमी | अर्वाचीन उदाहरणार्थ; | चिन्ह ] 
प्रभात [ चिन्ह ] पर्वत, [ चिन्ह ] वृक्ष, [ चिन्ह ] 
घोड़ा, [ चिन्ह | भादमी चीनी लोकों ने लिपी में सुधार 
क्रिया परन्तु ध्वनी:लेखन के स्थान में इन्हों ने विस्तृत 
चिन्ह लेखन का ही प्रचार क्रिया | चिन के सर्वग्रन्थ उपरि 
लिखित चिन्हांकित भाषाओं में हैं | 

३ धीरे धीरे लिपी विस्तार होने लगा ओर इस 
कारण से ग्रन्थ साहित्य की आवश्यकता लोगों को 
अधिकतर मालूम होने लगी असेरिया, ग्रीस आदि देशों 
में ध्वनी लेखन प्रणाली का जन्म होते ही लोक लेखनेच्छु 
हो गये परन्तु साधन हीन होने के कारण उनको इष्टिका 
"या शीत्षा व्यतिरिक्त अन्य साधन हढ़ने का प्रयोजन 





संशोधन 





धीरे घीरे जब इन्हें बहुत 
ज्षिखने की जरूरत पड़ने लगी 
तब यह चित्रत्निपि आसदायी 
मालूम होने लगी | अतएव इन 
लोगों ने उस लिपि का संशो- 
धन करके कुछ सुलम चिन्ह 
निर्माण किये | तत्श्चात्‌ 
इन्होंने कुछ समय बाद अक्षर 

बनाये | इन लोगों के बहुत से 

अ्ंथ इन तीनों प्रकार की मिश्र- 

लिपियों मैं लिखे हुए हैं | 


घीरे धीरे लिपि-विस्तार 
होने लगा। इसका कारण 
ग्रन्थ साहित्य की आवश्यकता 
लोगों को अधिकाधिक मालूम 
होने लगी | फल यह हुआ कि 
कुछ दिनों में आसारिया, ग्रीस 
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मूल 
पड़ा | मिद्टीके तख्ते बनाना, लिखना और भू'जना 


आदि देशों में 


त्रासदायी होने के कारण लोगों ने मदु॒ लकड़ीयों 
के ऊपर लिखना शुरू किया। वंश बृतक्ष पर 
लिखने सें चीनी लोक कुशल वन गये। बुद्ध- 
कालीन अनेक लेख भारेत वर्ष में शालाओं के 
ऊपर है परन्तु लकड़ीयों के ऊपर लिखे हुये लेख 
भी पाये हैं। 
अशोक महाराजा के समय के इन लेखों से ही 
भारतवर्ष का प्राचीन इतिहास का संशोधन करने 
को सुभीदा हुआ । ज़्कड़ी पर लिखने का तरीका 
भारतवष में अरमी अभी तक था। मेरे पितामह 
जिनके मृत्यू थोड़े महीनों के हि पहले हुवा, मुझे 
हर हमेश पूर्वकालीन विद्योपार्जन के कष्ठता के 
बारे में उपदेश पर अनुभव कथन करते थे | उनका 
उपदेश था हम लोगों ने लकड़ीके ऊपर का ईंट 
चूर्ण डालकर बांस के लकड़ी स श्रीगणेशायनमः 
से इति तक अध्ययन कष्टतापूबक किया | भोसले- 
शायी में कागज महँगे थे करके शिवाय लकड़ी तख्ते 
दूसरा मार्ग नहीं था। आज तुम्हारे समान 
लड़कों के पढ़ने के वास्ते विद्यालय, पुस्तक, 
लेखणी, स्लेट आदि साधन होकर भी विद्योपाजन 
में तुम लोक पुराने जमाने के लोगों के समान कष्ट 
नहीं उठाते हो। मेंने मारवाड़ियों के दुकानों में 
रंगीन तख्ते पर रंग से लिखने का तरीका बहुत 
जगह पर देखा | यदि सावननों के दुष्प्रायता के 
कारण अ्रभी तक यह शोचनीय स्थिति थी तो 
पुराण काल के,लोगों की क्या हालत होगी १ तो भी 
धन्य है उन महात्माओं को जिन्होंने भोज पत्र 
पर भारतवर्षीय अमूल्य ग्रन्थ भांडार लिख डाला 
है | लकड़ी पर लिखे हुये अ्रन्थ 'प्रीस और रोम 
ध्ादि दशों में भी पाय जाते हैं | 
कड़ी, भोजपन्न के पश्चात्‌ लोगों ने अन्य 
वक्षों के पत्तों पर लिखना शुरू किया। ताड्पन्र 
पर भारत के कितने अन्थ लिखे गये होंगे यह 


संशोधित 
ध्वनिके अनुसार लेखन 
प्रणाली का जन्म हुआ | इस समय 
पत्थरों ओर ईटों पर लिखने से लोगों 
को तकलीफ होने लगी | इससे अन्य 
साधन ह्रढने का प्रयोजन हुआ। 
तब लोगों ने नरम नरम लकड़ियों के 
तख्तों के ऊपर लिखना शुरू किया 
बांस पर लिखने में चीनी लोगों ने 
बड़ी कुशलता प्राप्त की | बुद्धकालीन 
अनेक लेख भारतवर्ष में लकड़ी के 
ऊपर लिखे हुए पाये गये हैं। चीन 
की तो बात ही नहीं। वहां तो ऐसे 
असंख्य लेख मिलते हैं | 

लकड़ी पर लिखने का रवाज 
भारतबप में अभी तक था। मेरे 
पितामह पूर्णकालीन विद्योपाजन की 
कष्टदायकता के विपयमें मुझसे बहुधा 
बातें किया करते थे | वे कहते थे कि 
हम लोगों ने तख्ते के ऊपर इंट का 
चूर डाल कर वांस की लकड़ी से 
श्रीगणेशायनमः से प्रारम्भ करके श्रन्त 
तक अध्ययन किया था| मेने मार- 
वाड़ियों की दूकानों पर रंगीन तख्तों 
पर रंग से लिखने का रवाज बहुत 
जगह देखा है। यदि साधनों की 
दुष्प्राप्पता के कारण अब तक यह 
दशा थी तो पुराने समय की अ्रसुवि- 
घाश्रो का क्‍या पूछना है। अतएव 
धन्य है उन भारतवर्षीय मद्दत्माओ्रों 
को जिन्होंने भोज पत्र पर अमृल्य 
ग्रन्थ लिख डाले हैं। लकड़ी पर लिखे 
हुए ग्रन्थ ग्रीस और रोम आदि देशों 
में भी पाये जाते हैं | 

लकड़ी और मोजपत्न के पश्चात्‌ 


[ श्थूण ) 
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| 


संशोधित 


यदि हम निश्चयात्मक नहीं जानते तो भी पाठक | लोगों ने अन्य बत्षों के पत्तों पर भी 


इसका तक कर सकते हैं । 
जिस समय जगत को सभ्यता इतने उच्च स्थिती 
प्रतआ गइ उस ही समय भ्रन्थों का रूपान्तर 
पुस्तकों में होने चला | 
४ ताम्रपत्रादि धातू अन्य साधन 
इष्टिका लेखों के पहिले से ताम्रादि घातूओं पर 
भारतीय लेख लिखे गये है | इष्टिका या मिट्टी पर 
लिखने का तरीका मारतवर्ष में वाबिलोनिया से 
आया था ऐसा सिद्धान्त 07. स्र०)9 को मिले 
इषप्टिका लेख पर से अनेक विद्वान करते हैं। जो 
सत्य हो सो हो परन्तु यह बात निश्चित है की 
भारतवर्ष में सुबरण पत्र तथा ताम्रपत्र अति प्राचीन 
काल से मौजूद हैं वेदों में भी इसका वर्णन किया 
गया दै बुद्धकाल्लीन अनेक लेख ताम्रपत्र तथा 
लोहपत्र इन पर लिखे गये हैं। तब्नषिला में अनेक 
ताम्रपत्नों पर जो लेख पाये गये इन पर से यह 
सिद्ध होता है कि धावूपत्रों पर लेख लिखने का 
तरीका भार त वासी आर्यों ने ही निकाला है। 
भारतवर्ष से ही धातूपत्र पर लिखने का तरीका 
अन्य देशों में प्रसत हुआ ऐसा अनुमान करने को 
ओर अन्य कारणों से स्थान है| अस्तु चीन जपान 
आदि देशों में भी धातूपत्र पर लेख लिखने का 
प्रशात्ञी थी और है। इजिप्त असेरिया, ग्रीस 
आदि पाश्चात्य पुराण देशों में भी एक काल में 
धावृपत्र के उपर ग्रन्थ थे । 
जिस काल का हमने वर्णन किया है वह 
ग्रन्थालयों के इतिहास में अति उपयोगी काल है । 
शीला, हड्डीये, काष्य लकड़ी इष्टिका इत्यादि ग्रन्थों 
के पृष्ठ थे तो ऐसे वसूओं के उपर लोग कैसे लिखा 
करते ये यह प्रश्न साहजिक उपस्थित होता है। 
अति प्राचीन लेख कठीण पदार्थों से खोदकर लिखे 
गये है। कठीण शीला के टूटकड़ों पर अच्छा 
कारागिरी का काम करने में प्राचीन लोक हुशार हो 


लिखना शुरू किया ताड़पन्र पर भारत 
में लाखों ग्रन्थ लिखे गये हैं । 

जिस समय संसार की सभ्यता इतनी 
उच्च स्थिति पर पहुँच गई उस समय 
लेखों का समूह पुस्तकों का रूप 
धारण करने लगा। 

भारतवर्ष में सोने ओर तंबे के 

पत्रों का प्रचार बहुत पहले से था। 
वेदों में मी इस बात का उल्लेख है। 
बुद्धकालीन अनेक लेखतांबे और लोहे 
पर भी लिखे गये मिले हैं। तन्नशिला 
में अनेक ताम्रपत्रों पर लेख पाये गये 
हैं | भाडगावं में सुवर्शापत्रों पर लेख 
मिले हैं | इसते यह सिद्ध होता है कि 
धातुपत्नों पर लेख लिखने का तरीका 
भारतवासी श्रार्यों ने निकाला है। 
भारतवर्ष से ही यह तरीका अन्य 
देशों में पहुँचा है। चीन, जपान 
आदि देशों में भी धातुपन्नों पर लेख 
की प्रणाली थी और अब मी है। 
ईजिप्ट, आसीरिया, ग्रीस आदि 
पाश्चात्य देशों में भी किसी समय, 
घातुपन्रोंके ऊपर ग्रन्थ लिखे जाते थे | 
कुछ विद्वानों का खयाल है कि भारत 
ने यह तरीका बाबुलवालों से सीखा 
था पर मेरी सम्मति इसक्के विपरीत है। 


[ रेप ,] 





मूल 








गये थे । नंतर कठीण घातू का शोध हुआ | लोक ऐसे धावू पर या 
काष्ट पर धातू से लिखने लगे। लोगों ने धावू के तीत्र शस्त्र बनाना 
जब सीख लिया तब धातू पर लिखने के वास्ते उन्होंने अच्छे शस्त्र भी 
बना लिये | ऐसे प्राचीन शस्त्र प्रायः सब प्राचीन देशों में पाये जाते हैं । 
भारतवासी शस्त्र बनाने में बहुत ही निपुण हो गये थे | लग्णे के शस्त्र 
तो भारतवासियों ने बना लिये ही थे परन्ठु शस्त्र वेद्यकी के वास्ते भी 
उत्तम शस्त्र उन्होंने बना लिये थे | यह अनुमान नही है तो भारतीय 
विद्वानों ने इस विषय पर ग्रन्थ लिखकर सिद्ध किया है। धुद्धकाल में 
भी लिखने के साधन पूर्णृत्व को नहीं आये होंगे ओर लेख लिखने को 
उनको बहुत तखलीफ त्रास होते होगा कारण बुद्धकालीन विनय ग्रन्थ 
में एक स्थान में लिखा है कि वह यदि लेखक बनेगा तो उसको सुख 
ओर समाधान होगा परन्तु उससे उसकी उंगलीयें दरद करती रहेंगी 

यह वाक्य पुत्र के भविष्यत जीवन के वास्ते पिता ने निकाज्ञा है। उस 
समय में उनको लिखने में जरूर त्रास होता होगा। भारतवर्ष में 
रासायनिक द्रव्यों का भी उपयोग लेखन में क्रिया गया है । नार्थिकाम्ल 
( नेटिक आसिड [त॑, १० 3 ) गन्धकिकाम्ल ( सल्फ्यूरिक आसिड 
सि 250 4) हमारे पूर्वजों को मालूम थे ओर लेखन में इसका भी 
डपयोग क्रिया गया होगा | ऐसा तक करने को स्थान है कारण अन्य 
देशों में इनका लेखन के वास्ते उपयोग किया गया है यह सुप्रसिद्ध है| 
इजिप्सियन लोगोंके ग्रन्थ भी भिन्न भिन्न रंगों से लिखे गये हूँ | रंग के 
साथ बत्रस और ब्रस के साथ लेखन शुरू हो गया। चिनी, जपानी 
लोक अभी भी त्रस से लिखते हैं। लकड़ी के रंग लगाने के तरीके से 
लेखणी का जन्म हुआ | लेखणी को अच्छा स्वरूप आते चला। 
कोयले से लिख ने का तरीका भी शुरू हो गया। और कोयले से शाई 
भी बननी लगी । घान्यादि जलाकर शाई बनाने का तरीका अमी तक 
प्रचलित है | इसका जन्म भी कोयले की शाई से ही है। जगत के ब्रश 
कलम लेखणी शाई आदि के प्रचार से पुस्तक लिखना अधिक सुलभ 
हो गया | 
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संशोधित 


पत्थरों, हृड्डि यों, 
तांवे ओर लोहेके 
तांवे पर लोग 
लोहे की शला- 
काश्रों ऋौर 
ओौजारोंते अक्षर 
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६, बृक्ष के पत्र छाली आदि:- 

श्रीरामायण काल में वल्कल 
को कितनी महती थी यह 
वल्मिकी तुलसीदास आदि 
महर्षि कह गये हैं | भारत वर्षीय 
प्राचीन ग्रन्थ ताड़पन्नों पर पाये 
जाते हैं। गोसिंग बिहार में 
भारतवर्ष के अति प्राचीन 
बुद्धकालीन ग्रन्थ भोज पत्र 
पर लिखे हुए पाये गये हैं। 
इन ग्रन्थों के भाग पारिस तथा 
सेटपिटसेवर्ग में अभी भी 


खोदते थे। यह बड़ी मेहनत का काम था। कुछ लोग 
यही पेशा करते थे | इससे श्रभ्यास के कारण थे यह 
काम बहुत अच्छा और बहुत जल्दी करते थे। कुछ 
विद्वानों का अनुमान है कि भारतवर्ष में घातु पत्रों पर 
लेख उत्तीण करने वाले कारीगर गन्धक ज्ञार आदि 
रसायनों का भी उपयोग करते थे। इनके उपयोग से 
अन्षरांकन में विशेष सुभीता होता था | 

प्राचीन समय से ही भारत में चित्र कला का प्रचार 
चला आता है | सुन्दर रंगों से जेसे चित्र-बनाये जाते हैं 
वैसे ही अच्चर लिखने और उत्कीण करने में भी रंग 
काम में लाया जाता था। चित्र बनने में त्रस का प्रयोग 
करना पड़ता है। ब्रश बनाना भी प्राचीन मारतवासी जानते 
थे | गिलहरी की पूछ के बालों से प्राय, ब्रश बनाये जाते 
थे। इन ब्रशों से धीरे धीरे लिखने का भी काम लिया 
जाने लगा | परन्तु ब्रश से लिखने में देर लगती थी। 
इस कारण लेखनी का जन्म हुआ | कलम का आदिम 
रूप ब्रश ही है। 

चीनी और जापानी लोग अब भी ब्रश से ही लिखते 
हैं। कुछ दिनों बाद कोयले से तख्ते आदि पर लोग 
लिखने लगे । तब उन्हे स्याही बनाने की सूकी । पहले 
कोयले से ही स्याही बनी होगी, उसके बाद ओऔर 
चीजों से । 

जब से भोज पत्र और ताड़पत्र पर लोग लिखने लगे 
तब से लेखन ऊल्ला का विशेष प्रचार हुआ | गोसिंह बिहार 
में भारतवर्ष के अति प्राचीन कितने ही बुद्धकालीन ग्रन्थ 
भोजपन्न पर लिखे हुए पाये गये हैं। इन ग्रन्थों के कुछ 
अंश पेरिस ओर सेटपिटस वर्ग में अब तक रक्‍्खे हैं। 
ये अन्थ कम से कम ४०० वष ईसा के पहले लिखे गये 
होंगे । इतने प्राचीन होने पर भी ये ग्रन्थ स्याही से लिखे 
गये हैं, ओर स्याही अच्छी है | प्राचीनता के कारण भोज 
पत्र ओर ताड़पत्र भारतवासियों को इतने पूज्य हो गये हैं । 
यंत्र मंत्र बहुधा इन्ही पर लिखे जाते हैं । 
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मौजूद है | यह ग्रन्थ इसामसी के पहिले कम से कम ५०० 
वर्ष पहीले लिखा गया होगा ऐसा विद्वानों का तक है इसमें 
बुद्धोपदेश लिखा हुवा हैं। आश्चाय यह है कि ग्रन्थ इतने 
प्राचीनकाल के होकर मी शाई से लिखे गये हैं और शाई 
भी अच्छी है। क्याप्टन बखर को कु चरके नजदीक भिंगाह 
स्थान में ऐसे ही भोजपनत्र पर लिखे हुए ग्रन्थ मिले हैं। ये 
ग्रन्थ भारतवरष के इतिहास में अति मूल्यवान हैं.कारण इनमें 
अनेक ओपधीयों का वर्णन है, सर्पदंश दुरुस्त करने का 
भी भाग इन ग्रन्थों में लिखा है | इस ग्रन्थ से मारतवर्पीय 
आयुर्वेदिक तथा रासायनिक्र इतिहास जानने. को सुभीदा 
होने वाला है शोक है कि यह संशोधन का काम केबल 
पाश्चात्य लोगों के ही हात में है। यदि भारतीय विद्वान 
इस संशोधन के विषय में ध्यान देवंगे तो भारतवर्ष पर 
ओर भारतीय साहित्य पर इनके अनन्त उपकार होंगे। 
भोजपत्र और ताड़पन्न इस प्राचीनता के कारण साधारण 
लोगों को इतने पूज्य हो गये कि वे अभी भी बहुत से 
धार्मीक संस्कारों में औरधार्मिक प्रसंगों सें उनका व्यव- 
हार करते हैं इन पत्रों के ताबीज बनाकर धारण करने में 
लोगों की अ्रभी भी श्रद्धा है इस पर से भी इनके प्राचीनता 
तथा पविन्नता का अनुमान पाठक कर सकते हैं । 
७ पार्चमेंट या चमड़ा 

जगत के ग्रन्थों में तथा पुस्तकों में चमड़े ने अपने 
तरफ से बहुत सेवा कियी है और अमी भी कर रहा है | 
एक समय जगत के सर्व प्राचीन देश चमड़े पर लिखा 
करते थे परन्तु अहिंसा परमों धर्म: का प्रचार जोर शोर 
से शुरू होने के कारण चमड़े का व्याह्यर लिखने के 
काम में कम दोते चला व्यात्र, सिंह, हरिण आदि 
जानबरों के चमड़े का पवित्र काम सें अभी भी प्रचार 
अच्छा है परन्तु चमड़े के सर्वसाधारण अपवित्रा के कारण 
लोक चमड़े का व्यवहार पुस्तकों में करना पसंत नहीं 
करते हैं। विश्वविद्यालय या महाविद्यालय के पदवीरत्न 
( [0)89]079 ), तथा अन्य सरकारी कामों में इसका 
व्यवहार होने चमड़े को फिर श्रेष्ठता आते चली | मुसल- 
मान भाहयों ने चमड़े का अन्थ _ था पुस्तक के काम में 
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एक ससय था जब चमड़े 
पर भी पुस्तकें लिखी जाती थी | 
विद्वानों का अनुमान है कि 
किसी समय संसार के सारे 
प्राचीन देश चमड़े पर लिखा 
करते थे । मारतबप में भी 
प्राज्रीन समय में चमड़े का 
उपयोग इस काम के लिए होता 
था | पर “अहिंसा परमों धर्म: 
का उपदेश शुरू होने के कारण 
चमड़े का व्यवहार लिखने के 
काम में कम हो चला तथापि 
व्याप्र, सिंह, हरिण आदि 
जानवरों के चमड़े का उपयोग 
पवित्र कामों में अब भी होता 
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प्रचार फिर भारतवर्ष गें किया था। ञ्राज कल 
चमड़े की जिल्द बांधना, या टोपियों के अन्दर के 
चमड़े पर या अन्य अमड़े के वस्तू पर छापना आज 
कल देश में प्रसत हो रहा है यह धंदे के ख्याल 
से आनंद की बात है | 
इजिप्त देश में चमड़े पर लिखना प्राचीन काल 
से पसंत करते थे। चमड़े पर लिखने का तरीका 
मिसर देश के परगामस राजा ने सब से पहले 
निकाला था और उस राजा की कीर्ति बढ़ाने के 
लिये उस समय से चमड़े के कागज को पाचमैंट 
( ?४7८77९७॥ ) कहने को शुरू किया | इ 
पाचमेंट की कहानी पाठकों को मनोरंजक मालूम 
होगी इस आशा से उसका वर्णन संक्तेपतः नीचे 
करता दूँ---जगत में नूतननगर बनाने में सिरिया 
देश का सेल्यूकस निकेटर नाम का एक म॒द्दा 
विख्यात राजा हो गया। इसके मरने के बाद 
परगामम्‌ नाम का निकेयर के आधीनता में पश्चिम 
आशिय। मायनर में एक संस्थान था वह स्वाधीन 
हो गया । परगामम्‌ के राजा के थोग्यता के कारण 
ग्रीस आदि देशों के सभ्यता में परगासम्‌ यह एक 
सुप्रसिद्ध केन्द्र स्थान हो गया | वहां पर एक 
विख्यात पुस्तकालय और विश्वविद्यालय संस्था- 
पित हो गया। यह पुस्तकालय जगत में सबसे 
बड़ा बनने की इच्छा परगामम्‌ के राजा के दिल 
में थो और उसने इजितसे प्यपीरस कागज मंगाना 
शुरू किया परन्तु इजिप्त नरेशों ने कागज को 
परगामम में भेजने को अपने राज्य से मना किया। 
इजिप्त के इस अदूरदर्शित्व के कारण जगत की 
सम्यता कभी मी पीछे रहने वाली नहीं थी। 
परगासम के राजा ने अपनी सम्पूर्स पुस्तकें 
« पाचेसेंट चमड़े के ऊपर लिखवायी | यह इतिहास 
इसाके पहले २८१ का है पाचमेंट शद परगामम! 
शद से निकला है। परगामम्‌ से परगामेंट और 
परगामेट से आर्चमेंट वन गया | चमड़े की मजबूती 
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है| परन्तु अपवित्रता के ख्याल से 
लोग चमड़े का व्यवहार पुस्तक 
लिखने में करना अब पसन्द नहीं 
करते | विश्वविद्यालयों और महा- 
विद्यालयों के पदवीदान पत्रों (0॥9)- 
0978) में चमड़े का व्यवहार गवर्न- 
में इस समय भी करती है। पुस्तकों - 
की जिल्द बांघने में तो चमड़े का 
व्यवहार सावत्रिक सा है | 
ईजिप्ट देश में प्राचीन काल से 

चभड़े पर लोग लिखते थे | चमड़े पर 
लिखने का तरीका वहां परगामस के 
राजा ने सबसे पहले निकाला | उस 
राजा की यादगार से उस समय से 
चमढ़े के कागज को लोग पा्मिंट 
कहने लगे | पाउंमेंट की कहानी बड़ी 
मनोर॑जक है | उसे थोड़े में में सुनाता 
हूँ | 

सीरिया देश का सिल्यूकस निकेटर 
बहुत विख्यात राजा हो गया है। उसके 
मरने के बाद पश्चिमी एशिया माइ- 
नर का परगामम्‌ नाम का एक संस्था- 
न स्वाघीन हो गया | परगामस्‌ का 
राजा बड़ा योग्यं था| इससे वहां पर 
एक बहुत बड़ा पुस्तकालय और 
विश्वविद्यालय संस्थापित था| इस 
पुस्तकालय को जगत में सब॒से बड़ा 
पुस्तकालय बनाने की इ च्छा परगामम्‌ 
के राजा की थी। अ्रतएव उसने 
ईजिप्ट से पापीरस ( २४०जए७ ) 
नामक कागज मंगाना शुरू किया। 
परन्तु ईजिप्ट के राजाओं ने परगा- 
मम्‌ में कागज भेजना रोक दिया। 
यह देखकर इस परगामम्‌ के राजा ने 
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ओर अनेक वर्षों तक की कीड़ा इत्यादी से खराबा 
नहीं होता इन कारणों से चमड़े का प्रचार पाश्चात्य 
देशों में जादा हुवा । 

पाताल के अमरीका के रक्त इन्डियन चमड़े का 
उपयोग लिखने के कास में अति प्राचीन काल 
से करते थे । इन की मनोहर चित्रलिपी और चित्र 
अभी भी आह्हदकारक है इनके- चमड़े के श्रन्थ 
चित्र विचत्र अतक्तरों में लिखे गये हें। अति 
प्राचीन हिज्यू पुस्तकें भी चमड़े पर पाचेमेन्ट पर 
लिखी गई है एक समय युरोप निवासी श्रन्य प्राचीन 
लोकों में चमड़े पर लिखना बहुत ही पसंत करते 
थे । 
८ कागज या पापिरस (28797 ए७ ) 

सबसे पहले कागज का शोष चीनी लोकों ने 
१३५२ साल में चौंन सें कागज बनाना शुरू हो 
हो गया था भारत में कागज चीन से आया 
ऐसा- बहुत विद्वानों का कहना है। 

युरोप में कागज का प्रसार इजिप्त से हुवा | 
भारतवर्ष में गंगा जी के किनारे पर तपश्चर्या कर 
के सहर्षों लोगों ने जेसी भारत में सभ्यता फेलाई 
उस ही समान युरोप की सम्यता नाईल नदी के 
पवित्र तीथ से हुयी | इस नदी के पविच जल में 
पापिरस नाम को एक वनस्पति पेंदा हुवा करती 
थी इस ही से पुराण इजिप्शोयन लोगों ले कागज 
बनाया था | इस पापिरत कागज के ही इजिप्त के 
अतिआचीन श्रन्थ बने हैं। इन लोगों का सुप्र- 
सिद्ध पुराण भगनध मृत लोगों का ग्रन्थ ( 300४ 
0 48 2०80 ) पापिरस पर ही लिखा 
गया है वेदों से भी यह ग्रन्थ अति प्राचीन है ऐसा 
पाश्चात्य पंडितों का कथन है | सत्य निर्णय कठीण 
है | यह बात सत्य है कि यह मत लोगों का ग्रस्थ 
इन लोगों का गरुड़ पुराण था। पापिरस का 
बनाना और सम्पूर्ण वाशणिज्याधिकार ( ग्रा00- 


90]9 ) केबल इन लोगों के ही द्वाथ सें था करके । 


अपनी और अनेक वर्षो तक की कीड़ा इत्यादी से खराबा | अपनी सम्पूर्स पुस्तक पार्चमेट चमडे। 
के ऊपर लिखवाई | यह बात ईसा के 
पहले र८०८ वर्ष की है। पार्चमेंट 

शब्द परगामम्‌ शब्द से निकला है। 
परगामम्‌ से परगामेंट और परगणामेंट 
से पाच मेंट बना है | 

अमरीका के रक्ततणं असम्य 
इंडियन लिखने के काम में चमड़े का 
उपयोग अत्ति प्राचीन काल से करते 
आये हैं | इनकी मनोहर चित्रल्तिपि 
ओर चित्र बड़े आह्ादकारक हैं| 
इनके चमड़े के ग्रन्थ चित्रविचतन्न 
अक्षरों में लिखे हुए हैं | हिब्रयू भाषा 
की अति प्राचीन पुस्तक भी चमड़े 
पर लिखी हुई हैं। 

सबसे पहले कागज का आविष्कार 
चीन वालों ने किया । ११२७२ ई० में 
चीन में कागज़ बनना शुरू हो गया 
था। विद्वानों का मत है कि भारत 
में कागज चीन से ही आया | 

यूरोप के कागज का प्रचार 
ईजिप्ट से हुआ । गंगा के किनारे 
तपश्चर्या करने वाले महर्षियों ने जेंसे 
भारत में सभ्यता फोलाई वबेसे हीं नील 
नदीके पवित्र तटसे यूरोपमें सभ्यता फेली 
इस नद्यी के जल में पापिरस नाम को 
एक वनस्पति पेदा होती थी। इसी 
से ईजिप्ट के निवासियों ने कागज 
बनाया | ईजिप्ट के अतिप्रचीन अन्थ 
इसी पापिरस कागज पर हैं। इनका 
सुप्रसिद्ध पुराण मृत मनुष्यों का अन्य 
( 800०६ ०4॥80880 ) पाप्रिस 
पर ही लिखा हुआ था। यह अन्थ 
इन लोगों का गरुड़ पुराण हैं | 





मंत् 
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ही परगामम्‌ में इन लोगों ने कागज भेजा नहीं । इस पापी 
रस से ही अंगरेजी पेपर ( !?99८7 ) शद्द बना है। 
खिस्त शास्त्र का बैबल ( 3[9]6 ) शब्द भी इजिप्शियन 
के बिब्ललस ( 399]85 ) नाम के वनस्पती से आता है । 
यह एक आश्चय है। 

जगत की सभ्यता कागज, शाई कलम लेखणी तक 
आ गई | बस इस ही समय में ग्रन्थ पिता से पुस्तक पुत्र 
इस जगत में अवतीण हुआ | यहां पर पुस्तक जन्म का 
इतिहास खतम हो गया | इस ही बालक ने सरस्वती युग 
आरंभ किया | यहां पर हम 'श्रीगशेशायनमः? करते हैं । 

अभी तक जिस उत्क्रण ( छए०0पा०) ) का 
वर्णन किया उसका सारांश यह है कि प्रारम्म में मनुष्य 
के बुद्धिविकास के कारण विचार प्रकट करने की भाषा 
व्यक्तिरिक्त साथन की आवश्यकता हुयी ओर तन्निवारणार्थ 
स्मृति ग्रन्थ, स्मृति ग्रन्थों से शीला, इष्टिका, लकड़ी, घावू, 
पत्रे, चमड़ा, कागज आदि के ग्रन्थ बन गये | इन ग्रन्थों 
पर धावू, शीला, लकड़ी, अम्ल, रंग, शाई, लेखणी आदि 
साधनों से लिखा गया । जगत की भिन्न भिन्न ल्लीपी चित्र 
लीपी से निकल कर उनको प्रचलित स्वरूप प्राप्त हुआ | 
पुस्तकों का जन्म भी इन प्राचीन ग्रन्थों से हुआ । 

मैंने ग्रन्थ की व्याख्या ऊपर दे दियी है उससे और 
उपरि लिखित विस्तार से पुस्तक की व्याख्या पाठकों के 
ध्यान में आ गई होगी परन्तु विद्वान लोगों के कियी हुयी 
व्याख्या देना उच्चित समझ कर नीचे लिखता हूँ:-- 
१--बेबर साहब की व्याख्या 

पुस्तक उसको कहना चाहिये कि जिसमें अनेक 
कागज या तत्समान दूसरे लिखित, मुद्रित या अन्य पात्रों 
को बांधकर संग्रह हो, सामान्यतः नियप्तित आकार देकर 
बांधे हुए. लिखित वा मुद्रित पत्रों की क्रमशः ग्रथित क्रियी 
हुयी जिल्द | 
२--पुस्तक की विशिष्ट व्याख्या शास्त्रीय: 

वाद्भमयात्मक विच्चार परम्परा कायमर खकर लिखे 
हुए विस्ती्ण लेख की जिल्द जो कि छोटी छोटी पत्रिकाओं 
से भिन्न हो । 





संशोधित 


पापिरस कागज ईजिप्ट ही में 
बनता था। सम्पूर्ण पश्चिमी 
वाणिज्य भी इन्हीं लोगों के 
हाथ में था। इसी से इन लोगों 
की इच्छा के विरुद्ध परगामम्‌ 
में कागज न पहुँच सका | इस 
पापिरस से ही अंगरेजी शब्द 
पेपर बना है | 
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न न पर न यम कल 
म्ज्ञ । संशोधित 
3 $5व्रापंधाएं [)090४०79 में कियी हुयी व्याख्या | 
१ सामान्य -- 
अनेक कागजके-प्रष्ट जो एकत्रित या ग्रथित, किंवा लिखे या 
छापे गये हों । 
२ (:07एएफंशी। ,8ए७ के अनुसार 
जिस वस्तू से विचार या बुद्धिमत्ता प्रकट होती हो 
फिर वो वस्तु भाषा, गद्य में हो--उसको पुस्तक कहना | 
४ प्रचलित व्याख्या 
वाड्भमयात्मक जिसको कि साहित्य प॑ स्थान मिले-एक 
विषय के उपर विचार पर॑परा बिना छोड़े जिल्द के स्वरूप 
में मुद्रित किया हुवा जो विस्तीण लेख हो उसको पुस्तक 
कहना | 





ग्रन्थालय की व्याख्या . 

शानवृद्धि करने के लिये ग्रन्थों का तथा पुस्तकों का 
चिरस्थायिक संग्रह जिस स्थान में हो उसको अन्थालय 
कहते है । और जिस स्थान में उपरि निदिष्ट विचार से 
केवल पुस्तकें रखी जाती है उसको पुस्तकालय कहना | 

प्रकाशक या विक्रय करने वालों के दुकानों में पुस्तकें 
चिरस्थारयिक नहीं होतीं उसका मूल उद्देश प्रथम अ्र्थाजन 
ओर पश्चात्‌ ज्ञानवृद्धि--ज्ञानप्रसार है करके उनको ग्रन्था- 
लय या पुस्तकालय नहीं कह सकते। पुस्तकालय या 
ग्रन्थालय केवल झ्ञान प्रसाराथ है। 

पांडुरंग खानखोजे 


संसार की सभ्यता की वृद्धि 
कागज, स्थाही और कलम ने 
जितनी की है उतनी ओर 
किसी बात ने नहीं । बाद 
लिखने के ये साघन प्रात्त न 
होते तो संसार का इतिहास 
आज कुछ ओर ही तरह का 
होता । हर 
पाण्डुरज्ञ खानखोजे 
( कारनवालिस, श्रमरीका ) 
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३११ 
२१४ 
३१६ 
शे२३ 
श्श्प 
श्श्र्‌ 


भाग २, खंड २, संख्या २, मई, १६११ ई० 


विषय 


यूनाइटेड स्टेट्स की प्रसिद्ध राजघानी वाशिंगटन शहर 
» निदाघ काल ( कविता ) 
अक्षरों का मारतवर्ष में आगमन ओर विस्तार 


भारत और पश्चिमी संस्थाएं 


, प्रेम परिचय ( कविता ) 


+ 


जंगबार टापू 
प्रेमोपह्दार ( कविता ) 


, स्वदेश प्रेम 


. कल है ( कविता ) 
, एक युवा तक की सौजन्यता 


, शिवा जी के दरबार में अ्रंगरेजी एलची 


. कया यह सत्य है 

, नौलखा हार ( पांचवां परिच्छेद ) 
. राजा चेतसिंह 

, हसना 


सत्यदेव 
बद्रीनाथ भट्ट 
श्री गरुड़ध्वज 


पं० माषव शुक्ल 

श्री मंगलानन्द पुरी 

पं० किशोरीलाल गोस्वामी 
पं० जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी 
रायदेवीप्रसाद पूर्ण 


गोर चरण गोस्वामी 

श्री राधाकान्त मालवीय 
किशोरीलाल गोस्वामी 
चतुर्वेदी द्वारिकाप्रसाद शर्मा 
पं० जगन्नाथप्रसाद शुक्ल 
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१६. संपादकीय टिप्पणियाँ--होडा गंंग केश, हवाई जहाज, वेगार, स्वदेशी वस्तुओं पर कर, 
कुछ आश्चर्यजनक पुस्तकें, भगवान बुद्ध, हाय पराधीनता, हमारे सह- 
योगी, हिन्दू मन्दिर, दरबार शोर शाही खरचा, हिन्दी का अनादर | 

१७, हम और हमारे सहयोगी ( खलना ) 


(छ) 


नभा 
वर्ष ३, खंड १, संख्या १ जनवरी, १६२२, 

१, मान लीला (कविता ) मेथिली शरण गुप्त 

२. सुसलमानों की प्राचीन शासनपद्धति श्री संपूर्णानन्द बी० एस० सी» 
३, राष्ट्रोपेशक कवि भारवि प्रो० इन्द्र वेदालंकार 

४, तिलक तपस्या ( कविता ) पं० गोकुल चन्द शर्मा 

५, स्वराज्य समस्या पर स्वतंत्र विचार श्री गोवर्धन लाज्ञ एम० ए० बी एल० 
६, णहागत ( कविता ) नवीन 

७, सुहाग की साड़ी ( कहानी ) प्रेमचन्द 

८. कूबलवस क्लैन की नेत्री सतराम बी० ए.० 

६, संसार की स्त्रियां--पालीनीशिया .* विश्व॑भर नाथ शर्मा कौशिक 
१०, शोरा ( लेख ) हर नारायण बाथम एम० ए० 
११, बंदीणशह € कविता ) एक राष्ट्रीय आत्मा 
१२, असहयोग की करतूत ( कहानी ) श्रीहरिकृष्णु अग्रवाल एम० ए.० 


१३, विज्ञान संसार--जंगम नगर, सूअर के कान से रेशमी थैली, चन्द्रलोक की सजीवता, 
दस दिन में पुल बंध गया, बड़वानल को इंजन में जोतने का विचार, 
एक्स क्षिरखों से हानि की संभावना, शुद्ध वायु | 

१४, संसार-प्रगति--हमारा राष्ट्रीय आन्दोलन, विगत यूरोपीय महायुद्ध में घन जन नाश, 
आगामी युद्ध की आशंका, आगामी युद्ध की तेयारी । 

१५. सामयिक साहित्यावलोकन--पुस्तक-परिचय 

१६, विचार-प्रवाह--रूस के अकाल की यथार्थ कहानी, अहमदाबाद, जुम्मा मसजिद, 
सीपरी की रानी को मसजिद, कंकरिया तालाब, भिन्न भिन्न देशों के 
प्रशाम करने के ढंग, शेतानों की नवीन जाति | 

१७. संपादकीय टिप्पणियाँ--प्रभा का तीसरा वर्ष, देशवंधु चित्तरंजन दास | 

१८. शरणागत ( कविता ) मेथिली शरण गुप्त 
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(च्‌) 
पाछुरी 


रथ 3 के 
वष २, खंड ६, सं० १, माघ्र, ३०० तु० सं० 
१, रंगीन चित्र--सोहाग 


२, गजेन्द्र मोक्ष ( कविता ) जगन्नाथ रत्नाकर 

२. सोन्दय शास्त्र बाण 

४. जर्मनी आस्टिया की सैर श्यामाचरण राय 

५, सेलानी बंदर ( कहानी ) प्रेमचन्द 

६. आधुनिक शिक्षा और देश का भविष्य लौटूसिंह गौतम 

७, भाग्य लक्ष्मी ( कविता ) गोपालशरणसिंह 

८, शील संकोच की सीमा ( व्यंग्यचित्र ) गुरु स्वामी 

६. इंगलिस्तान के समाचार-पत्र वेनीप्रसाद ( लंदन ) 
१०, अ्रन्हिलवाड़े के सोलंकियों का इतिहास गौरीशंकर हीराचन्द ओमा 
११, कलकन्ते से वेनिस हेमचन्द्र जोशी 
१२, प्रलय ( गद्य काव्य ) जयशंकरप्रसाद 
१३, आदरशे ( कविता ) एक राष्ट्रीय आत्मा? 
१४, सन्‌ १६२१ की भनुष्य-गणना केशवदेव सहारिया 
१५, सोने ओर चाँदी का व्यापार कस्वूरमल बांठिया 
१६, महाकवि अयोध्यासिंह उपाध्याय “हरिओऔध! दयाशंकर मिश्र 
१७, मित्र मंडली सिद्धिनाथ बाजपेई 
श्८, चेताबनी ( कविता ) अयोध्यासिंह उपाध्याय 
१६, दुहरा बोक ( व्यंग्यचित्र ) गुरुस्वामी 
२० संगीत सुधा ( भैरवी तीन ताल ) गोविन्द वलल्‍लम पंत 


२१. सुमन-संचय--१, बौद्ध धर्म के हास के कारण, २. आलिंगन ( कविता -), ३, पद्मावत- 
कब बना, ४. ओस का आदर, £. साहित्यालोचन की आलोचना, 
६. हृदय खोत, ७. पंजाब विश्वविद्यालय की हिन्दी-परीक्षाये, ७. मोहन- 
मोह, ६. व॒न्द महाकवि, श्मशान (कविता ), ११, आँसू, १२, 
उद्बोधन ( कविता ) | 

२२, विज्ञान-बाटिका--१. चौंटियाँ ओर मनुष्य, २. छंटे हुए चावलों से हानि, ३. क्या 
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मनुष्य अमर हो सकते हैं, ४. रेडियों द्वारा शिक्षा, ५, मस्तिष्क 
मन्दिर--रमेश॒प्र साद 


२३. महिला-मनोरंजन--१. विश्वभारती में नारी विभाग २, स्त्रियों का द्रव्योपाजन, 


२४. पुस्तक-परिचय 


३, विधवा-विवाह-सहायक सभा, ४. महिला कार्य-कारिणी परिषद्‌ 
५. कन्या गुरुकुल, ६ पारलियामेंट में स्त्रियां, ७, स्त्री क्या है, 
८. नारी । 


२६४, नायिका (रंगीन चित्र ) 


२६. साहित्य-सूचना 


२७, विविध विषय--१, माधुरी पुरस्कार २, जतुर्दंश हिन्दी-साहित्य-सग्मेललन, ३, कवि 


श्प चित्र-्वर्ना 


सम्मेलन, ४. भारत में खनिज सामग्री, ५, साहित्य-दर्पण की एक 
सुन्दर टीका, ६. वायस्क्रोप के अभिनेताओं की आमदनी, ७ एक 
लिपि का प्रश्न, ८, केनिया की समस्या, ६, महापुरुष लेनिन का 
देहान्त, १०. महात्मा जी का कारा से छुटकारा, ११. चत॒दश हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन के प्रस्ताव, १२, बम्बई की विकट हड़ताल, १३- 
डा० उड़रो विल्सन की मृत्यु, १४, भारत में रब ओर कपड़ा, 
१५. आम सुधार समस्या, १६, हिन्दुओं के मन्दिरों और पवित्र 
स्थानों की रक्षा, १७. कौंसिल में हिन्दी का अपमान, १८, बाजपेई 
जी का स्मारक, १६, हिन्दू जाति का क्षय रोग, २०, भारत में 
अविद्या और निर्धनता, २१, हिन्दू महासभा का संतोषजनक निर्णय, 
२२. बंगाल का हिन्दू मुस्लिम ऐक्ट । 


(छ) 
चांद 


वर्ष २, खंड २, संवत्‌ ४, अगस्त, १६२४ ई० 


१, भक्ति-विनय ( कविता ) वेद्यनाथ जी विह्वल 
२. सम्पादकीय विचार --खतन्रनी कांफरेंस, अमेरिका के राजनेतिक क्षेत्र में स्त्रियां, सरच्षण- 


ग्रह, वर्तमान स्थिति और परदा 


३, उस पार ( कविता ) महादेवी वर्मा 
४. संकल्प ( कहानी ) चंडी प्रसाद हृदयेश 


7 &6 #. /#० 


१०, 


२५, 
२६. 
२७. 
र्‌प. 
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, तरंग ( कवित्ता ) राम कुमार लाल जी वर्मा 

. मिथिला की विवाह-प्रणाली भमोलालाल दास बी० ए० एल एल० बी० 
. लालशंकर उमाशंकर गुजरात महिला पाठशाला 

, दो चित्र १--कु० सीता लक्ष्मी त्रिवेदी २. गुजरात महिला पाठशाला की कुछ 


अध्यापिकाएँ 
विनोद वाटिका--एक आंच की कसर ( कहानी ) प्रेमचन्द 
प्रेम-पूजा ( कबिता ) रामचन्द्र जी श॒क्ल 'सरसः 
. राजकुमारी वासवदत्ता प्रो० जयचन्द्र जी शास्त्री, 


एम० ए.०, काव्यतीर्थ, विद्यावाचस्पति 
राजकुमरी वासवदत्ता का रंगीन चित्र 


, क्या हम अपनी इच्छानुसार संतान पैदा कर सकते हँ-डा० लद्धमी नारायगु 
, शिशु-पालन (बच्चों की रक्षा). :- प्रो० फूलदेव सहाय वर्मा एम० एस-सी० 


प्रलय ( कविता ) चन्द्रनाथ जी मालबीय 


, विवाह के समय पाश्चात्य नववधू के परिधान--उमेश प्रसाद सिंह जी बख्शी 
- श्रमरगीत ( गजल ) श्रीधर पाठक 


लेखक की कठिनाइयां तथा उनके कुछेक उपाय-- रामदत भारद्वाज बी० ए.० 


, कुछ कोतूहल पूर्ण बातें 


कामना ( कहानी ) कु० सरस्वती वर्मा 
, अ्रस्तित्व ( कविता ) बलभद्र प्रसाद जी गुप्त 
पाक-शिक्षा मणिराम जी शर्मा 
€ न प 
मधुप ( कविता ) * घम॑चन्द्र जी खेमका 


विविध विपयक्र--बत्तकों को मोती चुगाये पक्षियों से बात करना, सिग्नल की उत्पत्ति, 
धींगाबींगी, एक मजेदार शौक हजारों आदमी गायत्र, विज्लियों का सौभाग्य, शराब 
पीमे का सबूत, नये ढंग का बीमा, बच्चे बदल गये, जटिल समस्या, विवाह की विचित्र 
प्रथाएँ, विचित्र बातें, सोन्दर्य बुद्धि के साधन, साल का पहिला दिन, वेश्याओं के 
कालेज, समाचार संग्रह | 
घरेलू दवाय ॥ 
साहित्य-संसार 

0 ध्थ 
कुछ कोवूइलपूर्ण बातें 
हमारे सहश्रोगी--माता की लाज पुत्रियों के हाथ में, कुमारी भोज, गूँडों की शरारत, 

सती मगवती, चित्रकूट, तबलीग की बुराई । 
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, प्रस्तुत सहायक ग्रन्थ-सूची समाप्त नहीं है | 'हिन्दीके निर्माता', 'भारतीभूषण', “साकेत? 
स्तु > टीजर , 


आदि बहुसंख्यक ग्न्थ इसमें परिगणित नहीं हो सके हैं | भूमिका सें वर्णित सामग्री का 
भी यहां उल्लेख नहीं हुआ । छ्विषिदी जी की रचनाओं की सूची वर्णाशुक्रमसे 'परिशिषप्ट 
२? में अलग से दी गई है | अतः उसका भी पुन; परिगणन निश्मयोजन सममा गया । 
इस सूची में उन्हीं ग्रन्थों को स्थान दिया गया है ज्ञो प्रस्तुत अन्थ के श्रणयन में विशेष 


सहायक हुए हैं। 
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